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RESUMO: Este artigo visa analisar, comparativamente, a narrativa transculturadora
instituida em torno do Sertio e de Andara, espagos onde, respectivamente, as obras
Grande sertdo: veredas (1956) de Joio Guimaries Rosa e Viagem a Andara: o livro
invisivel (1988), de Vicente Franz Cecim, se desenvolvem. Segundo Angel Rama (1926
1983) a narrativa transculturadora repensa a cultura regional aproveitando contribuigoes
da modernidade. Assim, Guimaries Rosa e Cecim ultrapassam o localismo restrito,
para transculturi-lo, rearticulando a cultura da regiio com o moderno.
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ABSTRACT: The aim of the current paper is comparative analysis of transculturation
narrative built around of Sertdo and Andara places where happen, respectively, the
works Grande sertio: veredas (1956) of Joio Guimaries Rosa and Viagem a Andara: o
livro invisivel (1988) of Vicente Franz Cecim. According to Angel Rama (1926-1983)
the transculturation narrative reconsider the regional culture taking advantage the
modernity contributions. In this manner, Guimaries Rosa e Cecim exceed the restrict
localism, to transcuture it, reorganizing the regional culture in the modern.
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INTRODUCAO

Este artigo tem como objetivo analisar, comparativamente, a narrativa
transculturadora nos espacos do Sertio e de Andara desenvolvidos
respectivamente nas obras Grande sertdo: veredas (1956), de Joio Guimaraes
Rosa, e Viagem a Andara: o livro invisivel (1988), de Vicente Franz Cecim.
Entende-se narrativa transculturadora conforme os termos de Angel Rama
(1926-1983), critico e ensaista uruguaio, que, em Transculturacion narrativa
(1982), aborda o tema. Este artigo atém-se, sobretudo ao ensaio “Literatura
e cultura” de Rama.
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O conceito de transculturagio advém do antropdélogo cubano
Fernando Ortiz (1881-1969), que, em lugar de aculturagio, com o
pressuposto de somente obter uma cultura, prefere utilizar o prefixo trans-
para sublinhar o processo que presume a reorganizagio e o surgimento de
novas configuragdes culturais, o que define como neoculturagio.

Rama, ao dialogar com Ortiz, readapta o conceito deste para o plano
literdrio e prefere proceder ao que chama de “corre¢des obrigatérias”,
visto que a perspectiva do antropélogo cubano é excessivamente rigorosa,
o que nio contempla a tendéncia seletiva e inventiva do fenémeno literdrio.
O critico uruguaio prefere langar mio do que chama de transculturagio
narrativa, termo que ao aplicar-se a obra institui a possibilidade criadora a
partir da sele¢io proveniente dos sistemas culturais interno e externo.
Santos (2009) no livro constituido de sua dissertagio de mestrado, intitulado
Transculturagao narrativa em_Jodo Guimardes Rosa (2009) afirma que:

o conceito de transculturacdo narrativa, que propoe que o texto literario
latinoamericano se configura como uma traducdo dos fendmenos
culturais do continente, o que constitui uma posic¢ao privilegiada no
processo de autoria (chamada por este critico de transculturagio)”
(SANTOS, 2009, p.32)

Desse modo, observa-se que Grande sertdo: veredas e Viagem a Andara:
o livro invisivel sio obras distintas que se distanciam tanto em, periodo e
em lugar de produgio, a primeira em Minas Gerais com primeira edigio
em 1956, e a segunda escrita no Pari e reunida em livro somente em 1982,
quanto em composi¢io e intengdes. Tais distingdes serdo pontuadas neste
artigo, porém frisa-se que, a partir do foco, o fendmeno da transculturagio
narrativa, é que se procederd a andlise em busca de aproximacdes e
distanciamentos de ambos em torno do conceito do critico uruguaio. Assim,
em Guimaries Rosa e Cecim constata-se que lingua, estrutura literdria e
cosmovisio se reorganizam especificamente no espago em que ambos
situam suas narrativas, o Sertio ¢ Andara, respectivamente. No Sertio
rosiano hi os referentes relacionados a seus aspectos geogrificos imediatos:
“O Uructia vem dos montdes Oestes. Mas hoje, que na beira dele tudo
did — fazendoes de fazendas, almargem de vargens, as vazantes [...] (ROSA,
1956, p. 9). Tais caracteres, que sio identificiveis na constitui¢ao do lugar e
que o leitor pode aproximar diretamente a realidade, logo se veem
transfigurados pelos olhos do narrador: “Os gerais corre em volta. Esses
sao sem tamanho [...]. O sertdo estd em toda parte” (ROSA, 1956, p.10).
Em Andara, o narrador peregrina em espago mitico organizado de modo
particular: “E € entdo que nova voz vem no vento, para dizer: - Andara. L3
as ruas estio sempre vazias e aquilo, a floresta, vem avangando, vem cada
vez mais perto de nés. [...] Andara é a Africa que temos dentro de nés”

66 Revista Trama - Volume 10 - Ndmero 19 - [° Semestre de 2014 p. 65 - 79



(CECIM, 1988, p. 132). Em Andara o leitor deve considerar a palavra para
além da sua acepc¢io primeira e questionar, constantemente, a
imponderabilidade do real, passivel a confundir-se com a perspectiva do
observador: “Andara ¢ perto e longe. Andara estd dentro de ti. E fora. E
dentro de mim. Diz a voz”. (CECIM, 1988, p.14). Assim, constata-se que,
em suas obras, 0s escritores mineiro e paraense ao situarem suas narrativas
excedem a camada de referentes imediatos da regiao rumo a uma elaboragio
transculturadora.

Este artigo divide-se em trés tépicos 1. Indagagoes do regionalismo,
2. Transculturagio e fung¢io criativa, 3. Narrativa transculturadora: entre o
Sertio e Andara.

INDAGACOES DO REGIONALISMO

Neste topico, analisar-se-30, segundo Rama, as constantes indagacoes
que os escritores regionalistas mantiveram em busca de uma expressio
prépria e em defesa da singularidade local em contraposi¢io as tendéncias
homogeneizantes de influéncia externa. Angel Rama, no ensaio “Literatura
e Cultura” (2001), afirma que a literatura latino-americana surgiu sob a
égide do conflito com a metrépole européia, Portugal e Espanha, o que
propiciard seu engendramento a partir de trés fatores: independéncia,
originalidade e representatividade. O critico uruguaio localiza, na segunda
metade do século XVIII, as primeiras manifestagdes do desejo de tornar-
se independente. A literatura, portanto, convergiu para o esfor¢o de fundar
uma linguagem propria, original. Esta que seria instituida no momento
em que a representatividade delimitasse seu campo literdrio, i.e., “pela
diferenca de meio fisico, pela composigio étnica heterogénea e também
pelo diferente grau de desenvolvimento em relagio ao que se visualizava
como unico modelo de progresso — o europeu” (RAMA, 2001, p. 241-2).

Durante o século XIX as perspectivas de nacionalidade dos
intelectuais latino-americanos sio problematizadas quanto aos recursos
desgastados que utilizam para evocar tragos geograficos e histéricos locais.
O antropdlogo Pedro Henriquez Urefia em seu texto Seis ensayos en busca
de nuestra expresion (1928), é citado por Rama, como responsavel por abrir
caminhos na pesquisa preocupada com a formagio e com o cariter
idiossincritico da literatura da regiio (RAMA, 2001, p. 245-6).

Uma das tendéncias literdrias mais representativas deste embate
entre a apropria¢io de uma linguagem particular e a luta contra a influéncia
externa capaz de disseminar o apagamento de tal particularidade é o
regionalismo. Este que, num primeiro momento, entra em confronto
com as vanguardas identificadas diretamente com influéncias estrangeiras.
O “Manifesto Regionalista” escrito por Gilberto Freyre em 1926, é citado
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por Rama como produto da resisténcia contra a internacionalizag¢io e
homogeneizagio cultural, de maneira a salientar:

Na formacio espiritual dos intelectuais nordestinos, dos componentes
idiossincraticos de sua cultura, os quais tém plena manifestacdo no
povo, embora Freyre evite uma interpretacgao classista, vertical, das
culturas, defendendo uma concepgao regional, horizontal a respeito
delas.(RAMA, 2001, p. 250)

Em seguida, apds a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) o
regionalismo em tensio com outros influxos narrativos de inclina¢io ur-
bana, como o realismo-critico e o fantistico, avanga para a fase de exame
dos componentes intrinsecos e da necessiria escolha dos elementos
externos que ji nio podiam ser ignorados. A oposi¢io entre
desenvolvimento e conservadorismo, os regionalistas respondem com a
procura por um campo intermediirio: “lancar mio das contribuigdes da
modernidade, revisar a luz delas os contetdos culturais regionais e com
ambas as fontes compor um hibrido que seja capaz de continuar
transmitindo a heranga recebida”. (RAMA, 2001, p. 255)

Por fim, a andlise de Rama aponta para um terceiro momento, que,
depois de selecionar tanto do aparato local, quanto das contribuigoes
modernas material para fundar aspectos singulares inerentes ao contetido
regional, os escritores evidenciam, em sua produgio, a absor¢io de am-
bos: “assiste-se a uma redescoberta de tracos que, embora pertencentes
a0 acervo tradicional, nao eram vistos ou nao haviam sido utilizados de
forma sistemdtica, e cujas expressivas possibilidades se evidenciam na
perspectiva modernizadora” (RAMA, 2001, p. 257). Neste momento, as
solugdes encontradas por escritores da regido, que se destacam por tal
articulagdo entre contetidos locais e estrangeiros, dialogam com o processo
de modernizagio em que se encontrava a América Latina, como afirma

Santos (2009):

Rama, em sua proposta de transculturacdo narrativa, ao estudar os
fen6menos culturais na América Latina, citou como fundamentais
autores que constituiam uma forma particular artistica de resposta a
crise da modernizagao acelerada e a integracéo forcada em um sistema
mundial que havia sido causada por um desenvolvimento adotado
como modelo socioeconémico. Assim, ele os definiu como
transculturadores e com énfase cita escritores como: Juan Rulfo, José
Maria Arguedas, Gabriel Garcia Marquez e Joao Guimaraes Rosa.
(SANTOS, 2009, p. 39)

Estes momentos pelos quais a ficgdo regionalista passou manifestam
o cariter transculturador da tltima fase em demanda de superagio do mero
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documentarismo e a relevincia da fungio criadora, o que sera abordado no
tépico seguinte.

TRANSCULTURACAO E FUNCAO CRIATIVA

Este topico fixar-se-4 no conceito de transcultura¢io, em sua origem,
nas modificagdes instituidas pelo ensaista uruguaio e nos eixos narrativos,
lingua, estrutura literdria e cosmovisio, por ele utilizados para analisar o
que denomina como transculturagio narrativa, que é norteada pelo aspecto
criativo.

Segundo Rama, o termo transculturagio surge com o antropdlogo
cubano Fernando Ortiz em 1940, sua proposta é contrap6-lo ao conceito
de aculturagio, que denota apenas a assimilagio de uma cultura por outra.
Desse modo, o termo instituido por Ortiz constitui um processo que
prevé da desaculturagio parcial 3 neoculturagio, esta que decorre do
surgimento de novos aspectos culturais. O critico uruguaio também observa
que o influxo transculturador se constitui tanto na articulagio entre capital
e interior quanto por seu reverso:

De tal modo que se dao dois processos transculturadores sucessivos:
o desenvolvido pela capital, aproveitando seus melhores recursos,
ou, principalmente, o porto, onde a influéncia externa ganha suas
melhores batalhas, e 0 segundo, que é realizado pela cultura regional
do interior, respondendo ao impacto da transculturagao que a capital
lhe transfere (RAMA, 2001, p. 263)

No entanto, Rama institui “corre¢des obrigatdrias” pelas quais o
conceito de transculturacio deve passar para fundamentar o estudo do
fenémeno literdrio. Assim, a postura demasiadamente geométrica ao tornar-
se mais flexivel abarca a expressividade artistica que resulta de critérios de
selecio e inventividade. Quanto 2 sele¢io, esta nio decorre somente da
influéncia estrangeira, mas a cultura da regido pode voltar-se para si propria
e reabilitar valores ou reavaliar a tradicio:

A capacidade seletiva ndo se aplica apenas a cultura estrangeira, mas
principalmente a prépria, em que se produzem destruicoes e perdas
ingentes. No exame a que ja nos referimos e que pode proporcionar a
redescoberta de valores muito primitivos, quase esquecidos dentro
do sistema cultural préprio, a tarefa seletiva é posta em pratica acima
da tradicdo. [...] Haveria, pois, perdas, selecoes, redescobertas e
incorporacoes. Estas quatro operagoes sdo concomitantes e se resolvem
todas dentro de uma reestruturagio geral do sistema cultural que é a
funcao criadora mais alta desenvolvida dentro de um processo
transculturador. (RAMA, 2001, p. 265)
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Rama estuda nas narrativas latinoamericanas as tensoes existentes
entre a tradi¢do, arraigada nas populagdes regionais, e o moderno, em
uma relagio de troca que ja transformava o ambiente urbano. A esta relagio
o termo transculturagio define, com maior propriedade o trinsito, as
transformagdes e os processos entre culturas como afirma Santos (2009)
no seguinte excerto:

O autor uruguaio disserta sobre a transculturacéo, estudando os niveis
narrativos das sociedades latinoamericanas, nos quais analisa a
representacao literaria dos conflitos das sociedades regionais face a
modernizagao que foi incorporada pelas culturas através de cidades e
portos; estes constituiam espagos mais cosmopolitas e abertos a novas
tecnologias, operadas sobretudo, pelas elites dirigente urbanas. E por
essa tensdo que Rama lembra que o termo transculturacdo traduz
melhor as diferentes fases do processo transitivo de uma cultura para
outra, pelo sentido de viagem, movimento e troca. (SANTOS, 2009, p.
33)

O critico uruguaio prossegue, de maneira a situar nos aspectos
narrativos, lingua, estrutura literdria e cosmovisio, as modificagdes
provocadas pelo movimento transculturador. Sobre o primeiro, lingua, o
ensaista uruguaio evidencia duas fases, ao fim do século XIX e no século
XX, no periodo entre guerras. Aquele decorre da tentativa dos regionalistas
de reconstruir de maneira purista o espanhol americano o que provoca a
clara hierarquizagio do escritor, que pertenceria a um lugar elevado de
conhecimento da norma lingiiistica vigente, ¢ o vocdbulo dos personagens,
provenientes do campo, por meio de aspas ¢ do uso de glossirios para
indicar o significado de palavras regionais. De acordo com Rama, o escritor
ao se aproximar: “dos extratos inferiores, nio deixa de confirmar
linguisticamente seu lugar mais elevado, devido a sua educagio e ao
conhecimento das normas idiomiticas, que o distanciam do povo” (RAMA,
2001, p. 267). Os “herdeiros e transformadores do regionalismo” dispensam
o uso de aspas e de glossirios e buscam aproximar o léxico do narrador ao
dos personagens na procura por equivalentes entre o espanhol e as linguas
nativas. Aqui hd o movimento transculturador devido a criagio de uma
lingua literdria elaborada internamente. Santos (2009) examina esta re-
elaboragio da tradi¢do, apontada por Rama, que é empreendida por autores
da América Latina:

Rama discute os projetos lingiiistico-literarios na narrativa de alguns
autores como Guimaraes Rosa, que introduzem nos textos expressoes
orais populares e coloquiais, com técnicas sofisticadas da narrativa,
com o fim de tornar sua escrita representativa diante dos adventos
dos modernizadores, o que possibilitou a integracdo de expressoes
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cultas com falas populares estilizadas no tecido literario. (SANTOS,
2009, p. 35)

Quanto a estruturagio literaria, o critico uruguaio afirma que a tensao
entre regionalismo e vanguardismo foi ainda maior. Aquele herdeiro dos
padrdes narrativos naturalistas, de “sociologismo e “psicologismo” do século
XIX. Deste modo, Joio Guimaries Rosa e Juan Rulfo, escritores brasileiro
e mexicano, respectivamente, sio situados por Rama como os que
repensaram o manancial da cultura popular e integraram em seus romances
o mondlogo discursivo proveniente da narragido oral. O brasileiro é
enfatizado neste momento, como o que articulou, a partir dos aspectos
supracitados, lingua e estrutura literdria, o impacto modernizador e a
tradigio. Ao adotar um sistema popular de narragio, juntamente com um
léxico elaborado a partir de virios arcaismos:

Parte-se de uma lingua e de um sistema narrativo populares,
profundamente enraizados na vida sertaneja, o que se intensifica com
uma pesquisa sistematica que explica a coleta de numerosos arcaismos
1éxicos e a descoberta dos variados pontos de vista com que o narrador
elabora o texto interpretativo de uma realidade, e se projetam ambos
os niveis sobre um receptor-produtor (Guimaraes Rosa) que é um
mediador entre duas esferas culturais desconectadas: o interior-
regional e o exterior-universal (RAMA, 2002, p. 271).

Por fim, Rama aborda a cosmovisio como um tltimo eixo, unificador
dos demais, que responde pela produgio de significados. Nela se amalgamam
e se fixam os valores, o que torna mais dificil o processo homogeneizador
a partir do modelo estrangeiro. Assim, aproveitando a contribuigio das
vanguardas, que reincorporaram o mito a narrativa para contestar o
racionalismo burgués do século XIX, os transculturadores — Guimaraes
Rosa e Rulfo — permeiam suas narrativas de relatos miticos capazes de
propor, além da critica ao discurso racionalista, um retorno as fontes da
cultura tradicional aproveitando o que é produtivo e duradouro: “Essa
retomada restabelece um contato fecundo com as fontes vivas da invengio
mitica, inextinguiveis a todas as sociedades humanas, mas ainda mais alertas
nas comunidades rurais” (RAMA, 2002, p. 277).

Seguindo o olhar dialético de Rama sobre a formagio da cultura
latinoamericana, Santos (2009) afirma que o critico uruguaio se preocupou
em ater-se as respostas que as manifestagoes literdrias locais institufam a
partir do contato com o “outro”, tomando uma dire¢io particular:

Ele observa as vias de formacao pelas quais uma literatura e uma
cultura profundamente ligadas e de herancas advindas da cultura
européia e ocidental, passo a passo, iam gerando as inclinacoes, os
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mecanismos, as solucoes convenientes as influéncias culturais de onde
provinham; culturas que se mantinham em contato freqiiente com o
outro para, a partir dai, rearticularem um contexto proprio, original.
Rama tinha um olhar direcionado para o local e para o 4mbito
internacional. (SANTOS, 2009, p. 32)

Desta maneira, no tépico seguinte, analisar-se-30 comparativamente,
no que tange aos aspectos aproximativos e dissociativos, os espagos onde
se desenrolam as narrativas de Grande sertdo: veredas e de Viagem Andara: o
livro invisivel.

NARRATIVA TRANSCULTURADORA: ENTRE O SERTAO E
ANDARA

Neste topico procede-se ao estudo do Sertio e de Andara, espacos
em que, respectivamente, transcorrem as narrativas de Grande sertdo: veredas
(1956), de Joao Guimaries Rosa, e Viagem Andara: o livro invisivel (1982), de
Vicente Franz Cecim.

Joio Guimaries Rosa nasceu em Minas Gerais na cidade de
Codisburgo em 1908. Trés dias ap6s tornar-se académico da ABL, no ano
de 1967, vem a falecer no Rio de Janeiro. Grande sertdo é seu terceiro livro,
langado em 1956, provoca polémica entre os criticos brasileiros e passa a
ser traduzido para diversas linguas, dentre elas o espanhol, o italiano e o
francés. “O sertio estd em toda parte” (ROSA, 2006, p. 8) afirma Riobaldo
no primeiro parigrafo de sua conversa com seu silencioso interlocutor. Tal
didlogo, em sua acepgio primeira, configura a maneira como o personagem
se apresenta ao leitor e conta a prépria histéria. O foco narrativo, centrado
no narrador-personagem, sinaliza que a énfase deve deslocar-se da agio
rumo ao modo como a trama ¢ tecida. Quanto a agio principal, esta inicia
na infincia com o encontro entre Riobaldo e Reinaldo em meio a travessia
de canoa do rio Sio Francisco. O que provoca grande impressio no
personagem-narrador, que, tempos depois, se reencontra com Reinaldo
como jagungo e resolve empreender, ao seu lado, uma guerra entre grupos
rivais. Quanto a0 modo como a trama se manifesta, observa-se um
narrador-personagem, que problematiza a si mesmo no ato de contar. E
entremeia no seu discurso aforismos, narrativas populares, causos e outras
histérias que constituem a obra como fio paralelo a agio principal. Esta
vem 2 lume interrompida e fragmentada de acordo com a duragdo interior do
personagem. Como afirma Nunes (1995), paralela ao tempo psicolégico, a
duragio interior caracteriza-se por nio coincidir com a precisio cronoldgica,
préxima das flutuagdes da consciéncia em que os momentos se confundem:
“A permanente descoincidéncia com as medidas temporais objetivas
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corresponde a uma diferenga de natureza. Seus momentos imprecisos,
inseparaveis dos estados mutdveis da consciéncia, que se interpenetram”.
(NUNES, 1995, p. 58).

O personagem-narrador de Grande sertdo: veredas verte a angustia de
“ser” tempo e pela linguagem tenta recompor fragmentos: “Eu era assim.
Hoje em dia, nem sei se sou assim mais” (ROSA, 2006, p. 188). Arrigucci
(1994) observa a presenga nas personagens da obra rosiana, de uma perspectiva
histérica cambiante, o que alcanga expressio na forma do romance constituido
por distintas representacdes temporais:

Por esse principio, se verifica ainda mais claramente que o grande
sertdo representado no livro, através de seus personagens, supdoe uma
perspectiva historica da mudanga, com figuras em gradacao diferente,
em diferentes estdgios de realidade, envolvendo temporalidades
distintas, ainda que combinadas (ARRIGUCCI, 1994, p. 8).

Vicente Franz Cecim nasceu em Belém. Sua obra iniciada com os
livros reunidos em Viagem a Andara, o livro invisivel (1988) nio pretende se
concluir. Tal viagem rumo ao lugar de mistério chamado Andara comega
em 1979, com o que Cecim prefere nomear de o primeiro livro visivel, A asa
e a Serpente, que em sequéncia com os demais, sendo Os animais da terra, Os
Jjardins e a noite, Terra da sombra e do ndo, Diante de ti s6 verds o Atldntico, O sereno
e As armas submersas, permitem somente ao observador vislumbrar o
verdadeiro livro, este sim, que nio se pode ler em palavras, escrito no
siléncio, a espera de ser desvelado. O presente artigo se fixa na
representacio de Andara presente no primeiro e no terceiro livros visiveis
para estabelecer a andlise comparativa com o Sertio rosiano.

Em 1983, Cecim lan¢a no Congresso da SBPC — Sociedade Brasileira
para o Progresso da Ciéncia que acontecia em Belém, Flagrados em delito
contra a noite/ Manifesto Curau convocando os escritores da regiao a recriar a
Hist6ria da Amazoénia pelo imaginirio. Neste Manifesto percebem-se os
posicionamentos estéticos e politicos de seu autor que pretendia alertar a
consciéncia do amazonida sobre a necessidade de se constituir uma nova
Histdria que agregasse homem e regiio pelo elemento criativo do
imagindrio. O paralelo entre a recriagio da Amazonia em Andara e o Sertio
re-elaborado por Guimaries Rosa, lugares estes que nio se atém somente
ao universal, mas que partem do individuo e do que lhe singulariza:

Em sua geografia, como nenhum outro, Guimaraes Rosa soube fazer
o encontro revelador do seu destino individual com o destino da sua
regiao, e, mais ainda, soube transformar esta regido numa metafora de
toda a vida. Nele, em todos os seus livros-salmos, livros-santos, livros-
rituais de iniciacdo na existéncia, falam mitologias pessoais. E falam
também as mitologias da sua regido. Nele, Riobaldo é um homem e é os
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homens, qualquer um de nds e todos nos, € é também Guimaraes
Rosa. Nesse Guimaraes Rosa, o Sertao é um sertao e é mais do que

aquela regiao 14, geograficamente fixada num ponto qualquer da costa
do planeta. (CECIM, 2010, p. 328)

Assim, no sertio e em Andara, a regido geogrifica se manifesta como
inicio, desencadeadora de um didlogo entre a tradigio, mitologias da regido, e
o humano, mitologias pessoais. De acordo com Polyanna Camélo em “Vo6os
estético-politicos do Curau” (2010): “O Manifesto traz o Curau imaginirio
a vida dos homens materiais. Vem para o aquém das paginas da fic¢io, e
manifesta-se, com sua ameaga necessaria para atuar no palco da hipocrisia
dos discursos sobre violéncia 2 Amazénia” (p. 315). As palavras finais do
Manifesto trazem a lume as disposi¢des do autor: “Nossa Histéria sé terd
realidade quando o nosso Imaginirio a refizer, a nosso favor” (2010, p.
329).

Com a reuniio de seus sete primeiros livros na publica¢io supracitada,
Viagem a Andara alcanga reconhecimento nacional ao receber o Grande
Prémio de Critica da Associagio Paulista dos Criticos de Arte (APCA), em
1988, ja tendo obtido o prestigio internacional com a Mengio Especial no
Premio Internacional Plural, do México, em 1981.

Assim, no Sertio ¢ em Andara, vistos sob a ética da transculturagio
narrativa, ressaltam-se os seguintes aspectos quantos aos elementos
instituidos por Rama, lingua, estrutura literdria e cosmovisio. Quanto 2
lingua, observa-se que ambos autores nio manifestam uma perspectiva
hierarquizante em torno do 1éxico que utilizam em suas obras, de maneira
a reconstruir o local sem estigmatizi-lo ou distancii-lo da perspectiva do
narrador. Em Grande sertdo, Riobaldo reproduz variagdes da oralidade “nos
pobres peitos da gente” (1956, p. 48), “taperdo”, “esfaiscava” e faz referéncia
a fauna da regilo, “gavio-andorim”, para constituir um aspecto local, a
aridez sertaneja:

Um gaviado-andorim: foi o fim de passaro que a gente divulgou.
Achante, pois, estava naquela coisa — taperao de tudo, fofo ocado,
arrevesso. Era uma terra diferente, louca, e lagoa de areia. Onde é que
seria o sobejo dela, confinante? O sol vertia no chio, com sal,
esfaiscava. De longe vez, capins mortos; € uns tufos de seca planta —
feito cabeleira sem cabeca. As exalastrava a distancia, adiante, um
amarelo vapor. E fogo comecou a entrar, com o ar, nos pobres peitos

da gente (ROSA, 1956, p. 438).

Em Viagem a Andara: o livro invisivel, também nio hi uma separagio
de cunho hierarquizante ou estigmatizador entre as falas do narrador e
dos personagens. Por assumir uma tendéncia acentuadamente
universalizante, referéncia direta a especificidades da fala local ou da fauna
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e da flora da regido, sio menos recorrentes. O cariter local se manifesta de
outra maneira na obra de Cecim, Andara, em “A asa e a serpente” é
constantemente identificada como uma floresta que abrange a cidade de
Santa Maria do Grio, e em “Os jardins e a noite”, Andara é o lugar onde ha
aves miticas e histérias.

Desse modo, a lingua como elemento proposto por Rama, na obra
de Cecim se manifesta também, na ambigiiidade inerente ao léxico que
utiliza: “E agora diz a ele que Santa Maria do Grio fica bem no meio desta
terra peluda onde nio faltam mistérios. Mas é aqui que estio todos eles.
Em Andara” (CECIM, 1982, p. 31). De forma que o objetivo da obra de
constituir um espago que fuja aos padroes da racionalidade e que dialogue
com o real de forma apenas tangencial, seja mantida, o que se observa logo
na dedicatéria de Andara: “A floresta, A voz, que nos livros de Andara quis
dar a (sic.) uma festa triste, aquela que insiste em submeter a fala ao baile
arquejante da linearidade, a intensidade de uma revolta que se recusa e
inventa uma outra fala, clara-escura por escolha [...]” (CECIM, 1982, p. 3).

Em seguida, quanto a estrutura literaria, verifica-se que ambos autores
recriam as estruturas da narragio oral e popular para promover a articulacio
concebida pelo ensaista uruguaio entre o regional e o universal. Na voz de
Riobaldo sio contadas histérias que definem o Sertdo como ilimitado, ainda
que afastado e dotado de leis proprias:

Mas as barbaridades que esse delegado fez e aconteceu, o senhor nem
tem calo em coragdo para poder me escutar. Conseguiu de muito homem
e mulher chorar sangue, por esse simples universozinho nosso aqui.
Sertdo. O senhor sabe: sertdo é onde manda quem é forte, com as
astucias. Deus mesmo, quando vier, que venha armado! E bala é um
pedacinhozinho de metal... (ROSA, 1956, p. 19)

Na obra de Cecim, em “Os jardins e a noite”, é de Andara que corre
o vento que levara histdrias, reminiscéncias e revelagoes aos ouvidos do
cego Jacinto. Este encontra-se sentado 2 sua janela na cidade de Santa Maria

do Grao:

Estas vozes, estas historias. Elas vém dizer a ele que a vida, 14 fora,
ainda é um lugar para rumores e um nao submete tudo. Nele, homens
se buscam e nada se vé, diz o cego. Um dia porém a minha ave vai
voltar e isso entdo muda. Diz Jacinto. E estd rindo na janela. Na sala
onde ele estd ha um espelho, mas o espelho nao mostra esse riso.
(CECIM, 1982,p.141)

No que tange a cosmovisio, segundo Rama, sua relevincia no
processo transculturador estd na constitui¢io dos significados: “E nesse
ponto intimo que se assentam os valores, se desenvolvem as ideologias,
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sendo, portanto, mais dificil de se render as mudancas da modernizagio
homogeneizadora baseada em padrdes estrangeiros” (RAMA, 2001, p. 273).
Neste elemento, a maneira como os mitos foram re-examinados e
incorporados a narrativa é fator fundamental para compreender a articulagio
entre vanguarda e regionalismo. Os “transculturadores” reconstituem no
mito uma voz que nio se restringe ao individual, mas que dialoga com um
fundo cultural amplo.

Assim, o Sertio e Andara sio espagos propicios para 0 mito surgir e
espraiar-se ou para um interlocutor silencioso, durante a narra¢io de

Riobaldo:

O Uructia é azigo... Vida vencida de um, caminhos todos para tras, é
histéria que instrui vida do senhor, algum? O senhor enche uma
caderneta... O senhor vé aonde é o sertdao? Beira dele, meio dele?...
Tudo sai é mesmo de escuros buracos, tirante o que vem do Céu. Eu
sei. (ROSA, 1956,p. 595)

Ou para os ouvidos do cego Jacinto, que aguarda de sua janela vozes
trazidas pelo vento, tornando Andara o lugar de onde o mito provém:

O labirinto. Ele é Andara. Andara é onde Santa Maria do Grao
comecou, como se verd agora nestes jardins, fazendo a floresta se
abrir, recuar, e é por Andara que a floresta esta voltando. Toda essa
crianca. Andara é o lugar de um mito entrevisto? Talvez, mas nao sera
sOisso talvez (CECIM, 1982, p. 110).

Em torno do Sertio e de Andara, constata-se que sio tecidas narrativas
de cariter transculturador, pela proficua relagio que estabelecem entre a
tradi¢io e as contribui¢des da modernidade. Especificamente nos elementos
propostos pelo critico uruguaio, lingua, estrutura literdria e cosmovisio,
observa-se que as referéncias da cultura da regido sio reelaboradas.

CONCLUSAO

Este artigo buscou analisar comparativamente a narrativa
transculturadora constituida ao redor do Sertio e de Andara, espagos onde
respectivamente, se desenrolam Grande sertdo: veredas (1956), de Joao
Guimariaes Rosa, e Viagem a Andara: o livro invisivel (1982), de Vicente Franz
Cecim. Para isso, utilizou-se do ensaio “Literatura ¢ Cultura” (1982) escrito
por Angel Rama.

O critico uruguaio aplica 3 obra latino-americana o fendmeno que
nomeia como transculturagio narrativa que é aquele que institui a
possibilidade criadora a partir da proximidade entre a tradi¢io e o influxo
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modernizador. Deste modo, este artigo tratou no primeiro capitulo do
regionalismo nos momentos propostos por Rama. O primeiro momento
¢ ligado ao confronto com as tendéncias literarias externas, com o objetivo
de proteger as manifestagdes internas contra o risco da homogeneizagio,
o “Manifesto Regionalista” de Gilberto Freyre, publicado em 1926, é
apontado como marco desse periodo. No segundo se destaca a atitude de
exame do acervo cultural intrinseco e da escolha de contribuigdes externas
que pudessem favorecer a procura por novas solugoes estéticas. Tal atitude
¢ posterior a Primeira Guerra e advém das tensodes entre o regionalismo e
narrativas de cunho urbano como o realismo-critico e o fantistico. No
terceiro momento, de acordo com Rama, pesam os atos seletivo e criativo,
aquele realizado tanto nos elementos da prépria regido, quanto dos
provenientes de fora, e este na re-elabora¢io de ambos elementos (re-
gional e estrangeiro) na constituicio de uma fic¢io regionalista singular.

Em seguida, o segundo capitulo, tratou especificamente da narrativa
transculturadora, na origem do conceito e nos elementos propostos pelo
critico uruguaio. Assim, o termo transculturagio provém de Fernando
Ortiz, antropdlogo, que no intuito de analisar a relagio entre culturas
prefere adotar o termo que se distancia da idéia do apagamento de uma
cultura frente a outra e que denota o surgimento de novas manifestagdes
nesse processo. Rama, ao adotar o termo supracitado, prefere acentuar o
cardter flexivel inerente ao contato entre duas culturas, em que prevalecem
critérios de selecio e de inventividade. O critico uruguaio passa a identificar
nos elementos narrativos, lingua, estrutura literiria e cosmovisio, a atuagio
dos “herdeiros e transformadores do regionalismo”, capazes de promover
avangos na linguagem regionalista no que tange ao alargamento de suas
fronteiras e ao didlogo com as vanguardas.

Constatou-se que em torno do Sertio, espago onde transcorre Grande
sertdo: veredas e de Andara, lugar instituido nas narrativas de Viagem a Andara
se manifestam o fenémeno da transculturagio narrativa. Observa-se que
na definigio de ambos hd um Iéxico que dialoga com o regional, ao nio
estigmatizar a fala dos personagens ou distancii-los do narrador. Em Grande
sertdo o protagonista, Riobaldo, ao encarnar o didlogo com seu interlocutor
nio nomeado toma posse do préprio discurso para contar a prépria histdria
e as histérias do sertdo. Entio, o narrador, também personagem, nio se
distancia do seu lugar, mas a partir dele, projeta seu olhar para o universal:

Dai, depois, tudo recomecou de novo, em mais bravo. E nisto, que
conto ao senhor, se vé o sertdo do mundo. Que Deus existe, sim,
devagarinho, depressa. Ele existe — mas quase s6 por intermédio da
acdo das pessoas: de bons e maus. Coisas imensas no mundo. O grande-
sertdo é a forte arma. Deus é um gatilho? (ROSA, 1956, p. 343)
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Em Cecim, o narrador é a voz que estd préxima dos personagens

que projetam em Andara sua insia por liberdade:

Eu néo esqueci, como os outros, € se agora ele nos quer outra vez de
joelhos , devo recusar a humilhacao pelo medo. Mata-lo outra vez
pela cabeca, outra vez pelas costas, outra vez pelos pés e por seus
olhos que tentam essa luz inumana para nos submeter. E preciso nio
permitir que ele nos impeca de perseguir a felicidade.

La fora, a floresta ao redor de Andara vive a sua revolta contra os
esfaqueadores de aves, contra os incendiarios do horizonte.

Quanto a estrutura literdria, que se relaciona com a estrutura da

narracio oral e popular é incorporada em ambas as obras. O sertio abriga
as narrativas contadas por Riobaldo, como a de Jazevedio, delegado
conhecido por praticar atos perversos com seus presos:

Mas, as barbaridades que esse delegado fez e aconteceu, o senhor nao
tem calo em coragdo pra poder me escutar. Conseguiu de muito
homem e mulher chorar sangue, por esse simples universozinho
nosso aqui. Sertdo. O senhor sabe: sertdo é onde manda quem é forte,
com as astucias. Deus mesmo, quando vier que venha armado! (ROSA,
1956,p.19)

E de Andara um vento misterioso sopra histérias nos ouvidos do

cego Jacinto:

Agora é o medo que vai sair aqui para fora, e correra por toda parte,
levado pelo vento.

Na janela Jacinto espera.

Vem no vento uma queda.

Esta comecando, diz Jacinto na janela. E espera.

Ha um homem na janela que escuta e a vida fala para ele, vinda no
vento, ela, a vida, para que eu escute também.

Assim, reunindo lingua e estrutura literdria 3 cosmovisio observa-

se que a narrativa transculturadora reelabora o mito em ato de
inventividade, que associa a fungio seletiva 3 de criagdo, instituindo os
espagos narrativos tratados neste artigo, Andara e o Sertio, como lugares
que abarcam o mito e de onde ele emana. Entio, tradi¢io e influxo
modernizador se conjugam para constituir as narrativas de Viagem a Andara
e de Grande sertdo em seu cariter transculturador.

78
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