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EXERCICIO DE LEITURA DE O ESPIRITO DAS ROUPAS:
EXPERIENCIA INTELECTUAL EM GILDAMELLO E SOUZA

Rafael Marino*

RESUMO: Com este breve ensaio sobre o livro O espirito das roupas, de Gilda de
Mello e Souza, pretende-se indicar algumas relacfes entre o ensaismo da autora e sua
experiéncia enquanto intelectual num meio e numa carreira vistos socialmente como
masculinos.
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INTELLECTUAL EXPERIENCE IN GILDA MELLO E SOUZA

ABSTRACT: As this brief essay of the book O espirito das roupas, by Gilda de Mello
e Souza, intends to indicate some relations between the author's essayism and her
experience as an intellectual in a context and a career seen socially as masculine.

Keywords: brazilian political and social thoght; fashion; distinctions and social
hierarchies of genres.

PEQUENA INTRODUCAO

Gilda Rocha de Mello e Souza, contando com 31 anos, apresentou como tese de
doutoramento em sociologia na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
Universidade de S&o Paulo (FFLC-USP), sob orientacdo de Roger Bastide, A moda no
século XXI: ensaio de sociologia estética. A tese de Mello e Souza gerou certa polémica
e desconforto, visto que, a época, a FFLC era animada por um espirito cientificista,
encarnadonas figuras de alguns participes da cadeira de Sociologia Il (PULICI, 2010),

pouco afeita ao ensaismo e ao linguajar narrativo®. Publicada pela primeira vez em

! Graduado em ciéncias sociais pela Universidade de S&o Paulo (2016), mestre (2019) e doutorando em
Ciéncia Politica pela mesma instituicdo. Contato: rafael.marino50@gmail.com.

2 Corroborando isto, leia-se o relato carregado de ironia de Schwarz (2012, p. 185): “Devo o primeiro
contato com a literatura de dona Gilda ao Bento Prado, que por volta de 1965 me passou a monografia
sobre A moda no século XIX. No clima uspiano da época, que era inteligente e inovador, a0 mesmo tempo
que antiliterario e anti-ensaistico, além de um pouco acanhado, o trabalho destoava. [...] Se escrever mal e
usar jargdo era meio caminho andado em matéria de seriedade cientifica, a prosa assumidamente literaria
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1952, na Revista do Museu Paulista, ganha a forma de livro mais de 30 anos depois,
tendo a autora ja maior prestigio — muito diferente de sua recep¢do no minimo pouco
calorosa®.
O trabalho de nossa autora assentava-se num excepcional dominio da escrita,
chegando mesmo as raias da humilhacéo alheia, como queria Roberto Schwarz (2012, p.
184). Concebido como um ensaio de sociologia estética, era considerado, mesmo que a
boca pequena, futil ou “coisa de mulher” (PONTES, 2009, p. 301). Tal comportamento
diante do trabalho da socidloga uspiana pode ser explicado pelo fato de, segundo Pontes
(2009), sua teméticaocupar um lugar baixo na hierarquia classificatoria dos temas a
serem pesquisados no periodo. Pois a moda e a estética eram vistas como opostas, por
exemplo, a guerra “atividade masculina, ‘sagrada’ ¢ ‘nobre’ que o colega e socidlogo
Florestan Fernandes escolhera para a tese de doutorado” (PONTES, 2009, p. 301).
Outro elemento importante em sua recepcao, corroborando a sua aceitacao restrita, era o

fato de ser um trabalho pioneiro em varios sentidos:

Para comecar, O espirito das roupas antecipou as teses sobre temas tidos
como menores, enquadrando-se, assim, no que hoje se habitou chamar, no
melhor sentido que essas expressdes possam ter, de “estudos culturais”,
“histéria das mentalidades”, “da vida cotidiana” etc. E depois, trata-se de um
trabalho que quebrava as barreiras das especializacBes tdo em voga no
momento de sua elabora¢do. Numa época de trabalhos sisudos, O espirito
suavizava 0 panorama, o que custou a ser percebido. As artes, a sociologia, a
histéria e a literatura se juntam para formar o ensaio, um ensaio arguto que
compartilha suas qualidades com os melhores produzidos no campos dos
estudos brasileiros contemporaneos (AGUIAR, 1999, p. 130).

DISTINCAO E MODA NO SECULO XIX: CLASSE E GENERO SOB A OTICA
DAS VESTES

Em seu meticuloso ensaio, Gilda de Mello e Souza tem como proposito ligar a

moda com o que chama de estrutura social®. Para isso, lanca mao das mais variadas

de dona Gilda, que colocava a escrita as aparéncias e as contradi¢cGes em que estava a vida de seu assunto,
s0 podia ser um equivoco”.

¥ Veja-se mesmo a resenha e as criticas desferidas por Florestan Fernandes ao texto de Gilda de Mello e
Souza. O sociélogo argumenta que o texto desta seria permeado por uma série de abusos de expressao e
falta de fundamentacdo empirica. Tais criticas eram provenientes de sua percepcdo de que 0 ensaismo
seria uma forma néo cientifica de intelec¢do com o real (FERNANDES, 1952).

* Como bem descreve Chaui (2007, p. 31): “Porque a moda se enraiza num tempo fugaz, Dona Gilda
acompanha as varia¢@es, mudancas e idas e vindas na forma, na cor, nos tecidos e aderecos. A diferenga

Programas de Pds-Graduacdo em Ciéncias Sociais e Filosofia — UNIOESTE — Rua da
Faculdade 645. Toledo — PR. CEP 85.903-000 Email: revistaalamedas@gmail.com




/ \ [ame das Universidade Estadual do Oeste do Parana

Revista eletronica de
Ciéncias Sociais ¢ Filosofia w
=
unioeste =
REVISTA ALAMEDAS Vol.7,n. 1, 2019 e-ISSN 1981-0253
searas do conhecimento (estética, psicologia, sociologia, etc.) — huma postura que nos
lembra o sociologo alemdo Georg Simmel (2006 e 2008) quando diz ser necessario
utilizarmos os mais variados pontos de vista sobre o objeto, a fim de apreendé-lo de
maneira mais complexificada. De todo modo, a concep¢do de moda trazida a baila neste
ensaio compreendia-a como um fendmeno circunscrito a algumas sociedades, com
grande influéncia no renascimento e ligado decisivamente ao desenvolvimento das
cidades e da sociabilidade urbana — bem comoda excitabilidade nervosa que lhe é
prépria (SIMMEL, 2005). Ligados a essa sociabilidade burguesa e urbana, passam a ser
corriqueiros os habitos de competicdo e de imitacdo, entre os individuos e também entre
as classes sociais, sendo sugestivo observar, principalmente, as tentativas das classes
populares em emular as elites citadinas. Nesse diapasdo, a moda nasce em contraposicao
aos costumes, uma vez que, se estes estdo ligados ao que é fixo, ao que é preciso ser
conservado, estabelecendo relagbes profundas com o passado; aquela, por seu turno, é
alicercada no movimento, na mudanca e no olhar voltado ao futuro e suas tendéncias.
Mello e Souza nota que a moda passa por um desenvolvimento impressionante
no século XIX, alastrando-se de maneira vertiginosa por todas as camadas sociais. Um
espraiamento que tem suas as raizes no advento da democracia, do industrialismo e da
burguesia com seus novos espacos de sociabilidade. Como é o caso das festas e dos
saldes — tdo bem descritos por Balzac e por Flaubert —, nos quais podia-se notar a
ascensdo e consagracdo de costureiros e marcas. Tais convescotes de elite séo
convertidos pela sociloga em meio fundamental para se apreender
pormenorizadamente as interacoes e a distingdes sociais, dentre elas a diferenca entre 0s
géneros e a disputa entre as classes. Além de ser o laboratdrio para a producdo, ou
melhor, a construcdo social do gosto e dos valores em determinadas condi¢Ges sociais.
Ou, em outras palavras, a moda nao deveria ser pensada como mero gesto individual, e
sim como fendbmeno social por exceléncia, pois escrutinado pela sangéo coletiva. Neste

ponto, a nossa autora demostra seguir algumas das teses de seu mestre Roger Bastide

entre 0 mundo feminino e o masculino, entre a cidade e 0 campo, entre o dia e a noite, entre as estacdes
do ano, a organizacdo da hierarquia familiar, as festas religiosas e profanas, os bailes e os habitos de
consumo e a formacdo do gosto, o aprendizado dos gestos, a rigida definicdo dos aderecos, a separagdo, a
mescla e antagonismo entre as classes sociais, 0 arrivismo burgués e a imitacdo proletaria, em suma, a
luta de classes na sociedade industrial oitocentista, capitulo inicial da sociedade de massa: eis 0s temas
que definem o foco do olhar perspicaz e da escrita s6bria, iluminados pelas referéncias trazidas da
literatura, da musica, das artes plésticas e da fotografia”.
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(1971). Em especial, aquelas sobre a relacéo intrincada entre a arte e a sociedade, ou,
mais especificamente, de que por tras de todas as mudancas de gosto haviam
transformacdes na morfologia e na infraestrutura social que Ihe ddo fundamento.

Dando continuidade ao seu argumento, vé-se que a filésofa considerava a moda
uma espécie de arte, mesmo que ligada a publicidade ¢ a certo “industrialismo” — ou,
para ficar com um termo mais usual, a Industria cultural. Inserida no mundo dasformas,
a moda mobilizava as mesmas unidades que a arquitetura e a pintura, as quais se
interpenetram e se influenciam, de modo que as formas artisticas deveriam ser vistas
como elementos propriamente dinamicos e dotados de uma autonomia dificilmente

controlavel®. Ademais, vincula-se também ao que chama de “artes menores”, como a

arte ritmica — a qual fica submetida —, pois a moda é:

Arte por exceléncia de compromisso, 0 traje ndo existe independente do
movimento, pois esta sujeito ao gesto, e a cada volta do corpo ou ondular dos
membros é a figura total que se recompde, afetando novas formas e tentando
novos equilibrios. Enquanto o quadro s6 pode ser visto de frente e a estatua
nos oferece sempre a sua face parada, a vestimenta vive na plenitude ndo s
do colorido, mas do movimento (MELLO E SOUZA, 2001, p. 41).

Ritmica, gestos e movimentos que ndo escapavam da pericia critica da
professora uspiana. Pericia que tanto atribuia ao critico de cinema e literato Paulo
Emilio Salles Gomes (MELLO E SOUZA, p. 259-273) — num ensaio que tanto diz
também sobre sua obra e sua paixdo pelo concreto nas analises formais (ARANTES,
2006)° — e que opera modelarmente, por exemplo, emseu estudo sobre a formacéo da

5 A esse respeito, é interessante lembrar que Mello e Souza sempre apontou para o fato de que os
objetivos do artista ndo tem a Ultima palavra na critica estética e que, a despeito de suas boas intencles, a
criacdo artisticas podem figurar, ao fim e ao cabo, elementos opostos a suas vontades e designios
(MELLO E SOUZA, 2009). Ou, conforme dizia em seu ensaio sobre Antonioni: “A entrevista em que
Antonioni expde as intengdes do filme, a caracterizacdo que faz do protagonista, a sequéncia central do
estudio, podem sugerir que Blow-up representa a conversdéo ao mundo da técnica, que ja vinha se
insinuando desde O deserto vermelho. Contudo, como que a contragosto, mas derivando de sua formacéo
humanista, foi se instalando na obra — e roendo-a por dentro — um elemento perturbador, nas indicagdes
do didlogo e na articulagdo que alguns temas parecem manter com seus outros filmes. Todos esses
elementos apontam, paradoxalmente, para uma obra diversa da que ele projetou realizar, demonstrando
que a inten¢do do criador é precaria diante da autonomia incontrolavel das formas. Foi a essa exigéncia
que Michelangelo Antonioni acabou se submetendo” (MELLO E SOUZA, 2005, p. 170).

® Schwarz mesmo indica que af estaria a forca e a qualidade da prosa de ensaio de nossa autora. O que
traria consequéncias criticas a critica de artes em geral e a Nova critica americana em particular, pois
ambas rejeitavam como uma grande heresia o exercicio da parafrase. Bem, Mello e Souza, contrariando
esse quase senso-comum colocava na ordem do dia uma espécie de “parafrase informa pela analise
estrutural”, abrindo a possibilidade de que comentarios e resumos sobre a arte fossem disciplinados pelas
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pintura brasileira. Neste, utilizando-se de uma atencéo indiciaria proxima ao trabalho de
um Giovanni Morelli (ARANTES, 2006), a sociéloga aponta Almeida Junior como um
dos precursores do modernismo pictorico brasileiro por ter captado a verdade mais
profunda do homem brasileiro, a saber: a dinamica dos gestos, ou aquilo que Marcel
Mauss chamou de as técnicas do corpo (MELLO E SOUZA, 2009, p. 275) (Cf.
MAUSS, 2003).

Voltando ao assunto principal deste ensaio, a autora teria um entendimento, a
primeira vista, paradoxal sobre a moda. Dado que, a0 mesmo tempo que este campo
seria um todo harmonioso, traria em si a tensdo contraditoriade conter em seus
intersticios elementos tanto da individualizacdo (produtora de sujeitos modernos),
quantoda socializacdo dos sujeitos na sociedade (forjando-os enquanto burgueses ou
proletérios, homens ou mulheres). Dando-lhe um carater bastante vivo e baseadona
elegancia tipica da proficua relagdo entre a identidade e a concordancia entre corpos e as
roupas que os vestem. Exemplar destas distin¢des sociais, sutis, no mais das vezes, era a
prova visivel “oferecida a todos, de que o portador, ndo se dedicando aos trabalhos
manuais, desprezava o desembaraco dos membros ¢ o conforto das vestes” (MELLO E
SOUZA, 2001, p. 48). Assim, para o julgamento estético adequado da moda, Mello e
Souza nos alerta que devemos levar em consideracdo fatores como: forma, cor, tecido e
mobilidade.

Contudo, € preciso notar que ndo eram s6 as distingbes de classe que a moda
construia e dava a ver na sociedade. Constituindo-se também como parte essencial da
expressao tanto da sexualidade — desejos e vontades sexuais —, quanta das marcacdes e
distingdes socialmente construidas entre 0s géneros masculino e feminino.
Aprofundando o assunto, Mello e Souza pontua que as oposi¢cdes de género séo as
diferengas mais significativas na sociedade, cujo marcador essencial é a moda e as suas
figuragdes. Figuracgdes tdo diferenciadas entre os polos opostos (masculino e feminino)
que ajudariam a azeitar a divisdo do mundo social em dois pdlos opostos, 0 masculino e
o feminino. O primeiro polo caracterizava-se pelo ascetismo, o segundo, por sua vez,

imanava-se a uma maior complexificacdo formal, de texturas e tecidos. Note-se que, por

proprias obras e suas formas objetivas, “se afastem da literalidade dos conteudos e deixem de ser
redundantes” (SCHWARZ, 2012, p. 197-198).
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mais contraditério que isso possa parecer, esta dessemelhanca construida acentua-se

decisivamente no século XIX, na qual, segundo a sociéloga:

Mais do que nas épocas anteriores, ela afastou o grupo masculino do
feminino, conferindo a cada um uma forma diferente, um conjunto diverso de
tecidos e de cores, restrito para 0 homem, abundante para a mulher, exilando
0 primeiro numa existéncia sombria onde a beleza esta ausente, enquanto
afoga a segunda em fofos e lagarotes (MELLO E SOUZA, 2005 p. 71-72).

N&o obstante, além de marcador essencial de diferencas de classe e género,
Mello e Souza nos ensina que a moda também deve ser vista como uma verdadeira
linguagem a partir da qual podem ser expressos sentimentos e ambicdes pessoais 0s
mais diversos. Caso emblematico disto seria justamente a mulher burguesa do século

XIX, a qual tentou buscar sua individualidade a partir das roupas:

(...) aumentando e exagerando os quadris, comprimindo a cintura, violando o
movimento natural dos cabelos. Procurou em si — ja que ndo lhe sobrava
outro recurso — a busca de seu ser, a pesquisa atenta de sua alma. E aos
poucos, como o artista que ndo se submete a natureza, imp6s a figura real
uma forma ficticia, reunindo os tragos esparsos em uma concordancia
necessaria (MELLO E SOUZA, 2005, p. 100).

Essa caca pela individualidade apresentava-se também incessante no traco das
roupas e no aperfeicoamento do mostrar-se se recusando. Baseadanum constante jogo
entre 0 esconder e 0 mostrar ou N0 compromisso entre o exibicionismo e o seu recalque,
em que o investimento do desejo da-se sobrea parte coberta e acentuada, ndo no que era
exposto. Assim, tentava — se tirar do minimo permitido e aceitavel dos ditames
comportamentais —decorrentes da dupla moral na relacdo entre homens e mulheres — o
maximo partido que podiam de expressdo e comunicacdo. Para comprovar isto, a
professora uspiana, exemplificava, a todo 0 momento, sua exposi¢cdo com passagens e
trechos retirados da literatura, de Balzac a Machado de Assis, demonstrando uma

profunda intimidade e conhecimentos do universo literario.

DENTRO DO DENTRO, DENTRO DA VIDA: TRAJETORIAS E
DILACERAMENTO
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Nessa altura do ensaio de nossa autora, é possivel pensar que transparece algo de
sua trajetdria em meio ao que é escrito. De acordo com Botelho, inspirando-se nas
licbes adornianas sobre ensaio como forma, uma narrativaensaistica ndo possui um
conteido pronto de antemdo. Notabilizando-se, a bem da verdade, por uma constante
tensdo entre exposicdo e exposto, querepde constantementea ideia fundamentaldo
ensaio, comportando-se como um fragmento que busca vislumbrar em si o todo de que
se acha parte. Isto é, trata-se de uma movimentacao tensa que revela uma caracteristica
fundamental da forma ensaio, qual seja: a “tentativa de recomposi¢do da relagdo
sujeito/objeto do conhecimento fraturado pela tradi¢do cartesiana” (BOTELHO, 2010,
p. 51). Tal aspecto pode ser muito bem apreendido quando Gilda discorre sobre as
sufragettes, pois viam nas carreiras profissionais uma forma de realizacdo pessoal,
fazendo com que desistissem da ornamentacdo e da moda.Dando vazéo a uma postura

cheia de tensfes consideraveis, até porque

Para viver dentro da profissdo adaptou-se a mentalidade masculina da
eficiéncia e do despojamento, copiando os habitos do grupo dominante, a sua
maneira de vestir, desgostando-se com tudo aquilo que, por ser caracteristico
de seu sexo, surgia como simbolo de inferioridade: o brilho dos vestidos, a
graca dos movimentos, o ondulado do corpo. E se na profissdo era sempre
olhada um pouco como amador, dentro do seu grupo, onde os valores ainda
se relacionavam com a arte de seduzir, representava verdadeiro fracasso. Nao
é de se espantar que esse dilaceramento tenha levado a mulher ao estado de
inseguranca e duvida que perdura até hoje. Pois perdeu o seu elemento mais
poderoso de afirmacdo e ainda ndo adquiriu aquela confianca em si que
séculos de trabalho implantaram no homem (MELLO E SOUZA, 2001, p.
106).

E nesta parte do ensaio que Mello e Souza deixa emergir também as
experiéncias das mulheres de sua geracdo que vivenciaram uma transicdo de modelos
comportamentais, “procurando novas formas de expressdo simbdlica da feminilidade,
ao mesmo tempo que se lancaram profissionalmente em carreiras até entdo vistas como
masculinas” (PONTES, 2009, p. 306). Fundamental para esta mudangafora a formacgao
e as relagcOes sociais instauradas dentro da Faculdade de Filosofia, as quais quebraram
uma série de tabus e tragcaram novos caminhos que poderiam ser seguidos pelas
mulheres. N&o obstante, seria enganoso achar que ali havia um espaco livre de qualquer
relacdo opressiva. Como a propria sociéloga e filosofa nos conta em depoimento

(BLAY e LANG, 2004, p. 61-77), havia ali a penetragéo de preconceitos masculinos de
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que tanto fugia. Os quais, por mais que abrandados, produziam a sua cota de opresséo e
sofrimento. Exemplo disto é o fato de nos corredores da FFCL ndo serem poucos 0sS
homens que achassem ser a escolha essencial das mulheres a escolha do marido.
Ademais,em seus circulos familiares e de amizades, as “brincadeiras” desconfortantes e
as interdi¢des as mulheres ndo eram poucas e eram de dificil enfrentamento.

A vista disto, a construcio de novos caminhos e horizontes pelas intelectuais,
como Gilda de Mello e Souza, ndo se deu sem impasses, conflitos e certo
“dilaceramento produzido pelo ir e vir entre dois estilos distintos de vida, um tradicional
e outro mais arrojado, que ndo lhes conferia ainda as insignias publicas de aprovacgéo e
reconhecimento” (PONTES, 2009, p. 306). Vale ressaltar novamente que a obra aqui
expostacoloca-se como um marco na experiéncia intelectual brasileira, pelo fato de
lancar m&o de uma relagdo pouco usual entre sujeito-objeto na pesquisa académica.
Baseada essencialmente na conversdo da experiéncia da autora em possibilidade
analitica, “abrindo um novo campo de reflexdao avesso a enquadramentos simplistas ¢ a
polaridade redutoras” (PONTES, 2009, p. 307) e, quicd, deixando aberta a promessa de
que geracOes futuras de intelectuais, em suas trajetorias, ndo padegam do dilaceramento

animico daquelas que vieram antes.
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