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MERLEAU-PONTY E A DUVIDA DE CEZANNE

Litiara Kohl Dors'

RESUMO: O artigo aborda aspectos centrais do ensaio intitulado “A duvida de
Cézanne”, escrito por Merleau-Ponty em 1942, onde o filésofo apresenta uma
articulagdo da vida e obra do pintor francés Paul Cézanne com alguns dos temas
considerados fundamentais em sua fenomenologia, como a percepgéo, o estatuto
ontolégico da arte, liberdade e psicanalise. No decorrer do presente trabalho,
pretende-se lancar um olhar mais apurado a esses temas, utilizando-se ndo apenas
dos escritos merleau-pontyanos publicados no mesmo periodo em que o ensaio foi
produzido, como também de obras mais tardias. Busca-se efetuar, de um lado, um
aprofundamento acerca da vida e da pintura de Cézanne e, de outro, uma breve
abordagem do movimento do pensamento do filésofo.
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ABSTRACT: The article approaches central aspects of the essay entitled “Cézzane’s
doubt”, written by Merleau-Ponty in 1942, in which the philosopher presents an
articulation of the life and work of the French painter Paul Cézzane with some of the
themes considered fundamental in his phenomenology, such as perception, the
ontological statute of art, freedom and psychoanalysis. In the course of this work, we
intend to explore these themes in greater depth, using not only Merleau-Ponty’s
writings from the same period as the essay, but also later works. The aim is, on the
one hand, to delve into Cézanne's life and painting and, on the other, to give a brief
introduction to the philosopher’s way of thinking.
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INTRODUCAO

Em meados do ano de 1942, Merleau-Ponty escreve A divida de Cézanne,
um ensaio produzido trés anos antes, mas que sera publicado no mesmo ano de
uma de suas obras mais embleméaticas, a Fenomenologia da Percepgdo (1945). Este

instigante texto filoséfico incorpora reflexdes sobre a percepcéo e a arte, sobretudo
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a pintura, vinculando-os a outros temas especialmente caros ao filésofo, como
liberdade e psicanélise.

Como indica de antemdo o préprio titulo do ensaio, é sobre a figura
excéntrica do pintor francés Paul Cézanne (1839 - 1906) que Merleau-Ponty se
debruca, retratando as angustias e a genialidade de uma personalidade inconstante
e peculiar, tal como a psiquiatria atual poderia classificar pelo uso do termo
“ciclotimia?”.

Conhecido pelo humor instavel, comportamento irritadico, explosdes subitas
de célera mescladas a momentos de docilidade e depressdo, Cézanne passou a
vida atravessado pelo julgamento pouco afével, tanto daqueles que com ele
conviviam, como também pelos criticos de sua arte.

Embasada nos ideais classicos, a arte que permeava a atmosfera intelectual
em meados do século XIX, era marcada pelo viés racionalista, pelo cientificismo e
pela valorizagdo do humano e da perfeicdo estética. Buscava-se, portanto, uma
verdade da pintura, em que os estudos apurados sobre a combinacéo das cores, o
espaco e a perspectiva geométrica, possibilitariam a representacéo fiel do mundo.

Neste contexto, embora Cézanne se mostrasse um estudioso assiduo, sua
pintura estava longe, bem longe, do estimado pelas escolas e tendéncias daquele
periodo. A biografia do pintor, escrita por Bernard Fauconnier, retrata como a sua
obra serd, em muitos momentos, associada a uma personalidade supostamente
doentia, tornando-o alvo de piadas e desvalorizacdo constante.

O fato, contudo, é que apds uma longa jornada, a genialidade de Cézanne
serd, finalmente, reconhecida. Merleau-Ponty, entdo, se questiona acerca dos
motivos de “[...] tanta incerteza, tanto labor, tantos fracassos e, de repente, o maior
sucesso” (MERLEAU-PONTY, 200443, p. 126).

O histérico de insucessos fard com que ndo apenas os seus amigos, familiares
e criticos coloquem em duvida o potencial expressivo de Cézanne; mas também o

proprio pintor, se perguntard, ao envelhecer “[...] se a novidade de sua pintura nao

2 O termo é empregado por Bernard Fauconnier na biografia de Cézanne, In: FAUCONNIER, B.
Cézanne: Biografia. Trad. R. E. Levié. Porto Alegre: L&PM, 2009, p. 172. De acordo com o Manual
Diagndstico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM-5), a ciclotimia de curta duracdo trata-se de
multiplos episédios de sintomas hipomaniacos, alternados a multiplos episédios de sintomas
depressivos por um periodo de menos de 24 meses.
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vinha de um disturbio nos olhos, se toda a sua vida nado se apoiara sobre um
acidente de seu corpo” (MERLEAU-PONTY, 2004a, p. 125).

N&o ha duvidas, no entanto, de que a reflexdo merleau-pontyana acerca do
génio de Cézanne vem de encontro a aspiracdo do filésofo em apresentar, em sua
Fenomenologia da Percep¢do, um verdadeiro tratado ontoldégico acerca da
percepcdo e do corpo. Afastando-se da concepcdo dualista do pensamento
cartesiano e, também, do ideal husserliano de uma consciéncia pura, Merleau-Ponty
busca, na Fenomenologia da Percepcdo, a descricdo de uma “consciéncia
perceptiva”.

Tal projeto fenomenoldégico ambiciona restituir ao corpo seu estatuto
ontolégico, ao mesmo tempo em que a consciéncia, nele diluida, encontra-se
atrelada a percepgdo. Deste modo, Merleau-Ponty procura descrever a
inseparabilidade entre consciéncia e corpo, entre sujeito e objeto, resistindo,
portanto, a se adequar a uma posicdo dualista.

F verdade que esta ndo deixa de ser, também, uma concepcao problematica,
nao escapando as criticas, inclusive do préprio filésofo que, em seus escritos mais
tardios, apresenta uma releitura da consciéncia perceptiva, vinculando-a a nogao
de esquema corporal, proposta pelo psiquiatra austriaco Paul Schilder.

A partir da apresentacdo d'’A duvida de Cézanne, buscamos abordar
elementos importantes da filosofia merleau-pontyana. Neste percurso, com o
intuito de enriquecer a anélise, optamos por recorrer as formulacdes referentes a
varios momentos da obra do autor, ndo nos restringindo aquelas escritas durante o
mesmo periodo do ensaio.

Inicialmente, o artigo promove uma breve retomada acerca da figura de
Cézanne, elementos de sua histéria, personalidade e obra. Posteriormente, serdo
apresentados alguns aspectos essenciais da fenomenologia proposta por Merleau-
Ponty, como a nocdo de consciéncia perceptiva e expressdo. Por fim, o tema da
liberdade emerge, sob uma perspectiva merleau-pontyana, vinculado a questdes
referentes a psicologia e a psicanélise, articulando-se, assim, um interessante
debate com a arte cézanneana.

Importa-nos, ainda, mostrar que a expressao artistica, sobretudo a pintura,

adquire aos olhos de Merleau-Ponty, uma perspectiva ontoldgica. A arte, portanto,

Pégina31 9



REVISTA ALAMEDAS Vol. 11, N. 3, 2023 e-ISSN 1981-0253

é uma das formas de desvelamento do ser. Neste interim, Cézanne se apresenta

como um importante interlocutor?.

PAUL CEZANNE: O HOMEM E A OBRA

Cézanne nasceu em 1839, em Aix-en-Provence, uma pequena cidade ao sul
da Franca. Seu pai foi um homem de pouca instrucdo, mas, bom negociante,
trabalhando como vendedor de chapéus e se tornando banqueiro quando Cézanne
contava com nove anos de idade. Sua mae, “[...] uma mulher timida e reservada,
mas jovial, alegre e compreensiva” (FAUCONNIER, 2009, p. 9), sempre defendeu o
filho da célera e tirania do pai, que o oprimia com desprezo e desgosto.

Na infancia, era bom aluno, reservado e educado; mas, com o passar dos
anos, "[...] se tornaria um homem irascivel, muitas vezes mal-humorado, grosseiro e
provocador, um timido de modos rusticos” (FAUCONNIER, 2009, p. 11).

Cézanne causava desconforto entre os amigos. Invadido por ataques subitos
de raiva, provocava também a ira daqueles com quem convivia, optando pelo
isolamento em periodos em que a vida, para ele, se tornava terrivelmente
"assustadora”. No entanto, apresentava momentos de extrema gentileza e docura,
e construiu algumas amizades verdadeiras.

Durante quase toda a sua vida, seus quadros foram recusados nas exposicdes
dos saldes oficiais em Paris. Ndo apenas os dele, mas também de outros artistas,
sobretudo os que eram conhecidos como adeptos do movimento impressionista,
como Manet, Monet e Renoir.

Embora tenha recebido grande influéncia dos impressionistas, Cézanne ndo
se reconhecia entre eles. Sempre valorizou o estudo e a técnica, mas sua busca se
concentrava em fixar na tela o que denominou “sensacdes colorantes”* -

expressando um certo estilo ou temperamento -, mais do que na reproducdo das

3 Bruna Barbosa Retameiro aprofunda este assunto em sua dissertagdo de mestrado: RETAMEIRO,
B. B. O retorno ao mundo percebido: Merleau-Ponty e Cézanne. Toledo, PR: UNIOESTE/Programa
de Pds-Graduacéo em Filosofia, 2018 [Dissertagdo de Mestrado].

4 Silva (2021, p. 20) observa que "Cézanne n&o é sé um pintor puro e simples. Sua obra, na verdade,
transfigura uma ontologia da sensacéo; ela perfaz, de modo auténtico, um movimento interrogativo
do enigma, do abismo mundano das sensagdes”.
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técnicas. Perseguiu, durante toda a vida, o aprimoramento de sua arte, ndo
renunciando nem a ciéncia e nem a tradicdo. Como bem observa Silva (2016, p.
428), "[...] para o artista francés é preciso aprender a pintar, colocar-se diante das
coisas e aprender a vé-las”, efetuando, assim, estudos acerca da paisagem, da
geologia, da estrutura das formas, etc.

No entanto, a racionalidade ndo deve ser o Unico elemento empregado na
composicdo de um quadro. E preciso, antes de tudo, apreender a sensacdo que
“germina” no contato com a natureza, mediante o olhar. E, portanto, “no
entrecruzamento entre a razdo e a sensacdo que o progresso pode ser alcancado
na pintura” (SILVA, 2016, p. 431).

Em uma de suas conversas com seu amigo, o escritor e poeta Joachim
Gasquet, Cézanne afirma que “[...] o cérebro, livre, do artista deve ser como uma
placa sensivel, um aparelho gravador simplesmente, no momento em que ele
opera” (GASQUET, 2021, p. 187). Em outro momento, em uma de suas
correspondéncias com o pintor Emile Bernard, Cézanne dira, que “[...] no pintor ha
duas coisas: 0 olho e o cérebro, ambos devem se ajudar” (BERNARD, 20213, p. 73).
Assim, o olho é o que déa acesso as sensacdes, enquanto o cérebro permite a
organizacdo, mediante uma certa légica, possibilitando os meios de expressao.

Uma das peculiaridades de Cézanne trata-se de sua ambicdo por pintar
sensacdes, traduzi-las mediante o uso das cores®. Aquilo que denominou os
“motivos” de sua pintura eram, sobretudo, a natureza-morta. Desenvolveu um
estudo préprio da perspectiva e a preferéncia as cores vibrantes. Quando se
propunha a pintar os rostos humanos, estes apareciam objetificados, como que

desprovidos de emotividade e expressao®. Esse tal estilo cezanneano ndo agradava

5 Sobre Cézanne, Emile Bernard (2021b, p. 136-137) dird que “em sua obra, a extrema distin¢do do
olhar esconde-se muitas vezes sob a aparéncia vulgar da forma; se ele pinta um camponés, aimagem
é terrivel; mas se ndo nos seduz pela forma, ele tem o segredo de trazer a nossa retina sensacfes
refinadas. Como ndo se empenhava em transpor o espirito das coisas, mas seu encanto colorista,
sua matéria, é preciso aborda-lo principalmente pela natureza-morta”.

¢ Vejamos um trecho de uma das cartas de Cézanne para Emile Bernard, datada de 21 de setembro
de 1906: "Poderei eu chegar ao fim tdo procurado e por tanto tempo perseguido. Eu o desejo, mas
enquanto ele ndo é atingido, um vago estado de mal-estar subsiste, e ndo poderd desaparecer
enquanto eu ndo houver atingido o porto, ou seja, houver realizado alguma coisa mais bem
desenvolvida que no passado, e que por isso mesmo se torne comprovante de teorias, as quais, por
sua vez, sempre sdo faceis, sendo somente a prova a demonstrar daquilo que pensamos que
apresenta sérios obstaculos” (CEZANNE, 2021, p. 91).
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aos adeptos dos classicos, os criticos o consideravam grosseiro e relacionavam o
carater supostamente rustico de sua arte, a uma personalidade raivosa e instavel.

Contrariando a critica, Emile Bernard (2021b, p. 137) afirma que:

Alguns ndo viram em Cézanne mais que brutalidade, ignorancia,
inabilidade, tons de arddsia, confusGes de massa, e empenharam-se
nessas desastrosas ilusdes; outros sé o consideraram um revoltado
e sonharam sé-lo ainda mais; em suma, poucos enxergaram sua
sabedoria, sua légica, sua harmonia, a suavidade de seu olhar, sua
busca pelos planos, seu relevo e seu desejo de realizacdo préxima
da natureza.

O fato é que Cézanne perseguiu, durante toda a sua vida, a expressdo
prépria. Para ele, a obra deveria ser a manifestacdo do mundo tal como ele sentia
em sua carne, em seus olhos, em todo o seu ser. O teor inesgotavel desta
apresentacdo do mundo, desta sensagdo visual que o fazia vibrar juntamente com
as cores que empregava, foi para ele, fonte de profundas frustracdes. Isolava-se
para poder pintar, mas a maioria de suas telas eram por ele destruidas antes de
chegar ao fim. Enquanto pintava, “[...] era invadido por sensagdes extraordinérias,
visdes em que suas maos eram impotentes de reproduzir, passava da opressdo ao
frenesi” (FAUCONNIER, 2009, p. 25).

Foi constantemente acompanhado pelo sentimento de impoténcia, pelo
inacabamento, pelas lacunas que permaneciam na tela. Quando deixava-se
penetrar pelas paisagens, suas sensacbes eram intensas e sua pretensdo, era o
poder de expressa-las através da obra. Contudo, a intuicdo lhe escapava, muitas
vezes, antes que pudesse pinta-la.

Em uma carta ao Emile Bernard, datada de 1905, Cézanne discorre sobre sua
obstinacdo em perseguir “[...] a realizacdo dessa parte da natureza que, caindo
diante de nossos olhos, nos dé o quadro” (CEZANNE, 2021, p. 84). Para tal feito, é
preciso que o artista encontre a possibilidade de se despir de tudo aquilo que lhe
tenha aparecido antes.

Este modo peculiar de olhar para a natureza, tdo caracteristico de Cézanne,
tornou-se para ele, motivo de duvida: nao teria, por acaso, algum distirbio nos

olhos?
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Em suas conversas com Joachim Gasquet chegou a confessar: “minha mulher
me diz que eles saltam para fora, ficam injetados de sangue... Uma espécie de
embriaguez, de éxtase, me faz cambalear como num nevoeiro, quando ergo os
olhos da tela... Diga, sera que ndo sou meio louco?” (CEZANNE, 2021, p. 206).

A Emile Bernard, teria dito: “[...]vejo os planos encavalados [...] €, as vezes, as
linhas retas parecem cair” (BERNARD, 2021b, p. 137). No entanto, Bernard
acreditava que essas deformagdes, que Cézanne alegava serem oriundas de um
defeito em sua dptica, ndo passariam, na verdade, de "negligéncias voluntarias”.

Como veremos adiante, essa postura que o pintor relata incansavelmente
perseguir, essa tentativa a cada vez mais profunda, de sincronizar-se com a
natureza, extraindo dela todo o seu potencial expressivo, vém de encontro ao que
Merleau-Ponty apresenta na Fenomenologia da Percepcdo, ao descrever a
operacdo de uma “consciéncia perceptiva” e, mais ainda, em seus escritos tardios,
quando vincula a consciéncia perceptiva a nogdo de esquema corporal.

A partir desta breve apresentagcdo acerca da subjetividade do pintor, sua
histéria e sua obra, faremos, a seguir, uma explanacéo sobre a concepcdo merleau-
pontyana de consciéncia perceptiva e, também, de como essa consciéncia se atrela,
em seus escritos posteriores, ao fendmeno da expressdo. Intentamos apresentar,
também, uma interlocucdo entre esses elementos da fenomenologia merleau-

pontyana, com a perspectiva pictérica de Paul Cézanne.

A EXPRESSAO PICTORICA COMO UM MODO DE ACESSO AO SER

Logo no Prefacio da Fenomenologia da Percepgédo, Merleau-Ponty apresenta
uma critica ao idealismo transcendental husserliano, onde a reducao
fenomenoldgica possibilitaria “[...] o retorno a uma consciéncia transcendental
diante da qual o mundo se desdobra em uma transparéncia absoluta” (MERLEAU-
PONTY, 2011a, p. 7).

Merleau-Ponty ambiciona, neste ousado projeto fenomenoldgico, escapar a
ideia de uma consciéncia pura, translicida, transparente, diante da qual o mundo

se revelaria em sua verdade absoluta, sem nenhuma lacuna ou contradicdo. Ora, se
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quisermos efetuar um retorno as coisas mesmas, como propde Husserl, é preciso
retornar, antes de tudo, a experiéncia perceptiva.

Na contramio da filosofia cartesiana, e afastando-se também, em certa
medida, do préprio Husserl, Merleau-Ponty defende que este retorno a percepgao
requer recolocar a consciéncia no corpo, e recolocar, ainda, o corpo no mundo.

Contudo, esta ndo é uma tarefa simples, uma vez que nao se trata meramente
de pensar o corpo como o envoltério da consciéncia, mas sim, como parte dela.
Mais do que isso; trata-se de compreender o corpo como o “[...] veiculo do ser no
mundo” (MERLEAU-PONTY, 2011a, p. 122) e conferir-lhe, assim, um estatuto
ontoldgico, no qual a consciéncia se encontra diluida. Esta é a base sobre a qual o
filésofo constréi uma nova concepcdo acerca da consciéncia, que chamard, ao
menos neste periodo inicial, de “consciéncia perceptiva”.

E preciso admitir, portanto, certa opacidade da consciéncia e,
consequentemente, estar disposto a enfrentar os problemas epistemoldgicos que
este novo olhar nos obriga a lancar, sobretudo em relagao a filosofia e a ciéncia.
Assim, Merleau-Ponty claramente admite, em um escrito mais tardio, intitulado O

olho e o espirito (1960) que:

E preciso que o pensamento de ciéncia - pensamento de sobrevoo,
pensamento do objeto em geral - torne a se colocar num "ha” prévio,
na paisagem, no solo do mundo sensivel e do mundo trabalhado tais
como sdo a nossa vida, por nosso corpo, ndo esse corpo possivel
que é licito afirmar ser uma maquina de informacéo, mas esse corpo
atual que chamo meu, a sentinela que se posta silenciosamente sob
minhas palavras e sob meus atos (MERLEAU-PONTY, 2004b, p. 17).

Assim, ao se propor retornar ao solo do mundo sensivel, é a experiéncia
primordial, antepredicativa ou, ainda, anterior ao pensamento, que Merleau-Ponty
intenciona encontrar. E preciso escavar um ser bruto, efetuar uma arqueologia do
ser e buscar a génese da experiéncia, antes que um pensamento se efetue sobre
ela.

Como veremos, é sobre este aspecto que Merleau-Ponty encontra na pintura
de Cézanne um trabalho de imensurével valor, j& que aos olhos do filésofo, o que

Cézanne incessantemente procurava, era justamente este contato com uma
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percepgao originaria, com a paisagem brotando em seu ser, antes que qualquer
técnica ou teoria pudesse toca-la.

Ora, esta é uma tarefa dificil para aqueles, a maioria de nds, que estdo
habituados a olhar o mundo previamente pensado e vivido. No entanto, o olhar de
Cézanne, buscava se despir de todo o conhecimento prévio, deixando a pura
percepcdo emergir. E neste sentido, posicionando-se em defesa do artista, contra
aqueles que o acusaram de exprimir uma arte desleixada e grosseira, que Merleau-

Ponty afirma:

Cézanne nunca quis ‘pintar como um bruto’, mas colocar a
inteligéncia, as ideias, as ciéncias, a perspectiva, a tradicdo
novamente em contato com o mundo natural que elas estdo
destinadas a compreender, confrontar com a natureza, como ele diz,
as ciéncias ‘que sairam dela’ (MERLEAU-PONTY, 2004a, p. 132).

Para Merleau-Ponty, os classicos buscavam uma verdade da pintura. Quer
dizer; procuravam produzir uma arte que se aproximasse o mais fielmente da
realidade do mundo, representando as coisas exatamente como se apresentam. A
pintura e o pensamento moderno, por sua vez, abdicam da verdade absoluta e
transparente, nos convidando a “[...] compreender o que é uma verdade que nao
se assemelha as coisas, que seja sem modelo exterior, sem instrumentos de
expressdo predestinados, e que seja, no entanto, verdade” (MERLEAU-PONTY,
2007, p. 121).

O filésofo ndo deixa de observar, que os estudos efetuados por Cézanne
acerca da perspectiva mostram a diferenca entre a perspectiva vivida, ou seja, a de
nossa experiéncia perceptiva, da perspectiva geométrica ou fotogréfica. Assim, na
percepcao vivida “os objetos préximos aparecem menores, e os objetos afastados
maiores, do que numa fotografia”, hd também, a substancial diferenca “[...] como se
vé no cinema quando um trem se aproxima e aumenta de tamanho muito mais
rapido que um trem real nas mesmas condi¢des” (MERLEAU-PONTY, 200443, p. 132).

Cézanne busca captar a imagem nascente, aquela que germina com o olhar,
antes que o pensamento pese sobre ela a fim de organiza-la em uma forma coesa.

Assim:

Pégina325



REVISTA ALAMEDAS Vol. 11, N. 3, 2023 e-ISSN 1981-0253

Também o génio de Cézanne é fazer com que as deformacgdes
perspectivas, pelo arranjo de conjunto do quadro, deixem de ser
visiveis por elas mesmas quando ele é olhado globalmente, e
contribuam apenas, como o fazem na visdo natural, para dar a
impressdo de uma ordem nascente, de um objeto em via de
aparecer, em via de aglomerar-se sob nossos olhos (MERLEAU-
PONTY, 2004a, p. 133).

De acordo com o filésofo, o homem, na atitude natural, deixou de perceber
a transfiguragdo da paisagem diante de seu olhar. Isso significa que toda a nossa
percepcao ja se encontra impregnada pelo conhecimento prévio que possuimos
das coisas, que nos impossibilita olhar novamente o mundo como o fizemos pela
primeira vez. Ha, portanto, uma histéria, um tempo passado e uma perspectiva
futura, sedimentados em nossa vida e em nosso corpo presente, que nos
condiciona a perceber sempre a partir de uma experiéncia pregressa e, no entanto,
sempre atual.

Assim, uma deformacgao perspectiva na imagem que se oferece ao quadro,
sé € sem sentido para aqueles que ndo compreenderam o que o pintor buscava:
perder-se na natureza, “brotar junto com ela” (GASQUET, 2021, p. 207), exprimindo-
a de acordo com uma perspectiva vivida. A perspectiva geométrica, tdo aclamada
pelos artistas inspirados nos classicos, apenas reproduz um espectro de verdade,
ou, quicd, uma verdade iluséria.

F importante salientar, contudo, que a critica de Merleau-Ponty nao se dirige
propriamente ao modo de expressdo dos classicos nem, muito menos, busca
invalidar a ciéncia, enquanto um aspecto do conhecimento. O teor da critica
merleau-pontyana se concentra, sobretudo, no propdsito de alcangar uma verdade
absoluta, seja uma verdade relativa a arte, seja ainda, a verdade da ciéncia, que
tende a tratar qualquer aspecto do ser, como objeto’.

E neste sentido, que o filésofo afirma, logo no primeiro paragrafo de O olho
e o espirito que “[...] a ciéncia manipula as coisas e renuncia habita-las” (MERLEAU-

PONTY, 2004b, p. 15). Trata-se, de um lado, de uma critica ao pensamento de

7 Silva afirma que, ao se referir a escritores e pintores, tais como Cézanne, Merleau-Ponty
compreende que “eles redescobrem, rente as suas obras, um nivel de experiéncia da razdo mais
concreto e radical, uma outra ordem de exigéncia animada pela interrogacdo de um sentido sempre
em estado nascente. Ha algo nessa experiéncia de prodigioso, extraordinariamente misterioso que
escapa as lentes da anélise cientifica” (SILVA, 2021, p. 4).
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sobrevoo, ou ao espirito puro, que afastando-se da experiéncia sensivel do mundo,
se autoriza conhecé-lo; por outro lado, a critica se direciona, também, aos métodos
cientificos, cuidadosamente construidos, especialmente quando esses métodos sdo
aplicados como mecanismos para o conhecimento do préprio homem. O homem,
nessas condi¢des, torna-se o objeto de sua ciéncia e, assim, se desumaniza, ja que
o ser ndo estd situado nem na matéria maciga de um corpo objetificado, nem no
profundo abismo de uma consciéncia incorpédrea.

Deste modo, ndo hd como desprover o ser de sua dimensao carnal. Esta
proposta merleau-pontyana serd apresentada mediante a “metafora da carne” em
O Visivel e o Invisivel (1964), o ultimo trabalho do autor, que permaneceu
inacabado, por ocasido de sua morte. Em funcdo dos limites apresentados pelo
presente artigo, ndo temos por objetivo nos aprofundar nesses ultimos escritos. O
que nos interessa, no momento, é observar que esse vislumbre de uma comunhéo
entre corpo e consciéncia ja se encontra presente nos primeiros trabalhos de
Merleau-Ponty e que, portanto, exerce certa influéncia em sua abordagem acerca
da pintura.

Admitir uma dimensao carnal do ser significa aceitar que o ser ndo é matéria,
nem ainda, pura transcendéncia. O ser se revela mediante as experiéncias que
temos dele, numa zona intercambidvel entre mundo objetivo e mundo subjetivo.
Deste modo, seu aparecer € infinito, ndo sendo possivel, portanto, apossar-se dele
ou ditar-lhe uma verdade. Para compreendermos melhor este aspecto, podemos
recorrer as palavras do préprio autor, em O Visivel e o Invisivel: “o Ser é aquilo que
exige de nds criagdo para que dele tenhamos a experiéncia” (MERLEAU-PONTY,
2005, p. 132).

Ora, retornemos, aqui, a criagao pictérica de Cézanne. Aos olhos de Merleau-
Ponty, o que o pintor intenta alcancgar, ndo é uma representacdo do mundo pronto
e acabado, tal como habitualmente o homem comum, aquele que néo é pintor, o
vé. Para além desta composicdo absolutamente realista, Cézanne persegue
obstinadamente a expressdo de uma percepgdo sempre aberta, uma percepgao
que sempre nos escapa; em sua origem, em via de se formar.

O pintor descreve o momento do encontro com seu motivo, como uma

meditacdo longa e silenciosa, apoiada por um estudo cuidadoso de seus
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fundamentos geoldgicos que lentamente o leva a sentir-se uno com a prépria
paisagem. Poeticamente, Cézanne retrata sua sensagao: “[...] um sentido agudo das
nuances me exaspera; sinto-me colorido por todas as nuances do infinito. Nesse
momento, sou apenas um com o meu quadro” (GASQUET, 2021, p. 189).

Poderiamos dizer, entdo, que o pintor efetua uma espécie de configuracédo
entre seu corpo e a paisagem, ja que "o mundo é feito do estofo mesmo do corpo”
(MERLEAU-PONTY, 2004b, p. 20). H4, portanto, uma espécie de imbricacdo ou
amalgama entre o corpo proprio, vivo, senciente, e o mundo. Deste modo, “[...] o
mundo visivel e de meus projetos motores sdo partes do mesmo ser” (MERLEAU-
PONTY, 2004b, p. 19), havendo um movimento de reversibilidade entre ambos.

A declaracdo de Cézanne de sentir-se, ele préprio, unido a paisagem e ao
quadro que pinta, vém de encontro a reelaboracdo que Merleau-Ponty efetua,
aproximadamente dez anos depois de escrever A duvida de Cézanne, acerca da
consciéncia perceptiva.

As notas dos cursos ministrados no College de France ao longo do ano de
1953, publicadas sob o titulo, em francés, Le Monde Sensible et le Monde de
I'"Expression, apresentam a consciéncia perceptiva articulada a nogdo de esquema
corporal, desenvolvida pelo psiquiatra austriaco Paul Schilder®. Deste modo,
Merleau-Ponty abandona, cada vez mais, o termo “consciéncia” para referir-se, tdo
somente, aquilo que denominou “expressao”.

Em Le Monde Sensible et le Monde de I'Expression, o corpo préprio, aquele
que ndo é puro objeto, é investido de uma dimensao afetiva, que se constitui a partir
da histéria de cada homem, sua cultura, suas experiéncias pessoais, bem como, a
partir das relacdes que estabelece com os outros homens e com o mundo em geral.
O que Merleau-Ponty compreende, entdo, como “expressdao” é uma espécie de
configuracdo afetiva, ou “imbricacdo”, que se estabelece entre o corpo e o mundo

sensivel.

8 Falecido em 1940, Schilder desenvolveu o tema do esquema corporal, vinculando-o néo apenas as
disposicdes neurofisiolégicas, mas valendo-se, também, das dimensbes sociais, afetivas e de
importantes contribuicdes oriundas da psicanélise, como os fendmenos de projecdo e introjecéo.

Pégina328



REVISTA ALAMEDAS Vol. 11, N. 3, 2023 e-ISSN 1981-0253

Deste modo, a percepgao encontra-se muito longe de ser entendida como
um mero dado sensorial, j& que ela é “[...] essencialmente um modo de acesso ao
ser” (MERLEAU-PONTY, 2011b, p. 46) e que “em nossa maneira de perceber, estd
implicado tudo que somos” (MERLEAU-PONTY, 2011b, p. 46).

Isso que somos, portanto, arrasta consigo o legado de uma histéria pessoal,
de um tempo vivido e ainda atual, que se sedimenta e se reconfigura no corpo
proprio, a cada nova experiéncia, possibilitando a cada homem, individualmente,
ser portador de um estilo préprio de ser e estar no mundo. No entanto, como
pertencemos ao mesmo mundo e somos, ainda, feitos do mesmo estofo, torna-se
possivel, deixar-se tocar pelo estilo ou, pela sensibilidade perceptiva de um outro
ser humano.

Assim, a histéria de um pintor encontra-se entrelacada a sua pintura,
conquanto ndo seja a causa nem o efeito dela. O artista se descobre, se desvela e
se reconhece enquanto pinta. Ele se produz com sua prépria arte e um estilo
aparece, sem que, contudo, ele o esteja deliberadamente procurando. Em cada
nova tela, emerge certo modo de olhar, de convergir os olhos, de posicionar-se
diante de uma paisagem e, por seu corpo, capta-la, entregando sempre algo de si
aquilo que vé e pinta. Eis o porqué, o prodigio de Cézanne ndo pode ser explicado
apenas por sua personalidade, embora também nado possa ser dissociado dela.

Encaminhando-se para o final do ensaio, Merleau-Ponty apresenta um
interessante didlogo com Sartre, embora ndo mencione deliberadamente o filésofo,
e também com a psicandlise freudiana, tendo como pano de fundo, o tema da
liberdade. Em virtude dos limites deste artigo, ndo nos aprofundaremos nesta
discussdo, mas consideramos interessante apresentar, mesmo que brevemente, o
sumo desta andlise merleau-pontyana.

A perspectiva apresentada por Merleau-Ponty se desenvolve diante da
questdo que permeia a figura controversa do artista: Qual é o peso da
personalidade doentia de Cézanne sobre sua arte?

Aos olhos do filésofo, esbarra-se aqui, na condicdo humana paradoxal entre
determinismo e liberdade. Quer dizer; embora ndo sejamos totalmente
determinados por nossas condi¢des de existéncia, também, nossa liberdade nunca

é sem limites.
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E necesséario considerar, portanto, que este mundo em que nascemos,
embora ja esteja constituido, nunca o estéa totalmente. Deste modo, hd um aspecto
a partir do qual somos solicitados a viver de acordo com o que nédo pode ser
modificado; e ha, ainda, um segundo aspecto, diante do qual estamos “abertos a
uma infinidade de possiveis”. De acordo com Merleau-Ponty (20113, p. 141) "[...]
existimos sob os dois aspectos ao mesmo tempo. Portanto, nunca ha determinismo
e nunca ha escolha absoluta, nunca sou coisa e nunca sou consciéncia nua”.

Assim, se considerarmos a constituicdo nervosa de Cézanne, as condigbes
impostas por sua histéria familiar e social “[...] se deviam figurar no tecido e projetos
que ele era, sé podiam fazer isso propondo-se a ele como o que lhe cabia viver, e
deixando indeterminada a maneira de vive-lo” (MERLEAU-PONTY, 2004a, p. 141).

A expressdo torna-se, portanto, um exercicio da liberdade, ancorado as
condigdes pessoais, impostas pelos mais diversos fatores. Aos olhos de Merleau-
Ponty (2004a, p. 141) “[...] é certo que a vida ndo explica a obra, mas é certo também
que elas se comunicam. A verdade é que essa obra por fazer exigia essa vida”.

A obra, entdo, acaba por revelar um “sentido metafisico da doenca”, na
medida em que o tear da vida de Cézanne, entrelaca os fios de uma existéncia
“terrivelmente assustadora” a um mundo inesgotavel e (in)visivel. A tarefa da
expressdo é infinita e, como bem afirma Merleau-Ponty (2004a, p. 140) “as
'hereditariedades’, as ‘influéncias’ - os acidentes de Cézanne - sdo o texto que a
natureza e a histodria lhe deram para ser decifrado”. Assim, cada lacuna, cada espaco
em branco e cada tela por ele destruida, evocam uma narrativa acerca do
inexaurivel sentido da vida de Cézanne: seus siléncios, seus murmurios, suas pausas

e contradicoes.

CONSIDERACOES FINAIS

A tentativa de lancar um olhar atento ao ensaio merleau-pontyano acerca de
Cézanne, revela a multiplicidade e a cuidadosa articulacdo dos temas propostos
pelo filésofo, ndo apenas neste periodo inicial de sua obra, mas também acerca do
alcance e do aprofundamento que essas perspectivas adquirem no decorrer do

pensamento de Merleau-Ponty.
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A consciéncia perceptiva apresentada em 1945 na Fenomenologia da
Percepcdo, com o amadurecimento da obra do filésofo se transfigura e se radicaliza
na metéafora da carne, em seu ultimo escrito, O visivel e o Invisivel. Contudo, ha que
se fazer notar que a arte, em especial a pintura, sempre se fez presente na letra de
Merleau-Ponty, como um elemento revelador do ser, em sua forma mais genuina
de expressao.

Além disso, o didlogo com a psicanélise freudiana é um tema que
permanece, desde 1942, com a publicagdo d'A Estrutura do Comportamento, até o
final da vida do filésofo, quando o inconsciente adquire um estatuto
fenomenoldgico.

Cito, aqui, esse fio condutor entre os diversos temas, com o intuito de chamar
a atencgao para a riqueza do ensaio A duvida de Cézanne, e também como forma de
justificar os limites deste artigo, ja que um aprofundamento no assunto requer um
espaco e uma narrativa mais amplos.

Por fim, no que se refere a obra de Cézanne, é verdade que, para Merleau-
Ponty, a histéria de vida de um homem, que pode ser relativamente saudavel ou
atravessada pelo mais doloroso percalco, nunca é separada dos seus modos de
percepcao e de atuacdo no mundo. No entanto, a arte de Cézanne, ndo obstante
suas lacunas e inacabamentos, ndo deve permanecer limitada a simples justificativa
de seu temperamento, sendo conduzida a uma reflexdo acerca da busca incansavel
do artista por um certo estilo, pela manifestagdo da expressao pulsante no coragdo

de sua percepcéo.
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