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Amauri Carboni Bitencourt!

Resumo: Este texto apresenta aspectos da biografia de Tato Carboni. Exercendo a arte da pintura
desde 1997, o artista, inicialmente, procurou pintar temas diversos e nas mais diferentes técnicas.
Iniciou sua obra pintando temas diversos, incluindo naturezas, florais, animais, cenas humanas e
abstratos. Experimentou a tinta a 6leo, mas logo comecgou a se expressar com tinta acrilica, que
passou a ser a técnica predominante em sua arte. Além destas, usou aquarela, témpera, carvao e
lapis grafite. Seu suporte preferido € a tela. Até a conclusdo da tese de doutoramento, em 2014,
assinava seus quadros como Amauri Carboni Bitencourt Foi por meio de sua pesquisa no periodo
de formacao académica - sobre o olhar e a passividade na pintura, presentes nas teorias do filésofo
Maurice Merleau-Ponty -, que estabeleceu outra relacdo com a arte, passando, assim, a assinar
suas obras pelo nome de Tato Carboni. Nosso ensejo €, pois, mostrar este percurso do professor-
artista e descrever suas diferentes interfaces com outras linguagens, a participacao em exposicoes,
publicacdes de poemas e o projeto de pintura que desenvolve com os estudantes. Como pano de
fundo teorico, utilizaremos a teoria estética-fenomenoldgica de Maurice Merleau-Ponty.

Palavras-chave: Oficina de Desenho e Pintura. Maurice Merleau-Ponty. Fenomenologia. Criacéo
Artistica.

Abstract: This text presents aspects of Tato Carboni’s biography. Practicing the art of painting
since 1997, the artist initially sought to paint different themes and in the most different techniques.
He began his work painting diverse themes, including nature, florals, animals, human scenes and
abstracts. He experimented with oil paint, but soon began to express himself with acrylic paint,
which was the predominant technique in his art. In addition to these, he used watercolor, tempera,
charcoal and graphite pencil. His preferred support is the screen. Until the completion of his
doctoral thesis, in 2014, he signed his paintings as Amauri Carboni Bitencourt. It was through his
research during his academic training - on the look and passivity in painting present in the theories
of the philosopher Maurice Merleau-Ponty - that he established another relationship with art, thus
starting to sign his works with the name Tato Carboni. Our opportunity is, therefore, to show this
journey of the teacher-artist and describe his different interfaces with other languages, his
participation in exhibitions, publications of poems and the painting project he develops with
students. As a theoretical background, we will use Maurice Merleau-Ponty's aesthetic-
phenomenological theory.

Keywords: Drawing and Painting Workshop. Maurice Merleau-Ponty. Phenomenology. Artistic
Creation.

! Doutor em Filosofia (UFSC); Pés-Doutorando em Filosofia (Unioeste); Professor de Filosofia do Instituto Federal
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INTRODUCAO

A proposta deste texto € a de elaborar um ensaio biografico sobre a experiéncia de Tato
Carboni com a arte da pintura. O nome artistico “Tato Carboni” surgiu através dos estudos sobre
arte e filosofia. Anteriormente a esta modificacdo, o artista, que iniciou sua cria¢do artistica na
pintura em 1997, procurou mostrar obras em diversos temas, com caracteristicas e técnicas
variadas. Seu olhar, e consequentemente sua expressao artistica, move-se questionando e se
surpreendendo com o mundo, seja ele visual ou virtual. Mais do que tentar criar um estilo de arte,
tenta fazer da arte um estilo de viver.

Tato Carboni passou por diferentes fases, expressando-se desde o figurativo até o abstrato.
Aprendeu com Merleau-Ponty que, mais do que um quadro, a pintura se figura em um processo,
em uma maneira de olhar?. Ela, para além de uma representacdo das coisas, permite-nos ver a
nossa insercao no mundo da vida. Ademais, afirma o fil6sofo: “o artista é aquele que fixa e torna
acessivel aos demais humanos o espetaculo de que participam sem perceber” (Merleau-Ponty,
2004, p. 134). Entre seu olhar que interroga 0 mundo, 0s tragos e as cores que estampa na tela, o
artista prepara imagens cujo processo € “atravessado” por um estranho que ele ndo domina
inteiramente. A isso Merleau-Ponty denomina de “Passividade”. De onde se segue que no pintar ha
uma acao que é atividade e passividade ao mesmo tempo. A tela, palida de luz, pede pinceladas de
cor; e 0 pintor banha-a de cores, deixando a linha contornar, tenuemente, invisiveis redes,
acolhendo o olhar do estrangeiro que pousa na tela, borbulhando fragmentos de visiveis e
invisiveis, compondo um painel inédito sobre a superficie. Nesta imagem criada, ha a acdo do
pintor, consciente de sua pratica, e ha aquilo que “se instala na tela” e ndo se sabe ao certo de onde
veio e como |4 habitara. De todo modo, o artista sabe que ndo € o Unico autor da obra: no momento
em que se afasta da acdo pictural, sente que algo maior aconteceu.

Aqui, o objetivo é apresentar alguns aspectos da pintura de Tato Carboni: a origem da
assinatura dos quadros; a participacdo em exposicoes; as oficinas de desenho e pintura com
estudantes; o enlace entre a pintura e a expressao por meio de poemas e a participacdo na
elaboracdo da capa de um livro. Como pano de fundo tedrico, sera utilizada a teoria estética-

fenomenoldgica de Maurice Merleau-Ponty.

2 Para o aprofundamento da tematica, sugerimos ler SILVA, Claudinei A. de Freitas. “O enigma do olhar”. In:
GONCALVES, Anderson, et al (Org.). Questdes de filosofia contemporénea. Sdo Paulo: Discurso Editorial; Curitiba:
Editora da UFPR, 2006, p. 171-192.
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O SURGIMENTO DE TATO CARBONI

O poeta portugués Fernando Pessoa assinava suas obras com alguns heteronimos: Alberto
Caeiro, Alvaro de Campos, Ricardo Reis, Bernardo Soares. Esses nomes ficticios, com
caracteristicas proprias, davam ao autor liberdade para escrever e se expressar de maneira singular.
Tornava-se outros por meio de suas obras.

Esse “tornar-se outro” pode ser dito e pensado de diferentes modos. O filésofo Merleau-
Ponty, por exemplo, afirmava que o artista experimenta uma passividade diante do seu ato criativo.
Imbricado com esta atividade-passividade, ele transmuta para a tela o enigma que percebe em seu
contato com a natureza. Logo, isso que “atravessa” 0 ato de cria¢do - o qual nem o artista sabe
direito 0 que é - pode ser interpretado de maneira a dizer que o0 autor ndo € o Unico agente no ato,
mas que € um coautor, um coadjuvante.

Lendo um texto, pintando, observando a natureza ou um quadro, a experiéncia da expressao
se d& de maneira semelhante. Nesse processo expressivo, ha uma passividade, como um rastro que

ndo pode ser alcangado, mas que possibilita a criacdo. Comenta Shepherdson:

[...] na experiéncia do olhar, minha percepcdo é revelada em uma passividade
fundamental — ndo uma passividade entendida como o familiar oposto de
“atividade”, mantendo um dualismo simétrico e binario, mas outra, mais
fundamental, uma passividade mais primordial, na base das quais ambas séo
possiveis: passividade e atividade (Shepherdson, 2006, p. 121).

O que se pode aprender com Shepherdson, na esteira de Merleau-Ponty, € queapassividade,
além de estar presente no procedimento criativo do artista, também apareceno olhar do espectador.
Esta passividade fundamental atravessa toda e qualquer experiéncia humana, quer se esteja
consciente dela ou ndo. Afinal, somos ativos-passivos ao que dizemos, a0 que vemos e ao que
fazemos. N&o havendo um pensamento absoluto anterior que comanda a ac¢éo. “Nos atras do
pensamento esta a verdade que € a do mundo”, afirma, nesse sentido, Clarice Lispector (1998, p.
85). Nao ha uma verdade l6gica e linear (como pensamento concreto, cristalizado), mas algo bruto
e selvagem que se infiltra na dobra, no entre, da atividade artistica. Ndo sendo logica e linear, a
percepcao que o artista experimenta da natureza torna praticamente impossivel dizé-la ou pinta-la
objetivamente. Tampouco é da ordem do pensamento operativo. E de outro mote. Sua tarefa, por
isso, ndo pode ser feita de maneira direta, mas indiretamente. E falando, pintando ou escrevendo
sobre 0 mundo em seu movimento originario,como se estivesse compondo um mosaico de palavras
ou de cores, que transforma o percebido em uma obra. Obviamente que as dificuldades sdo
imensas e inimeras, pois nao é apenas as palavras e 0s aspectos picturais que devem aparecer, mas

todos as nuances que se observam na natureza. Tarefa, diriamos, impossivel, pois ha algo que
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sempre escapa a percepcdo, ficando & margem daquilo que vemos ou sentimos. Percebemos,
contudo, dealguma forma, que no percebido ha muito mais coisas do que conseguimos captar.
Foi em meio a esses estudos e reflexdes que, em 2016, Amauri Carboni Bitencourt passa a

assinar suas obras com o nome de Tato Carboni.

TATO CARBONI — Origem do Nome?®

Quem € o autor das obras que saem de minhas maos? Certamente que nao € um eu que
acredita dominar todo o processo da pintura. Algo que néo sei direito o que é, entra na acdo de
pintar e me auxilia a fazé-las. Alguns chamam esta forca de pulséo, outros de Deus, ou ainda anjo-
guia, iluminacdo, Vontade, inesperado, acaso, inconsciente, imprevisto, acidente... A (nica coisa
que posso afirmar, por hora, € que ndo pinto sozinho. Portanto, ndo sou o Unico autor das obras.
Amauri Carboni Bitencour, Doutor em Filosofia, Professor, ndo é o mesmo que pinta... Também
esta ali, mas a margem, emprestando substratos de vida, de leituras, de lembrancas, de vontades e
de olhares... Esse se mistura com aquilo que é mistério, que ultrapassa o visivel, que vai além do
entendimento intelectual. Torno-me pintor a0 mesmo tempo que sinto-me pintor. Fago-me
fazendo; crio criando-me, sendo no quadro... Visto a tela, emaranho-me com seus tragos e cores,
agiganto-me e me transformo em algo melhor e maior. Seduzo e sou seduzido. A pintura me enlaca
com seus movimentos, num ritmo em que se faltasse um dos pares, a danga ndo aconteceria. VVou
me despindo dos meus egos, apegos, vontades, cedendo lugar ao novo, ao inédito, a
transcendéncia, a iluminacédo... Minhas maos, como extensdes dos meus olhos e do mundo, vao
adentrando tuneis obscuros, espacos nublados, pocos sem fundo... No mistério, no enigma, no
desconhecido, vou-me encontrando, surgindo, aparecendo, despontando-me em um novo ser. Um
ser de porosidade, aberto, com frestas para uma intercomunicacdo e tentando encontrar
preenchimentos, mesmo que parciais... Um ser que se deixa ultrapassar-se, mas que também
ultrapassa, infiltrando-se em lugares ainda ndo habitados. Um ser que almeja o eterno, mas que
também é mundano; um ser que sonha com o céu, mas que vivencia experiéncias terrenas. Um ser
que quer ser 0 autor, mas é co-autor! Um ser que quer o lugar estavel e duradouro, porém é fluido
como as aguas correntes de um rio. E nesse sentido que, a partir de hoje, passo a assinar as "minhas
obras" com o nome de "Tato Carboni". Tato porque alguns queridos companheiros de viagem me
chamam assim. Porque também “tato” designa o toque que pode balangar o mundo do outro,

desestabilizando para apruma-lo. Além disso, tato € o abraco, o conforto, a seguranca, o encontro...

3 Estaem primeira pessoa do singular, diferentemente do restante do artigo, pois o autor quis manter o texto original
escrito em 2016.
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a presenca, que, mesmo ausente, esta ali, sempre pronta a fazer-se sentir... Carboni, por ser o
sobrenome materno meu (considerado secundario por nossa cultura). Carboni ndo esta tdo em
evidéncia como o Bitencourt. Assim, a la Fernando Pessoa, crio um segundo autor, quase um
pseuddnimo, que nao é tdo diferente de mim, mas mescla-se comigo, com a arte, numa experiéncia
que é ao mesmo tempo madura e inauguradora. Madura, por trazer toda a minha histéria e vivéncia;
e inauguradora, pois algo surge diferente no momento em que me proponho a pintar. Pinto talvez
para aprofundar e conhecer o meu eu mais auténtico. Aprendo. Interajo. Renasco... Torno-me outro
a partir da pintura. Empresto meu corpo e meu espirito. Se ndo fosse assim, "minha tese" de
doutoramento "olhar e passividade na pintura segundo Merleau-Ponty", orientada pelo grande
Professor Marcos José Muller (e acompanhada por inimeros co-orientadores!), ndo faria sentido.
Seria como um tempo jogado fora, algo feito apenas para receber uma titulacdo. Assim, por nao
dominar todo o processo artistico, mas também por fazer parte dele, é que a partir deste ano (2016),
as obras que fluem em meu ser e caem por minhas méos passam a receber a assinatura de "Tato

Carboni".

Figura 1: Cena do atelié de Tato Carboni, em Rio do Sul/SC, 2023.

EXPOSICOES

Ao longo de sua carreira, Tato Carboni participou de dezenas de exposicOes coletivas e
individuais, em espacos tais como a Assembleia Legislativa de Santa Catarina, BRDE, Banco do
Brasil, Casan, Embratel, Galeria Fin’Arte de S&o Paulo, Codesc, Uniasselvi, Unidavi, Instituto

Federal Catarinense, Unioeste — Toledo/PR e Fundacdo Cultural de Rio do Sul.

Revista Alamedas, e-ISSN 1981-0253, vol. 12, n. 3, 2024

Pégina34



Uma exposicdo que chamou bastante a atencdo do publico foi a Colorir-se*, de 2022,
realizada na Galeria de Arte Arno Georg da Fundagdo Cultural do Municipio de Rio do Sul/SC.
Nesta mostra, foram expostas 50 obras em pintura sobre tela, elaboradas durante a pandemia do

coronavirus. Seguem algumas imagens.

CO
LO

RIR
-SE

TATO CARBONI

Abertura
05 dé maio . 1gh30

Visitagio
¢ nalo

Ao [0 @ S5

Figuras 3, 4 e 5: Abertura e visitacdo da exposi¢do Colorir-se, na Fundacdo Cultural de Rio do Sul, com visitagéo de
estudantes do Instituto Federal Catarinense.

“Paraa exposicao Colorir-se levou-se 15 turmas do Ensino Médio do Instituto Federal Catarinense (em torno de 450
estudantes) e 5 turmas de Graduagdo. Outras instituices da regido também participaram. Sobre outras exposicoes e
participacdes verificar item 7.
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OFICINAS DE DESENHO E PINTURA COM ESTUDANTES

Tato Carboni pensou em uma maneira de os estudantes se expressarem e, por isso, iniciou
o0 projeto Oficina de desenho e pintura, no Instituto Federal Catarinense - Campus Rio do Sul, em
2022. Grande parte dos alunos do Ensino Médio moram no internato durante a semana. Sendo
assim, frequentam as aulas durante o dia e a noite participam de projetos, jogos, grupos de estudo,
dentre outras atividades de Ensino, Pesquisa e Extensdo. Foi para esse publico que o projeto foi
criado.

Tendo a sala de desenho como espaco para o desenvolvimento das oficinas, participavam,
em média, 25 estudantes em cada encontro. A APP da escola adquiriu tintas e pinceis, o IFC,
alguns materiais extras (papel-toalha, lapis, borracha...) e os estudantes levavam as telas®.

Seguem algumas imagens desses encontros.

Figuras 6, 7 e 8: Imagens das Oficinas de desenho e pintura, realizadas nos anos de 2022 e 2023 no Instituto Federal
Catarinense, campus Rio do Sul.

PINTURA E POESIA

Merleau-Ponty, em seu texto O olho e o espirito, reflete sobre o fato de que se um artista
aprende a habilidade de um tipo de arte (pintura, escultura, musica), ndo é incomum que a
sensibilidade seja também desenvolvida para outra. Afinal, diz o filésofo: “Quando pensamos
nisso, é um fato notavel que um bom pintor também faca com frequéncia bom desenho e boa
escultura” (Merleau-Ponty, 2004, p. 32).

5 A APP forneceu telas para os estudantes que ndo tinham condicdo financeira para adquiri-las. Alguns pintavam em
papel Canson.
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Tendo a pintura como expresséo primeira, Tato também utiliza a poesia como forma de
expressdo. Apresentamos, a seguir, um exemplo de Pintura e Poesia® de Tato Carboni.

Figura 9: Pintura Agricultor, acrilica sobre tela, 2023, 40 x 50 cm.

AGRICULTOR

Segredos segregados cravados nos cantos e fendas

Da folha arbdrea e silenciosa que ouve os murmarios do cultivador da terra...
Desdobrando-se em passagens e veios,

Amanho qual toque do vento em brisa,

De enleios olhares sutis oferecendo caricias: dgua, fertilizante, pensamentos...
Relvante transparente d’alma que traz a superficie um novo ser,

Etéreo na sonoléncia da noite que acorda pelo mel brilhante

Que ilumina os galhos cintilantes no timido orvalho matinal.

No subsolo do mundo habita o cho vigorante, prenhe,

Abrindo-se para o existir pulsante, vindouro, deiscente...

Fonte de matizes tremulentas, dancantes,

Do broto estético vingando, surgindo, aparecendo, mostrando-se...

Estranha e inefavel aderéncia da mao que da semente promissora

Faz vibrar a singularidade complexa de fazer-se horta, jardim ou pomar...

O agricultor é um semeador de desejos,

Desejos dele que se inscrevem na terra,

Desejos do fruir do que se deleita na flor,

Desejo do que saboreia sua obra na mesa...

ELABORAGCAO DA CAPA DO LIVRO: TODOS CONTRA O HUMANO

® Informamos que a pintura e a poesia Agricultor nasceram quase que simultaneamente. Outros exemplos de poemas
sdo enumerados no item 7.
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A experiéncia de pintar a tela sobre a Segunda Guerra Mundial gerou certo desconforto no
artista. Inicialmente, foi pesquisando e observando as obras do artista David Olére e adentrando
nesse universo pictérico historico e vivencial dele. Assistiu documentarios e filmes, na intencao
de absorver e deixar com que seu corpo fosse “atravessado” por esse momento da historia deveras
triste e do qual tentamos nos evadir. A enchente que estava acontecendo na cidade em que reside,
Rio do Sul, no momento em que pintava o0 quadro: a atmosfera de sofrimento, de dor, de
expectativa pela desgraca prestes a acontecer, de alguma forma ia pousando na tela. S6 que, ao
mesmo tempo em que se entrelagava com o gesto pictural, a sensacdo de desconforto, de incbmodo
e desalento também ia adentrando na acao criativa. O resultado inicial ndo dera muito certo. Estava
descontente com a obra realizada.

Abandonou sua obra inicial e foi em direcdo ao que mais lhe causa espanto: o por do sol.
Esse limite entre o dia e a noite, entre a claridade e a escuridao, ou mesmo entre a iluminacgéo e a
negritude, fez com que a temética da guerra fosse expressada de maneira a mostrar que a a¢éo do
Homem est& sempre se equilibrando entre esses opostos binarios. Afinal, a crueldade da guerra
possui também seus aspectos bons? Ou sera que ja estamos vivenciando a noite escura da
Humanidade? Os Homens Contra 0 Humano nos alerta sobre esse tema. Foi pensando nessas

questdes que nasceu a capa do livro que apresentamos a seguir.

itas da Silva

30 Claudinei Aparecido e Fre

Figura 10: Capa do livro Os homens contra o humano, 2023, da editora Edunioeste.

BREVE CURRICULO RESUMIDO DAS PARTICIPACOES, PUBLICAGCOES E
EXPOSICOES’

" As participacdes, publicacbes e exposi¢des anteriores a 2016 ndo foram citadas aqui.
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2023 — Exposicao Individual de Artes Visuais Anoiteceres na Universidade Estadual do Oeste do
Parand (Evento: XXVI Simpésio de Filosofia Moderna e Contemporanea da UNIOESTE) —
Toledo/PR.

2023 — Elaboracdo da capa do livro Os homens contra o Humano — Livro de Gabriel Marcel,
traduzido pelo professor Claudinei Aparecido de Freitas Silva e publicado pela editora Edunioeste.
2023 — Publicacdo de poema em Antologia Poética AntologiaPoesiaBRn.04. Titulo do poema:
Desaprende. (Versiprosa).

2023 — Publicacdo de poema em Antologia Poética Poetize 2023 — selecdo poesia brasileira.
Titulo do poema: Acordei Poeta. (Vivara Editora).

2022 — Participacdo na Primeira Exposicdo Artistico Cultural da Academia de Letras do Brasil -
Seccional de Rio do Sul.

2022 — Exposicdo Individual de Artes Visuais Anoiteceres na Biblioteca do Instituto Federal de
Rio do Sul (Sede e Unidade Urbana).

2022 — Exposicdo Individual de Artes Visuais Colorir-se na Galeria de Artes Arno Georg da
Fundacao Cultural de Rio do Sul.

2022 — Participacdo no V Concurso Literario das Bibliotecas do IFC de Rio do Sul. Conquistou a
12 Colocagéo na categoria “Poesia”, a 12 colocacgdo na categoria “Texto Livre” e a 32 Colocacao na
categoria “Contos”.

2022 — Publicacdo de poema em Antologia Poética Poetize 2022 — selecdo poesia brasileira.
Titulo do poema: Amazonia. (Vivara Editora).

2022 — Participagéo da | Mostra de Talentos da Unidade Urbana, categoria “Pintura” — evento que
fez parte da XVI Semana Nacional do Livro e da Biblioteca do Instituto Federal Catarinense —
Campus Rio do Sul.

2021 — Participacdo da Antologia Poética Poetize 2021 — selecdo poesia brasileira. Titulo do
poema: Agricultor. (Vivara Editora)

2019 — Exposicao Individual de Artes Visuais Pregnancia da Cor na Galeria de Artes Arno Georg
da Fundag&o Cultural de Rio do Sul.

2018 — Participacao no XV1I Saldo Internacional de Artes Plasticas da ANAP (Academia Nacional
de Artes Plasticas), em Pogos de Caldas/MG.

2018 — Participacao na Exposicdo Coletiva O Rio nosso de cada dia - Pintura - 2018, na Fundacao
Cultural, em Rio do Sul/SC.

2018 — Participacdo na coletanea de Poesias da Editora Albatroz, com os poemas: Sou Pintura; O
Tempo; Internauta; Muffie; Senhor ou Escravo?.

2018 - Exposicao Individual de pinturas Flores e Cores, no IFC — Rio do Sul/SC.
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2017 - Exposicao Individual de pinturas Incompletudes, no IFC — Rio do Sul/SC.

2017 - Exposicéo Individual de pinturas Tragos do Visivel, no IFC — Rio do Sul/SC.

2016 — Participou da Antologia Poética Concurso Nacional Novos Poetas. Titulo do poema:
Despertar Felino. (Vivara Editora).

2016 - Exposicdo de Artes Visuais / Pinturas em tela: Tato Carboni — Hall de Entrada do
Restaurante Concordia, em Rio do Sul.

2016 - Exposicao de Artes Visuais / Pinturas em tela Tato Carboni, IFC — Rio do Sul.

CONSIDERACOES FINAIS

Ouvimos, por diversas vezes, “Trate de fazer da sua vida uma obra de arte!”. Nesse sentido,
0 que querem realmente dizer com isso? Afinal, cada um tem uma visdo singular de conceber,
pensar e fruir a arte e a vida. Para alguns, pode parecer algo sombrio e depressivo, para outros,
alegre e prazeroso. “Trata de saborear a vida; e fica sabendo, que a pior filosofia é a do
choramingas que se deita amargem do rio para o fim de lastimar o curso incessante das aguas. O
oficio delas é ndo parar nunca [...]” — escreveu Machado de Assis (2002, p. 158), em um dos seus
mais aclamados romances.

Quicéa consigamos fazer algo criativo com os dados de nossa vida, tal como Cézanne o fez.
Merleau-Ponty® nos mostrou isso. Imersos no mundo sensivel, cujo olhar vai exprimindo o
quiasma do visivel e do invisivel, diante depresencas-auséncias, que possamos experienciar
diferentes camadas de Ser, ora como autores/pintores, ora como espectadores/leitores. E, desta
forma, seguirmos adiante em nossa vivéncia expressiva infindavel.

Apresentamos, nesse ensaio, alguns aspectos da busca de Tato Carboni por expressar-se
por meio da pintura e da escrita. Entrelacando a arte e a filosofia, o professor-artista vai se
infiltrando nessa descoberta sempre por se fazer e que vai se mostrando a medida em que novas
obras sdo feitas. A cada projeto feito, outros tantos surgem. Fazer, assim, vai desvelando nuances
do Ser.
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