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EDITORIAL

Cinco tempos entre Fi}osoﬁa e Dcsign

Mar|iTcrcsin|~|a Evcrlingl
Organizadora

Filosofia, Vida, Arte, Arquitetura, Histéria, Memoria, Linguagem, Psicologia,
Criatividade e Design! E com essas areas que os convidados para esse Dossié dialogam. A
proposta é decorrente de quatro anos de didlogo entre o design e a filosofia tecidos entre o editor
da Aoristo — International Journal of Phenomenology, Hermeneutics and Metaphysics (Roberto S.
Kahlmeyer-Mertens, Professor do Programa de Pés-Graduagao em Filosofia da Universidade
Estadual do Oeste do Parana/UNIOESTE) e a organizadora do Dossié (eu, Marli T. Everling,
Professora do Programa de Pés-Graduacdo em Design da Universidade da Regido de
Joinville/UNIVILLE).

Apesar de ter tornado o Design a minha profissao, a Filosofia sempre esteve no
meu campo perceptivo, porque sou natural de Toledo, no Parand, e minha vida
académica iniciou na UNIOESTE instituicdo a qual o Professor Kahlmeyer-Mertens
estd vinculado e a quem sou muito grata por essa oportunidade de "retorno para casa".
O evento catalisador para considerar a possibilidade de me aprofundar na &rea
ocorreu em aulas de filosofia que integravam estudos lato sensu dirigidos para
conservagio da natureza e educagio ambiental (Pontificia Universidade Catdlica do
Parand/PUC-PR) e o autor de entrada foi Hans Jonas pelo modo como sua tiltima obra,
Principio Responsabilidade - Ensaio de uma ética para a civilizacdo tecnologica, diz respeito
ao Design. O que iniciou como artigo de conclusao do curso de especializacao (2020-
2021) prosseguiu por meio de trés estigios de pds-doutoramento relacionados ao
Design e relagdes de uso tendo sido o primeiro associado ao Programa de Pés-Graduacao
em Filosofia da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (2021-2022) e
os dois ultimos ao Programa de P6s-Graduacdo em Filosofia da UNIOESTE (2021-
2022/2023-2024). Esses movimentos conduziram ao contato com os escritos de Martin
Heidegger, Hannah Arendt e Hans Jonas; também me oportunizaram a participacao
em grupos de estudo como Filosofia e Interdisciplinaridade (liderado pelo Professor
Agemir Bavaresco) e Fenomenologia, Hermenéutica e Metafisica (liderado pelo Professor
Kahlmeyer-Mertens).

A organizagdo desse Dossié - que constitui o primeiro niimero especial na Revista
Aoristo - levou em conta uma sequéncia que pode sugerir um fluxo de leitura. Os onze
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textos, entretanto, sdo autonomos e completos por si s6 e a leitura pode ser realizada
de modo aleatério ou avulso. Os agrupamentos das colaboracdes por afinidade
tematica se constituiram em cinco tempos que visam oferecer certa linearidade. O
primeiro tempo abre o dossié e é integrado por dois artigos, contemplando a nogao
de homo pictor proposto por Hans Jonas e possiveis relacdes com imagem e design
passando por questdes ambientais. O segundo tempo abrange duas narrativas
analiticas: uma acerca da producdo de Wim Wenders, Perfect Days, a luz das nocoes
besorgen e Zuhandenheit de Martin Heidegger e, outra, sobre a jornada de constituigdo
do valioso acervo artistico de Cornelius Gurlitt e suas relagdes com a espoliagdo nazista
abordando um complexo dilema entre justica e a memoria. O terceiro tempo é
composto por trés artigos abrangendo abordagens como: a “hermenéutica de si” a
partir de Nietzsche; a discussao do regime da informacao e sua relagdo com processos
de subjetivacdo marcados pela modulacdo algoritmica e; a relacdo entre design,
linguagem e filosofia para a constituicao do Self organizacional. O quarto tempo conta
com dois artigos e contempla investigagdes como a relacdo entre processo criativo,
producao artistica e Gestalt-terapia no contexto da pandemia de covid-19, assim como
o movimento de arte moderna na América Latina para a série audiovisual Latinarte.
O quinto e ultimo tempo, em dois artigos, aborda a estética da exclusdo como
estratégia de perpetuacdo cultural no Brasil e arquitetura eclética tendo em vista a
protecdo de matriz africana ao controle psicossocial dos corpos. Na sequéncia
apresentamos os autores e suas contribui¢des ao Dossié

O Professor Jelson R. de Oliveira é Professor do Programa de Pés-Graduagdo em
Filosofia da Pontificia Universidade Catélica do Parana e Coordenador da Area de
Filosofia da CAPES. E membro do Grupo de Pesquisa Hans Jonas (CNPq), coordenador
do GT Hans Jonas e membro do GT de Filosofia da tecnologia e da técnica e do GT Nietzsche
da Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo em Filosofia. E diretor-fundador da Citedra
Hans Jonas da PUCPR. Atua principalmente em torno de autores como Nietzsche e
Hans Jonas, motivo pelo qual entrou em nosso campo perceptivo e tornou-se
referéncia no decorrer das leituras. Para o Dossié contribuiu como o texto Do Figurado
ao Figurante: Sobre Imagem e Liberdade Eidética no Pensamento De Hans Jonas.

A Professora Rita A. da C. Ribeiro é contato frequente em eventos de Design (em
seus bastidores e linhas de frente) e reconhecida debatedora do campo; atua no
Programa de Pés-Graduagdo em Design da Universidade Estadual de Minas Gerais
(UEMG); é Bacharel e Mestre em comunicacdo com Doutorado em Geografia o que
significa um olhar agudo para temas sociais, audiovisual, culturas urbanas, processos
de consumo e ativismo; é coordenadora do Centro de Pesquisa Design & Representagoes
Sociais da Escola de Design da UEMG e lider do grupo de pesquisa Design e
Representagoes Sociais (CNPq), co-coordenadora do Grupo de Pesquisa Diserio y Geografia
Politica, da Universidad de Palermo, Argentina. Investiga tematicas associadas ao
design e representagdes sociais envolvendo os processos de consumo, culturas
urbanas, audiovisual, design emocional, design ativista e divulgacdo cientifica. O
Professor Sérgio L. da Silva, autor principal do artigo escrito pela dupla é professor na
mesma instituicdo sendo graduado em Filosofia, Mestre e Doutor em Design
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contribuindo para discussdes avangadas entre o Design e a Filosofia; o titulo do artigo
é A terceira Margem do Design: uma ontologia do devir e uma ética monista para um campo
em movimento.

O Professor Felipe Kaiser Santos (Universidade de Sao Paulo - USP) foi
convidado pelos temas que aborda em seus escritos em periédicos e livros; atua no
Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo; é Bacharel em Design e
Doutor em Teoria e Histéria do Design; participou da criacdo do departamento de
Design e Comunicacdo da Fundagdo Bienal de Sao Paulo sob a direcio de André
Stolarski e integrou a equipe de comunicagao do Instituto Moreira Salles em Sao Paulo;
transita entre o design e a filosofia e mantém dialogos por escrito com a Professora
Priscyla Gomes. A Professora Priscyla Gomes é pesquisadora, curadora, Bacharel,
Mestre e Doutoranda em Arquitetura e Urbanismo. Integrou o Ntcleo de Pesquisa e
Curadoria do Instituto Tomie Ohtake, onde é curadora sénior; com o Instituto publicou
o catalogo da exposicao AI-5 50 Anos: Ainda Nio Terminou de Acabar pelo qual ganhou
em 2020 o Prémio Jabuti na categoria "Artes". Publicou artigos em revistas como Estudos
Avancados - USP, SELECT, SP-Arte, DasArtes, Jornal Nexo. Desde 2015 os dois autores
conduzem estudos relacionados ao método fenomenolégico. Para o Dossié
colaboraram com o texto O komorebi de Wenders: uma abordagem fenomenolégica de Dias
Perfeitos (2023).

O contato com o Professor e Historiador Daniel Afonso da Silva (Universidade
de Sao Paulo e Universidade Federal da Grande Dourados - UFGD) iniciou nos tempos
de vida remota imposta pela pandemia em 2020 e o que tem a dizer, assim como sua
escrita em veiculos de comunicacdo como Jornal da USP, Radio USP, A Terra é Redonda,
Nexo, GGN, Velho General; Latinoamerica21, Mais Afrika, Al QAhera (Cairo), Diploweb
(Paris), e Revista Meer (Berlim, Lisboa, Londres, Madri, Paris e Roma) merecem
atengdo. O Professor é Doutor em Ciéncias com énfase em Histéria Social, Histéria
Politica e Historia das Relacdes Internacionais; atua como pesquisador no Niicleo de
Pesquisas em Relagoes Internacionais da Universidade de Sao Paulo e membro do board
da Ateneo de Ciencias Sociales (Buenos Aires). Sua producdo dialoga com tépicos
contemporaneos de Historia, Politica, Economia, Seguranga e Relacdes Internacionais
de Brasil, Franca, América do Sul e Unido Europeia, entre outros. Para o nosso Dossié,
produziu: A tentacdo e o mal-estar Gurlitt: entre a justica e a memoria diante da espoliacdo de
obras de arte dos tempos de Hitler e depois.

Os escritos do Professor Marcos Beccari (Universidade Federal do Parana -
UFPR) sdo acompanhados héa bastante tempo pela interface dos seus temas de Design
com a Filosofia; é Doutor em Educacao e Bacharel e Mestre em Design; além de atuar
no setor de Artes, Comunicacdo e Design da UFPR é Professor do Programa de P6s-
Graduacao em Educacdo de temas como Cultura, Filosofia e Historia da Educacao; é
integrante do DEMO - Laboratorio de Design-Ficcio da ESDI/UER] e colaborador do
Lab_Arte - Laboratorio experimental de Arte-Educagio Cultura da FE-USP; é influenciado
principalmente por Nietzsche, Foucault, Flusser e Preciado, dedicando-se a temas
como politicas de visualidade, cultura e educacado, estudos do discurso e estudos
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critico-filos6ficos em design. Para o Dossié, escreveu: Como ser aquele em que hei de
tornar-me: uma “hermenéutica de si” a partir de Nietzsche.

O contato com a producdo do Professor José Isaias Venera ocorreu por meio do
Observatério de Sustentabilidade da UNIVILLE, pesquisa da qual ambos
participamos; o Professor é Doutor em Ciéncias da Linguagem, Mestre em Educacdo
e Bacharel em Comunicagao Social - Jornalismo. Como formacdo em psicandlise é
membro do Férum do Campo Lacaniano de Joinville; é Professor dos Programas de
P6s Graduagao em Educagao e de Comunicagao da UNVILLE e integra o NEPS Niicleo
de Pesquisa em Educagdo, Politicas e Subjetividades. Suas investigagdes dialogam com
autores da filosofia, com destaque para Gilles Deleuze e Michel Foucault, bem como a
psicanédlise, com énfase em Sigmund Freud e Jacques Lacan. Produz regularmente
para veiculos como Carta Capital, Le Monde Diplomatique Brasil, Pragmatismo Politico,
Observatorio da Imprensa. Para o Dossié, produziu o texto: O regime de informagio na
hipermassa.

A colaboracdo e parceria com o Professor Jodo E. C. Sobral estd situada em
meados de 2000 e se funde com o inicio das minhas atividades de docéncia. Professor
Jodo é Doutor em Design e Sociedade, Mestre em Educagao, Bacharel em Comunicacdo
Visual e Filosofia. Atua como Professor do Programa de P6s-Graduacao em Design da
UNIVILLE e é Coordenador da Area de Arquitetura, Urbanismo e Design da CAPES.
Suas campos de interesse sdao: Educacdo, Imagem, Artes, Comunicacdo, Fotografia,
Artes, Comunicacao Visual e Desenvolvimento de produto. O trabalho de Marcilene
Machado Reinert é acompanhado desde sua graduacdo em letras, primeiro na Univille
com énfase nas linguas portuguesa e inglesa e depois na UFPR, tendo em vista a lingua
alemd; atuou muitos anos como educadora e vivenciou, durante seu processo de
mestrado em design, transicdo de carreira; hoje atua como Designer de Servigos em
uma consultoria de gestdo e transformacdo digital, levando para sua atuacdo o
processo que desenvolveu no mestrado associando investigacdes acerca do Self,
oriundas dos campos da linguagem e da filosofia, para a estruturagdo de identidades
e estratégias de empreendimentos; para este dossié os autores colaboraram com
Elementos da Comunicagio e do Como Pressupostos para a Estruturacio do Selfe da Identidade
Organizacional.

Afonso Vieira possui licenciatura em miusica e bacharelado em Psicologia
atuando no Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC); é Mestre em Organizacdes e
Desenvolvimento e Doutorando em Gestdo Ambiental; no momento é graduando em
tilosofia e a proximidade com seu pensamento ocorreu em didlogos decorrentes do
grupo de estudos informal autodenominado Amigos da Filosofia. Para o Dossié
escreveu sobre O processo criativo na pandemia de COVID-19: Andlise da Série 'Seres
Vacinados' sob a Perspectiva da Gestalt-terapia.

O contato com a Professora Elenir Morgenstern ocorre desde o primeiro dia da
minha atuagdo no Design na UNIVILLE, em 2001, em atividades orientadas para a
educagao, materiais e processos didaticos em perspectiva de design e inovacao social;
a professora é Doutora em Design e Sociedade, Mestre em Educacdo nas Ciéncias e
Licenciada em Artes Plasticas; atua no Programa de Pés-Graduagdo em Design da
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UNIVILLE orientando pesquisas relacionadas ao campo do Design, da Moda e da
Arte; lidera o Grupo de pesquisa Design, Cultura e Sociedade (CNPq); é Diretora do servico
educacional Portal Arte e Design; seus temas de interesse sdo histéria da arte e do
design, abordagem antropoldgica da arte e do design, design de moda, design grafico,
ambientes virtuais de aprendizagem, projeto e desenvolvimento de material
didatico/instrucional de apoio ao ensino da Arte do Design. Helena Zamberlan é
destacada egressa do mestrado e da graduagdo em Design da UNIVILLE; atua como
Designer de Servigos na Federacdo das Industrias do Estado de Santa Catarina (FIESC)
bem como no Portal Arte e Design, do qual é criadora. Milene Buschle Moura é Bacharel
em Psicologia, estudante de Design e bolsista do Conselho Nacional de Pesquisa e
Desenvolvimento Tecnolégico, contribuindo para as produgées do Portal Arte Design,
em especial, com o projeto LATINARTE. A equipe contribuiu com o texto Fundamentos
Teoricos para a Série Audiovisual Latinarte: Movimento de Arte Moderna na America Latina,
artigo que estrutura principios para o referido projeto.

A proximidade com Bruno Santos, formado em Filosofia e Ciéncias Sociais é
decorrente do nosso vinculo com a Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
(PUC-Rio) onde ele, ha muitos anos, é lideranga ativista por meio do coletivo 30 PUC-
Rio; hoje, na Universidade Federal de Pernambuco - UFPE, investiga temas
relacionados a seguranca alimentar nutricional, politicas de combate a fome e questdes
referentes a desigualdades sociais. Junto com ele trouxe para o nosso dossié as
Professoras Ana Maria de Barros e Marta Aradjo Ramos: Professora Ana Maria é
Doutora em Ciéncia Politica, Mestre em Educagdao Popular, Especialista em Sociologia
e graduada em Historia e Direito; é professora do Mestrado em Direitos Humanos da
UFPE, atuando em temas de pesquisa como educacdo e clientelismo, educacdo de
pessoas privadas de liberdade, estudos de criminalidade feminina e direitos humanos;
é coordenadora do Projeto de Extensdo Laboratério de Filosofia, Politica e Direitos
Humanos e Lider do Grupo de Pesquisa Educacao, Inclusao Social e Direitos Humanos.
Professora Marta é graduada em Pedagogia e Comunicagdo Social - Jornalismo e, ao
lado de Bruno, atua como membro do Coletivo 30 Anos PUC-Rio. O texto produzido
pela equipe discorre acerca da Estética da exclusao: a perpetuagio cultural no Brasil.

O Professor Agemir Bavaresco é professor do Programa de Pés-Graduacdo em
Filosofia da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul - PUCRS. Como
mencionado anteriormente, a aproximagdo com o seu pensamento ocorreu por meio
dos grupos de estudos Filosofia e Interdisciplinaridade; o Professor é graduado em
Teologia e Direito e Doutor em Filosofia; suas pesquisas dialogam com Filosofia
Moderna, Filosofia Social e Filosofia Politica Brasileira. Dedica-se, a temas e problemas
de Metodologia Decolonial, Sul Global, Mundo Multipolar, Contradi¢cdes da
Democracia e Opinido Puablica. Para o Dossié convidou Henrique Streit graduando de
Psicologia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul e bolsista do
Conselho Nacional de Pesquisa e Desenvolvimento Tecnol6gico; Henrique é membro
do grupo de pesquisa Filosofia e Interdisciplinaridade e possui artigo publicado na
Revista Opinido Filosofica. Para este Dossié, ambos desenvolveram o artigo O estudo
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Mercado Publico de Porto Alegre e arquitetura eclética: Da protegio de matriz africana ao
controle psicossocial

Durante o processo final de organizacdo do dossié, observamos a riqueza das
contribuicdes e ndo poderiamos deixar de registrar a nossa gratidao aos articulistas
convidados que prontamente, com qualidade e dedicacao atenderam o nosso convite,
nos orgulhando do Dossié que estamos entregando, a0 mesmo tempo em que
reconhecemos que o mérito é integralmente de nossos convidados. Pessoalmente
agradeco, ainda, ao Professor Kahlmeyer-Mertens que franqueou o periédico como
veiculo para estabelecer um panorama sobre possibilidades que habitam entre o
Design e a Filosofia; ndo poderia deixar de acrescentar que os anos de convivéncia e
dialogo entre os nossos campos foram (e sdo) muito estimulantes. Finalizo
expressando o meu reconhecimento a todos que se aventuraram conosco na
estruturacdo do Dossié (nos bastidores e na linha de frente) expandindo mundos, que
em parte, aqui compartilhamos.

Ao fim, fora do Dossié, o presente nimero de Aoristo - International Journal of
Phenomenology, Hermeneutics and Metaphysics é composto também por Husserl postumo,
escrito do jusfilosofo italiano Norberto Bobbio, traducdo assinada pelos professores
José Dias e Daniela Valentini.

Desejamos uma 6tima leitura...

Novos desdobramentos sdao bem-vindos!
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EDITORIAL

Five intersections between Fhilosophg and Dcsign'

Mar|iTcrcsin|~|a E_vcrlingz
(Ed)

Philosophy, Life, Art, Architecture, History, Memory, Language, Psychology,
Creativity, and Design! These are the areas that the contributors to this Dossier are
engaged in. This proposal is the result of four years of dialogue between design and
philosophy, between the editor of Aoristo - International Journal of Phenomenology,
Hermeneutics and Metaphysics (Roberto S. Kahlmeyer-Mertens, Professor in the
Graduate Program in Philosophy at the Western Parané State University/ UNIOESTE),
and the organizer of the Dossier (myself, Marli T. Everling, Professor in the Graduate
Program in Design at the University of the Region of Joinville/ UNIVILLE).

Although I have made Design my profession, Philosophy has always remained
within my field of perception, as I am originally from Toledo, Parana, and my
academic career began at UNIOESTE, the institution to which Professor Kahlmeyer-
Mertens is affiliated and to whom I am very grateful for this opportunity to "return
home." The catalyst event that led me to consider deepening my studies in this area
occurred during philosophy classes integrated into a lato sensu program focused on
nature conservation and environmental education (Pontifical Catholic University of
Parand/PUC-PR). The main author was Hans Jonas, whose final work, The Imperative
of Responsibility: In Search of an Ethics for the Technological Age, bears significant
relevance to Design. What began as a final paper for the specialization course (2020-
2021) was continued through three postdoctoral stages related to Design and user
relations, the first was affiliated to the Graduate Program in Philosophy at the
Pontifical Catholic University of Rio Grande do Sul (2021-2022) and the latter two to
the Graduate Program in Philosophy at UNIOESTE (2021-2022/2023-2024). These
experiences led me to explore the writings of Martin Heidegger, Hannah Arendt, and
Hans Jonas, and gave me the opportunity to participate in study groups such as
"Philosophy and Interdisciplinarity" (led by Professor Agemir Bavaresco) and
"Phenomenology, Hermeneutics, and Metaphysics" (led by Professor Kahlmeyer-
Mertens).

! Translation: Julie Ann Melville
2 E-mail: marli.everling@gmail.com Orcid: https://orcid.org/0000-0002-1310-9502
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The Dossier - the first in a special issue of Aoristo Journal - is organized in a
program that may suggest a certain reading order. However, the eleven texts are
autonomous and complete in themselves, allowing for random reading or reading of
selected texts. The grouping of contributions into themes in five different intersections
aims to offer some linearity. The first intersection opens the dossier and includes two
articles that consider the notion of homo pictor as proposed by Hans Jonas, exploring
possible connections with image and design in relation to environmental issues. The
second intersection encompasses two analytical narratives: one on Wim Wenders'
production, Perfect Days, viewed through Martin Heidegger's concepts of Besorgen and
Zuhandenheit; and the other on the process of the making of Cornelius Gurlitt's
valuable art collection, touching on its relations to Nazi looting and the complex
dilemma between justice and memory. The third intersection comprises three articles
covering topics such as Nietzsche's "hermeneutics of the self," the discussion of the
information regime and its relation to subjectivation processes marked by algorithmic
modulation, and the connection between design, language, and philosophy in the
formation of the organizational self. The fourth intersection includes two articles
exploring investigations such as the relationship between the creative process, artistic
production, and Gestalt therapy in the context of the COVID-19 pandemic, as well as
the Latin American modern art movement for the audiovisual series Latinarte. The fifth
and final intersection addresses the aesthetics of exclusion as a strategy for cultural
perpetuation in Brazil and eclectic architecture, considering the protection of African
heritage within the psychosocial control of bodies in two articles. Below, we present
the authors and their contributions to the Dossier.

Professor Jelson R. de Oliveira is a Professor in the Graduate Program in
Philosophy at the Pontifical Catholic University of Parand (PUCPR) and the
Coordinator of the Area of Philosophy, CAPES. He is a member of the Hans Jonas
Research Group (CNPq), Coordinator of the Hans Jonas Task Force, and a member of
the Technology and Technique Philosophy Task Force and the Nietzsche Task Force
of the National Association of Graduate Studies in Philosophy. He is the founding
director of the Hans Jonas Chair at PUCPR. His work primarily focuses on authors
such as Nietzsche and Hans Jonas, which brought him to our attention and made him
a reference throughout the readings. For the Dossier, he contributed the text From
Figure to Figurant: On Image and Eidetic Freedom in Hans Jonas’s Thought.

Professor Rita A. da C. Ribeiro is a frequent presence at design events (both
behind the scenes and on the frontlines) and a recognized debater in the field. She
works in the Graduate Program in Design at the State University of Minas Gerais
(UEMG). She has a bachelor’s and master’s degree in communication and a PhD in
Geography, and brings a sharp perspective to social issues, audiovisual media, urban
cultures, consumption processes, and activism. She coordinates the Design & Social
Representations Research Center at UEMG’s School of Design and leads the Design
and Social Representations Research Group (CNPq). She also co-coordinates the
Research Group on Design and Political Geography at the University of Palermo,
Argentina. Her research involves social representations in design, with a focus on
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consumption processes, urban cultures, audiovisual media, emotional design, activist
design, and scientific dissemination. Professor Sérgio L. da Silva, the main author of
the article co-written by the duo, is also a professor at UEMG. He holds a degree in
Philosophy and a master’s and PhD in Design, contributing to advanced discussions
between Design and Philosophy. The title of their article is The Third Margin of Design:
An Ontology of Becoming and a Monistic Ethics for a Field in Motion.

Professor Felipe Kaiser Santos (University of Sao Paulo) was invited due to the
themes he addresses in his works in journals and books. He works in the Department
of History of Architecture and Aesthetics, Project of the Faculty of Architecture and
Urbanism at the University of Sdo Paulo. He holds a bachelor’s degree in design and
a PhD in Theory and History of Design. He contributed to the creation of the Design
and Communication Department at the Sao Paulo Biennial Foundation under the
direction of André Stolarski and was part of the communication team at the Moreira
Salles Institute in Sao Paulo. He moves fluidly between design and philosophy,
keeping up written dialogues with Professor Priscyla Gomes. Professor Priscyla
Gomes is a researcher and curator, and holds a Bachelor’s, Master’s, and is also a PhD
student in Architecture and Urbanism. She was part of the Research and Curatorial
Team at the Tomie Ohtake Institute, where she serves as senior curator. With the
Institute, she published the catalog for the exhibition AI-5 50 Years: It Hasn't Ended Yet,
which won the 2020 Jabuti Prize in the "Arts" category. She has published articles in
journals such as Estudos Avangados - USP, SELECT, SP-Arte, DasArtes, and Jornal Nexo.
Since 2015, the two authors have been conducting studies related to the
phenomenological method. For the Dossier, they contributed the text Wenders’
Komorebi: A Phenomenological Approach to Perfect Days (2023).

Contact with the Professor and Historian Daniel Afonso da Silva (University of
Sao Paulo and Federal University of Grande Dourados) began during the remote
lifestyle imposed by the pandemic in 2020, his insights, as well as his writings in media
outlets such as Jornal da USP, Radio USP, A Terra é Redonda, Nexo, GGN, Velho General,
Latinoamerica21, Mais Afrika, Al QAhera (Cairo), Diploweb (Paris), and Meer Magazine
(Berlin, Lisbon, London, Madrid, Paris, and Rome), deserve a close read. Professor
Silva holds a PhD in Sciences with an emphasis on Social History, Political History,
and the History of International Relations. He is a researcher at the International
Relations Research Center at the University of Sao Paulo, a professor at the Federal
University of Grande Dourados, and a member of the board of the Ateneo de Ciencias
Sociales (Buenos Aires). His work engages with contemporary topics in History,
Politics, Economics, Security, and International Relations related to Brazil, France,
South America, and the European Union, among others. For our Dossier, he
contributed The Temptation and Malaise of Gurlitt: Between Justice and Memory in the Face
of Looted Art from the Time of Hitler and After.

Professor Marcos Beccari’s academic works (Federal University of Parand) have
long been followed for his integration of Design with Philosophy. He holds a PhD in
Education and a Bachelor’s and master’s in design. In addition to his role in the Arts,
Communication, and Design sector at UFPR, he is a Professor in the Graduate Program
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in Education, focusing on topics such as Culture, Philosophy, and History of
Education. He is a member of DEMO - the Design-Fiction Laboratory at ESDI/UER]
and an associate at Lab_Arte - the Experimental Laboratory of Art-Education and
Culture at FE-USP. Primarily influenced by Nietzsche, Foucault, Flusser, and Preciado,
he works on themes like visuality politics, culture and education, discourse studies,
and critical-philosophical studies in design. For the Dossier, he contributed the text
How to Be the One I Am to Become: A “Hermeneutics of the Self” Based on Nietzsche.

Our engagement with Professor José Isaias Venera's work began through the
UNIVILLE Sustainability Observatory, a research project in which we both
participated. Professor Venera holds a PhD in Language Sciences, a master’s in
education, and a bachelor’s in social communication - Journalism. With training in
psychoanalysis, he is a member of the Lacanian Field Forum in Joinville. He teaches in
the Graduate Programs in Education and Communication at UNIVILLE and is part of
NEPS, the Research Center on Education, Politics, and Subjectivities. His research
dialogues with philosophers, especially Gilles Deleuze and Michel Foucault, as well as
psychoanalysis, with a focus on Sigmund Freud and Jacques Lacan. He regularly
contributes to media outlets such as Carta Capital, Le Monde Diplomatique Brasil,
Pragmatismo Politico, and Observatdrio da Imprensa. For the Dossier, he contributed the
text The Information Regime in the Hyper-Mass.

Cooperation and partnership with Professor Joao E. C. Sobral dates to the early
2000s, coinciding with the beginning of my teaching, research, and outreach activities
at UNIVILLE. Professor Jodo holds a PhD in Design and Society, a master’s in
education, and a bachelor’s degree in visual communication and philosophy. He is a
Professor in the Graduate Program in Design at UNIVILLE and serves as the
Coordinator of the Architecture, Urbanism, and Design Area at CAPES. His areas of
work include Education, Image, Arts, Communication, Photography, Visual
Communication, and Product Development. Marcilene Machado Reinert’s work has
been monitored since her undergraduate studies in languages —initially at UNIVILLE
with a focus on Portuguese and English, then at UFPR, where she studied German.
She worked for many years as an educator and made a career transition during her
master’s in design. Today, she works as a Service Designer at a management and
digital transformation consultancy, applying the processes she developed during her
Master's, where she combined investigations into the self from linguistic and
philosophical fields to structure identities and business strategies. For this Dossier, the
authors contributed Elements of Communication and the Self as Assumptions for
Structuring the Organizational Self and Identity.

Afonso Vieira holds a degree in Music Education and a bachelor’s in psychology
and works at the Federal Institute of Santa Catarina. He has a Master’s in
Organizations and Development and is a PhD student in Environmental Management;
currently, he is also an undergraduate student in Philosophy. Our connection with his
thinking developed through discussions in the informal study group Friends of
Philosophy. For the Dossier, he contributed the text The Creative Process During the
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COVID-19 Pandemic: Analysis of the Series 'Vaccinated Beings' from a Gestalt Therapy
Perspective.

My connection with Professor Elenir Morgenstern dates to my first day working
in Design at UNIVILLE in 2001, focusing on education, materials, and educational
processes from a perspective of design and social innovation. Professor Elenir holds a
PhD in Design and Society, a master’s in education in sciences, and a bachelor’s in fine
arts. She is a professor in the Graduate Program in Design at UNIVILLE, guiding
research in the fields of Design, Fashion, and Art. She leads the Research Group in
Design, Culture, and Society (CNPq) and is the Director of the educational service
Portal Arte e Design. Her areas of interest include art and design history, the
anthropological approach to art and design, fashion design, graphic design, virtual
learning environments, and the design and development of teaching materials to
support Art and Design education. Helena Zamberlan, a distinguished alumna of
UNIVILLE’s master’s and undergraduate programs in Design, works as a Service
Designer at the Federation of Industries of the State of Santa Catarina (FIESC) and is
also the founder of Portal Arte e Design. Milene Buschle Moura is a Bachelor of
Psychology, a design student, and a National Research and Development Council
(CNPq) scholarship holder, contributing to Portal Arte e Design’s productions,
especially with the LATINARTE project. The team contributed the text Theoretical
Foundations for the Audiovisual Series Latinarte: The Latin American Modern Art Movement
Leading the Structure of Foundations for the LATINARTE Project.

Our close relationship with Bruno Santos, a Bachelor of Philosophy and Social
Sciences, stems from our connection with the Pontifical Catholic University of Rio de
Janeiro, where he has been an activist leader for many years through the 30 PUC-Rio
group; today, as a master's student in Human Rights (Federal University of
Pernambuco), he investigates issues related to food and nutritional security, hunger
eradication policies, and social inequalities. Together, we brought to our dossier
Professors Ana Maria de Barros and Marta Aratjo Ramos: Professor Ana Maria holds
a PHD in Political Science, a Master's in Popular Education, a Specialization in
Sociology, and undergraduate degrees in History and Law; she is a professor in the
Master's program in Human Rights at the Federal University of Pernambuco, and
works on research topics such as education and clientelism, education of prisoners,
studies on female criminality, and human rights; she is the coordinator of the
Extension Project Laboratory of Philosophy, Politics, and Human Rights and Leader
of the Research Group on Education, Social Inclusion, and Human Rights. Professor
Marta holds undergraduate degrees in Pedagogy and Social Communication -
Journalism and, alongside Bruno, serves as a member of the 30 Years PUC-Rio Group.
The text produced by the team discusses The Aesthetics of Exclusion: the perpetuation of
culture in Brazil.

Professor Agemir Bavaresco is a professor in the Graduate Program in
Philosophy at the Pontifical Catholic University of Rio Grande do Sul. As mentioned
earlier, we got familiar with his thought by way of the Philosophy and
Interdisciplinarity study groups; the Professor holds undergraduate degrees in
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Theology and Law and a PhD in Philosophy; his research dialogues with Modern
Philosophy, Social Philosophy, and Brazilian Political Philosophy. He dedicates
himself to topics and problems of Decolonial Methodology, Global South, Multipolar
World, Contradictions of Democracy, and Public Opinion. For the Dossier, he invited
Henrique Streit, an undergraduate student in Psychology at the Pontifical Catholic
University of Rio Grande do Sul and a fellow of the National Council for Scientific and
Technological Development; Henrique is a member of the Philosophy and
Interdisciplinarity research group and has an article published in the magazine Opinido
Filosofica. For this Dossier, they both developed the article, The Public Market of Porto
Alegre and eclectic architecture: From the protection of the African matrix to psychosocial
control.

During the final process of organizing the dossier, we observed the richness of
the contributions and could not fail to register our gratitude to the guests who
promptly accepted our invitation, offering quality contributions and displaying
dedication. We are proud of the Dossier we are delivering, while at the same time we
recognize that the merit is entirely of our guests. Personally, I would also like to thank
Professor Kahlmeyer-Mertens for offering the periodical as a vehicle to establish an
overview of possibilities that inhabit the space between Design and Philosophy; I
cannot fail to add that the years of being together and dialogue between our fields
were (and are) very stimulating. I conclude by expressing my gratitude to everyone
who ventured with us in structuring the Dossier (behind the scenes and on the front
line) expanding worlds, which in part we share here.

At the end, outside the Dossier, the current issue of Aoristo - International Journal
of Phenomenology, Hermeneutics and Metaphysics is also composed of Posthumous Husserl,
written by the Italian legal philosopher Norberto Bobbio, translated by professors José
Dias and Daniela Valentini.

We hope you enjoy the reading...

Updates are welcome!
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Do Figurac]o ao Figurante: Sobre a imagem e iberdade

eidética no pensamento de Hans Jonas:

" rom gigure to Figurant: On image and eidetic freedom in
fﬂans Jonas’s thought

Jelson R. de Olivcira
PUC/TR?

RESUMO

No presente artigo pretendemos demonstrar a centralidade do tema da imagem na filosofia de Hans
Jonas. Centralizaremos nossa reflexdao nos elementos ontoldgicos e suas implicagcdes antropoldgicas,
na medida em que a reflexdo jonasiana demonstra como tal problematica se insere na constituicdo do
homem como homo pictor. Passando pela tentativa de descricdo fenomenoldgica da percepgao visual,
chegaremos a definicdo de imagem e, desde ai, a compreensdo de sua relagdo com a imaginacdo. Por
fim, pretendemos demonstrar como o homo pictor se apresenta como fundamento originario da
constituicdo do homo faber e do homo sapiens.

PALAVRAS-CHAVE

Imagem; imaginagdo; homo pictor; Hans Jonas

ABSTRACT

In this article, we aim to demonstrate the centrality of the theme of the image in the philosophy of
Hans Jonas. We will focus our reflection on the ontological elements and their anthropological
implications, insofar as Jonas's reflection shows how this issue is embedded in the constitution of man
as homo pictor. By attempting a phenomenological description of visual perception, we will arrive at
the definition of the image and, from there, to the understanding of its relationship with imagination.
Finally, we intend to demonstrate how homo pictor presents itself as the original foundation of the
constitution of homo faber and homo sapiens.

1 0 presente artigo é parte dos resultados do projeto “Dos direitos humanos aos direitos da natureza: as
contribui¢cdes de Hans Jonas para a responsabilidade ecoldgica”, aprovado junto a Fundagdo Araucaria (edital
CP 19/2022 - Programa institucional de apoio a fixacdo de jovens doutores - 2a etapa”, protocolo no.
jdt2022271000013).

2 E-mail: jelsono@yahoo.com.br Orcid: https://orcid.org/0000-0002-2362-0494
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INTRODUCAO

O tema da imagem é um dos mais centrais na obra de Hans Jonas, em pelo menos
trés sentidos: de um lado, [1] ele é usado como descricdo fenomenolégica da
diferenciacdo da vida animal em relacdo a vegetal, principalmente no que diz respeito
a funcdo da visdo como elo entre o interior e o exterior do mundo, segundo a tensao
entre a distancia e a mediatez prépria desse tipo de vida; de outro lado, [2] como
continuidade da relagdo ontolégica prépria da vida animal, a vida humana (em sua
transanimalidade) é caracterizada ndo apenas pela capacidade de criar imagem (ou
seja, de simbolizar), como pela capacidade de formular uma imagem sobre si mesmo
e, sobretudo, pelo “controle eidético da motilidade” (caracteristica do que Jonas chama
de “liberdade de execucao externa”) e pelo “controle eidético da imaginagao” (ligado
a “liberdade de elaboracao interna”) 3. Nesses dois aspectos, estamos no campo da
ontologia, elaborada nos termos de uma biologia filoséfica cujas referéncias se
encontram na descri¢ao fenomenoldgica da vida como fendmeno psicofisico e de uma
antropolodgica filoséfica capaz de pensar a “diferenca especifica” (Jonas, 2004, p. 181)
do humano, sem admitir uma ruptura definitiva com as demais formas de vida.

Em um terceiro aspecto e derivado desses dois primeiros, [3] o tema da imagem
retorna no campo da ética, como pergunta sobre a imagem de homem (ou de
humanidade) que deve ser preservada diante dos novos poderes (bio)tecnolégicos:
para Jonas, se as éticas tradicionais sempre deram o ser humano como algo fixo em
suas configuragcdes fundamentais - algo que mudou radicalmente segundo as
perspectivas melhoristas da tecnologia. Esse diagnostico estd presente ja no primeiro
capitulo de Das Prinzip Verantwortung, onde o autor assinala que até agora “a entidade
‘homem’ e sua condicdo era considerada como constante quanto a sua esséncia, ndo
sendo ela prépria objeto da techne (arte) reconfiguradora” (Jonas, 2006, p. 35). Nesses
termos, entre as perguntas fundamentais da ética estd aquela que remete a questdo da
imagem ou, mais precisamente, a crise da imagem de homem, sem a qual a tentativa
de “reconfiguracao” implica riscos inimagindveis, cuja gravidade ndo apenas ameaga
o futuro da humanidade em termos substantivos, mas também em termos qualitativos.
A “neutralizacdo metafisica do ser humano” (Jonas, 2013, p. 27) promovida pela
modernidade, Jonas contrapde o chamado a responsabilidade como orientagao para o
fazer tecnoldgico. Ainda no campo ético, vale lembrar que a faculdade de imaginacao
é elencada como um dos elementos indispensaveis da “futurologia comparativa” e da
“heuristica do temor” (Jonas, 2006, p. 71), conceitos que evocam a capacidade de

3 Jonas, 1966, pp. 172-173.
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imaginar o futuro ndo segundo a loégica das utopias, mas dando preferéncia ao
prognostico negativo.

No presente artigo, pretendemos desenvolver o segundo aspecto supracitado, ou
seja, analisar como o conceito de imagem se articula ao projeto antropolégico de
diferenciagdo do humano em relacdo aos demais animais, por meio dos conceitos de
motibilidade e de imaginacdo. Tentaremos demonstrar como esses dois elementos ndo
apenas evocam o que é proprio do humano enquanto transanimal, como, sobretudo,
expressam a riqueza interior do ser humano nas suas formas de relagdo com o mundo
ao redor. Isso significa caracterizar o ser humano como homo pictor, ou seja, como o ser
capaz de produzir/criar imagens, ou seja, de simbolizar. Como um produto do ser
humano, a imagem?* estd entre os “artefatos” que sdo “remanescentes do passado
muito antes da época de culturas histéricas, antes dos grandes templos dos deuses e
das tdbuas escritas”, ou seja, estdo entre os elementos mais origindrios da condicao
humana. Nesses termos, tais produtos “ndo deixam davida quanto a sua origem
humana e revelam vérias qualidades humanas decisivas” (Jonas, 1992, p. 37). A
imagem é uma forma “perceptivel e convincente”, ao mesmo tempo clara e primitiva,
de acessar a identidade do ser humano. Para isso, segundo Jonas, seria necessario
ainda que tal “produto” fosse “um agir, ou o resultado de um agir” (Jonas, 2004, p.
182). Ora, mais do que a linguagem, é a “relativa simplicidade da natureza da imagem”
(Jonas, 2004, p. 182) que possibilita tal horizonte de interpretacao.

Por tudo isso, Hans Jonas é tanto um fenomendlogo dos sentidos (ou da visao em
particular), quanto também um teérico da imagem e, inclusive, um dos pais da
Bildenwisenchaft, conforme demonstrou Rubio (2014).

1 AIMAGEM: DO FIGURADO AO FIGURANTE

Comecemos analisando o que Jonas considera como sendo, propriamente, uma
imagem. O tema aparece em dois ensaios importantes: The nobility of sight: a study in the
Phenomolonology of the Senses®) e Werkzeug, Bild und Grab (Ferramenta, desenho e tiimulo:
o transanimal no ser humano, de 1985/6)°. Em ambos os casos, o que estd em jogo é o
conceito de Homo pictor, “expressdo colocada em circulacao por Hans Jonas” com o
objetivo de definir uma “abordagem antropoldgico-filoséfica, segundo a qual [como

4A palavra, nesse caso, mantém uma ambiguidade: ela tanto se refere ao desenho ou 3 pintura, como aquilo
que é imaginado.

5> Na versdo alem3 esse é o capitulo 8 do livro, ja que faltam na vers3o original norte-americana o ensaio 2
(Percepgdo, causalidade e teleologia) e o 4 (Harmonia, equilibrio e devir: o conceito de sistema e sua aplicagdo
ao terreno da vida), acrescentados posteriormente. Neste texto citaremos a tradugdo portuguesa disponivel
em Principio Vida: fundamentos para uma biologia filosdfica (cujo texto foi traduzido da versao alema e,
portanto, forma o capitulo 8). A reflexdo do presente artigo é formulada com base neste texto.

6 Originalmente uma conferéncia intitulada Werkzeug, Bild und Grab, proferida nops Salzburger
Humanismusgesprache 1985 e publicada em Scheidewege 15, 1985/86, p. 47-58, antes de formar parte
(segundo capitulo, da segunda parte que tem como titulo A teoria do organismo) do livro langado por Jonas em
1992, com o titulo Philosophische Untersuchungen und Metaphysische Vermutungen (vertido para espanhol
como Pensar sobre Dios y otros ensayos [Jonas, 1998]).
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veremos a seguir] o que caracteriza a espécie humana, sua differentia especifica, é a
faculdade de captar e produzir imagens. (...) As imagens sao os testemunhos mais
basicos acerca do humano” (Rubio, 2019, p. 127). Essa também é a posicao de Tibaldeo
(2021, p. 295), para quem: “a imagem é um aspecto central da antropologia de Jonas”,
com a finalidade de fazer com que o0s seres humanos compreendam sua
“singularidade” para além da “separacdo metafisica” que fundou as visdes sobre o
“especificamente humano” a partir dos “pressupostos dualistas ou monistas” que
ergueram a diferenca entre humanos e animais nao humanos.

A reflexdo jonasiana se apoia na experiéncia heuristica de uma situacao ficticia
na qual “espagonautas” chegam no nosso planeta e se perguntam sobre o que é o ser
humano. Dirigindo-se a cavernas onde se encontram desenhos pré-histéricos, tais
seres estranhos observariam as linhas e outras configuragdes pictoricas e facilmente,
segundo Jonas, concluiriam tratar-se de algo cuja origem é artificial, que nao teria
“nenhuma funcao estrutural” e que apresentariam uma “semelhanca 6tica com uma
ou outra das formas de vida encontradas 14 fora” (Jonas, 2004, p. 182). A conclusao de
que “foram ‘homens’ que fizeram isto” viria acompanhada da pergunta sobre “por
qué” o fizeram. Essas interrogacdes, conjugadas, acabariam por demonstrar nado
apenas que a imagem € mais simples, rdpida e eficiente do que a linguagem para
comunicar o que estd em jogo, mas também que ela articula, de forma também
eficiente, o sentido do figurado associado com o do figurante (afinal, se algo artificial
foi feito, entdo isso revela alguma coisa sobre o seu fazedor). Para isso, afirma o
tilésofo, “a perfeicao dos afrescos de Altamira” ou “a arte de Michelangelo” teriam o
mesmo efeito do que um “desenho infantil mais tosco”, dado que sua evidéncia esta
no que esses produtos provam: “a natureza mais-do-que-animal de quem a produziu”,
donde seria facilmente deduzivel que um tal ser capaz de desenhar é também um ser
capaz de falar, pensar, inventar e, em suma, que se trataria “de um ser ‘simboélico””
(Jonas, 2004, p. 182).

Para Jonas, a primeira evidéncia oferecida pela imagem diz respeito a sua
inutilidade: “para nos convencermos espontaneamente de que nenhum mero animal
seria capaz nem haveria de produzir uma imagem, basta em primeiro lugar a auséncia
de utilidade de toda mera representagao” (Jonas, 2004, p. 182). Enquanto os animais
usam ferramentas para alcancar objetivos especificos ligados a sua natureza (como a
nutricdo, a reprodugdo ou a hibernacao, por exemplo), s6 o ser humano foi ao fundo
de uma caverna para, simplesmente, desenhar - talvez, no maximo, almejando, com
isso, se comunicar com seus semelhantes. Sendo um animal simbélico, ou seja, capaz
de representagdo, ao produzir imagens o homem “ndo modifica o ambiente nem o
estado do proprio organismo”, sendo por isso, uma atividade “sem utilidade, ou que
tem outros objetivos além dos biol6gicos, ou que pode perseguir estes tiltimos de uma
outra maneira, que é diferente do emprego instrumental das coisas” (Jonas, 2004, p.
182). E essa inutilidade biolégica, afinal, segundo Jonas, que diz respeito a forca da
“representacao imagética” capaz de se apropriar de um objeto de “uma nova maneira
ndo-pratica” na qual o interesse por algo no mundo é “inerente ao seu eidos”, ou seja,
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um interesse pela coisa sem outro objeto que a sua propria forma/ideia. Essa é, do
ponto de vista do figurante e do figurado, uma relacao de tipo radicalmente nova na
historia da vida.

Ora, a novidade da relacao esta, precisamente, no novo degrau de liberdade que
ela comprova: se a histéria da vida é a histéria da liberdade, sendo essa o fio condutor
da evolucao dos organismos em formas cada vez mais complexas produzidas por suas
diferentes relagdes com o meio (comecando pelo metabolismo, passando pela
sensacdo, pela emocdo, pela percepcao, pela motilidade e pela racionalidade); entdo, a
imagem representa um novo tipo de experiéncia do vivo porque ela estd totalmente
desligada das escolhas proprias aos organismos até entdo (orientadas pelas
necessidades vitais”). Em outras palavras, a imagem implica um tipo de relacdo em
que a liberdade, finalmente, comeca a ser exercida em sentido stricto, ou seja, sem o
apelo da necessidade. Esse novo patamar de liberdade é uma conquista propria do ser
humano e esta ligada a ascensdo da prépria racionalidade, nos termos da subjetividade
humana. O que a imagem expressa, portanto, é essa conquista da vida, em seu grau
mais elevado.

Nos dois ensaios supracitados, Jonas elenca oito caracteristicas que, segundo ele,
servem para caracterizar o que é uma imagem - ou, segundo ele, “quais sdo as
propriedades que fazem com que uma coisa seja a imagem de outra” (2004, p. 183):
semelhanca, intencionalidade, superficialidade, idealizagdo econdmica, ndo-
literalidade, generalidade, inatividade e idealidade. Como veremos, a soma dessas
caracteristicas possibilita uma compreensdo da produgdo da imagem como um
artefato propriamente humano, no sentido de que s6 o ser humano poderia reuni-los
adequadamente na forma da imagem. Isso significa que ao descrever o “representado”
- da imagem em si - é possivel descrever também o proprio “representante” - o ser
humano que imagina. O objeto figurado remete, portanto, ao sujeito figurante e
possibilita uma compreensdao adequada de sua identidade enquanto ser que desenha.
Em outras palavras: uma imagem é expressdo de uma relacdo entre o objeto
representado e o sujeito representante - e é precisamente por isso que ela se torna
absolutamente central para a compreensdo da identidade prépria do animal humano.

2 0 QUE E UMA IMAGEM?

O primeiro aspecto da imagem analisado por Jonas é a semelhanga: “uma imagem
é uma coisa que mostra uma semelhanga direta com outra coisa, uma semelhanca que
possa ser reconhecida sempre que se deseje” (Jonas, 2004, p. 183). Como algo
claramente reconhecivel, a imagem é uma relacdo de associacdo entre o desenho e a
coisa desenhada, sendo reconhecivel com facilidade e rapidez. O segundo aspecto esta
ligado a semelhanca, mas é uma derivacdo dele: trata-se da intencionalidade, ja que tal
semelhanca deve ser produzida a partir de uma “intencao”. E isso, precisamente, que

7 Jonas fala em “liberdade necessdria” ou “liberdade dialética” para expressar essa ideia de uma liberdade que
é liberdade para o fazer, mas nao para nao fazer.
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a torna um artefato - e ndo um acidente da natureza, por exemplo, como uma nuvem
que se parece com um cachorro: “duas coisas que naturalmente se igualam nao fazem
com que uma seja a imagem da outra”, sendo exigido que a intencionalidade da
producdo seja tao evidente quanto a propria semelhanca entre a figuragdo e o figurado.
Nesses termos, enquanto a semelhanca liga a imagem ao objeto do mundo que é
representado, a intencionalidade da representacdo liga a imagem diretamente ao seu
produtor: “a intencdo exterior de quem produz continua a viver no produzido como
intencionalidade interior” (Jonas, 2004, p. 183). Com a intencionalidade, na medida em
que se da a artificialidade, ocorre também a irreversibilidade e a unilateralidade da
representacao, na medida em que é o artefato que representa a coisa natural e nunca
vice-versa. E essa artificialidade intrinseca, portanto, que torna a imagem a expressao
de um ser que imagina.

O terceiro aspecto diz respeito ao que Jonas identifica como “incompletude
ontologica” (Jonas, 2004, p. 183), ou seja, o fato de que a imagem nao é uma duplicacdo
exata do “original” (o que levaria a duplicagdo da prépria coisa), mas mantém, em
relacdo a ela, um “carater incompleto” e que ele deve ser facilmente perceptivel, a fim
de que a imagem seja “mera semelhanca” com a coisa e ndo a coisa mesma. Se ndo
fosse imperfeita em relacdo ao original, a imagem nao exerceria o seu papel simbélico
proprio, que é o de representar a coisa, o que levaria, além do mais, o espectador a
uma confusdo. A imagem tem uma semelhanca de tipo “superficial” com a coisa,
sendo que “reproduz estritamente a aparéncia superficial em si”, sem pretensao de
semelhanca em relacdo a “substancia em que se corporifica” - é esse o limite da
imagem, ou seja, a sua semelhanca superficial (e ndo substancial) com a coisa
representada. Nesses termos, a imagem é sempre “insubstancial”, de forma que “toda
semelhanca imagética é incompleta” e tal incompletude é ndo apenas possivel como
desejada, dado que a intencdo da imagem ndo é enganar o espectador, mas,
reproduzir, deliberadamente, de forma incompleta, uma imagem da coisa
representada. Representar, portanto, é diferente de simular, como bem notou Lopes
(2017).

Desse aspecto de incompletude deriva um quarto elemento: o da idealizagio que
torna possivel a representacdo por meio da projecdo de determinados aspectos
aparentes daquela superficie representada e, também, ao mesmo tempo, daquilo que
foi omitido na criacdo da imagem. A escolha de alguns “tragos ‘representativos’, ou
‘caracteristicos’, ou ‘importantes’ do objeto” (Jonas, 2004, p. 184) formam,
precisamente, a aparéncia da imagem. E a experiéncia visdo que coordena essa escolha
a partir da propria “predominédncia” perceptiva da visdo sobre os demais sentidos:
para Jonas, “a natureza humana fez a escolha prévia do aspecto visual como
representativo das coisas” e é dai que deriva a capacidade de compreensdo da imagem,
na forma de uma caréncia que precisa ser ressaltada para que um novo degrau de
compreensibilidade possa vir a tona. Esse novo “degrau de incompletude” é mais
especial, na medida em que “acarreta suas exigéncias seletivas préprias”, ou seja, exige
a escolha de determinados tragos em detrimento de outros. Essa “selecao voluntaria
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de tracos representativos” (Jonas, 2004, p. 184) seria, afinal, dada a escolha que ela
exige, um sinal claro de um novo nivel de liberdade, pelo qual o véacuo da
incompletude é preenchido pela exigéncia da escolha imagética. Também nesse caso,
a liberdade é o complemento necessario da incompletude ou, em outras palavras,
também aqui encontramos a prova de que s6 ha liberdade onde ha incompletude. A
idealizagdo, assim, é parte da economia que traduz o cardter propriamente imagético
da imagem: a selecao de elementos - em detrimento de outros - que serve como recusa
do excesso em vista da “concentragao sobre o essencial” do que é visto (Jonas, 2004, p.
185). Essa economia destaca o que é essencial, portanto, e o exibe. Um “menos” no que
diz respeito a completude é um “mais” do ponto de vista da semelhanca essencial, ja
que selecionar é sempre, de alguma forma, dar aberta para o processo de idealizagao.

Essa selecao que é também uma omissao de caracteristicas em vista da producao
e exibicdo do essencial leva a uma “alteragio dos prdprios tracos selecionados” (quinto
aspecto analisado por Jonas), em vista de uma potencializacdo do processo de
idealizacdo, ou seja, como forma de “aumentar a semelhanca simbdélica” e facilitar a
compreensao da imagem enquanto tal. Isso implica desvios como aqueles presentes
em uma caricatura, quando algum elemento é exagerado, ou quando ocorre alguma
harmonizacdo em vista da “assimilacio do dado em um canone estilistico”
determinado. Nesse processo, identifica-se certo grau de “tolerdncia” que pode
traduzir o esforco de tornar compreensivel sem desfigurar completamente o que é
representado. A “margem de jogo” esta limitada, contudo, pela prépria intengao do
criador: para Jonas, “enquanto for possivel reconhecer a intengao, estas semelhancas
forcadas continuam a ser representacdes do objeto em questao” (Jonas, 2004, p. 185).
Dado que a imaginacdo é quase ilimitada quando esta a servico da “compreensao
simbolica” a intencdo serve para ancorar a funcdo representativa, mesmo que a
“semelhanca real” ndo esteja presente, embora algum grau dessa semelhanga continue
sempre necessaria. O “circulo crescente de abreviaturas e substitui¢des graficas”
(Jonas, 2004, p. 185), no qual estdo implicadas essas abstragdes e estiliza¢des, funciona
como parte dessa economia, cujo tltimo degrau pode ser, por exemplo, “a criagdo de
formas nunca vistas”. E nesse ponto que “a capacidade da imagem abre o caminho
para a invengao” de algo totalmente novo (como é o caso, por exemplo, da arte
abstrata).

O sexto aspecto destacado por Jonas diz respeito a visualidade da imagem: ele
parte da afirmagdo de que toda imagem é uma “forma visual” e, por isso, a visdo é o
sentido perceptivo através do qual ocorre a “méaxima liberdade de representacao”,
tanto devido a “riqueza de dados disponiveis para a selecao” quanto do “ntmero de
varidveis que permitem a identificacdo” (Jonas, 2004, p. 186). A visualidade da imagem
remete as influéncias variadas que interferem no modo como uma imagem é
reconhecida pelo olhar: a questdao da distancia, as variagdes de cor e claridade, a
completude dos detalhes etc. Mesmo com essas “variantes sensoriais” (Jonas, 2004, p.
186), a forma “permanece identificdvel”, ou seja, permanece a mesma. Jonas destaca
que esses sdo “tracos fenomenolégicos” préprios da visdo e constituintes de sua
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ligacdo direta (como 6rgao perceptivo) com a “ideia da representacao”, ou seja, com a
propria “ideia de ‘forma’. Assim, a visdo é descrita por Jonas como “o lar da
abstracdo”: a beleza dessa expressao remete diretamente a capacidade da visdo de
captar a imagem como abstragao do real na forma de uma representacao. E isso que a
diferencia, afinal, dos demais sentidos e dé sentido a expressao “nobreza da visao”.

O sétimo aspecto dessa “estrutura ontolégica da imagem” (Jonas, 2004, p. 186) é
a sua existéncia ndo-dindmica: Jonas destaca como a imagem pode representar
movimento e agdo, mesmo sendo, por si mesma, inativa e estando em repouso.
Apelando para o exemplo de uma sombra ou de um reflexo, ele lembra que, mesmo
sendo “incorporada, a semelhanca é sem substancia”, o que leva a sua presenca nao-
dindmica precisamente porque ¢ um modo de existir preso a si mesmo, ou seja, a sua
estrutura ontolégica: “um modo de existir que ndo deve ser confundido nem com o da
coisa que representa nem com a realidade representada” (Jonas, 2004, p. 187). Como
ndo-dindmica, a imagem perde seu “nexo causal” (o que lhe deu origem) e “est4 livre
para representar qualquer situacdo causal, inclusive a de quem pintou a imagem:
mesmo entdo ela ndo representa a causalidade do seu préprio vir-a-ser”. A imagem
tem, afinal, uma presenca estatica, que independe tanto o representante quanto do
representado, para constitui-la enquanto tal. Nesse caso, o que ha de nao-dinamico
estd inscrito no ambito da diferenca entre o que a imagem representa e o préprio
suporte no qual ela representa tal coisa.

O oitavo e dltimo aspecto diz respeito a diferenciagio e generalizagio da imagem,
que remetem a tensdo entre a imagem em si e o objeto que ela representa. No meio
desses dois reside uma “terceira entidade ideal” que é a semelhanca da imagem, ou
seja, o fato de que ela seja uma ponte entre esses dois d&mbitos. De um lado, Jonas
lembra que é a “diferenca entre imagem e suporte fisico” que torna possivel a copia ou
a reprodugdo da arte, como uma “duplicacdo da mesma imagem” (e ndo como uma
“imagem da imagem”). Muitas cépias de uma imagem sdo sempre copias de uma
mesma imagem - e ndo copias de diferentes imagens: é isso, exatamente, o que
significa reproducao, dado que seu amparo ontolégico é a semelhanca com o original.
De outro lado, Jonas analisa a diferenca entre a imagem e o objeto reproduzido, a partir
do que é possivel falar em diferentes semelhangas, ou seja, em diferentes formas de
representar um mesmo objeto por meio de enfoques diferentes em relagao a diferentes
aspectos que sobressaem como “varidveis da aparéncia visual em si”, ou como
“variaveis da selecao individual” ou variacdo mesmo da forma. Isso tudo torna
possivel “fazer infinitas fotografias de uma mesma pessoa - e de cada uma delas
infinitas cépias.” Jonas levanta ainda um terceiro dado: a diferenca ontolégica
implicada no fato de que uma (mesma) imagem possa representar um “nimero
indefinido de objetos” (Jonas, 2004, p. 188). Assim, uma imagem é um simbolo de
diferentes objetos: como o desenho de um antilope pode representar diferentes
antilopes, por exemplo. Dessa maneira, uma representacdo é essencialmente geral,
porque o que é colocado em jogo € a sua forma, ou seja, aquilo que é geral e que, mesmo
assim, acolhe a diferenca. A imagem é um modo de generaliza¢do, portanto.
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3 DA IMAGEM A IMAGINACAO

Apos ter apresentado o que é uma imagem Jonas se pergunta sobre o seu criador,
ou seja, sobre aquele que foi capaz de fazer surgir esse artefato. Sua convicgdo inicial é
a de que é preciso pressupor que um fazedor de imagens (o homo pictor) sabe do que
se trata quando olhar ou faz uma imagem - ele tem, afinal, “a capacidade de perceber
algo como uma imagem” (Jonas, 2004, p. 189). Olhando para isso que é uma imagem,
ele sabe, em seguida, que estd diante de uma representacdo e, nesses termos, ele
mesmo se entende como um ser que representa, que é capaz de fazer algo como uma
representacao. Ora, € isso que torna o homem um ser simbdlico, constatagdo derivada
de um dado essencial sobre o criador de imagens que é o ser humano. Trata-se de
reconhecer que, diante da imagem, o homem se realiza como “ser de cuja natureza faz
parte a capacidade representativa, independentemente da dotagao especial, do efetivo
exercicio e do grau de saber alcangado” (Jonas, 2004, p. 189), ou seja, independente se
ele é capaz de criar/recriar uma obra de arte. Mas “que espécie de ser é este?”,
pergunta Jonas. Primeiro, ele é um ser capaz de perceber a semelhanga e de percebé-
la de uma determinada maneira, sem que esteja implicado nisso qualquer tipo de
distin¢do visual ou acuidade sensorial. A semelhanga deve ser apreendida, como é o
caso do humano em relacdo aos demais animais, apenas como mera semelhanca, na
medida em que ela é uma “dimensao conceitual em si” a partir da qual podem se
desdobrar diferentes graus de semelhanca. Como “conceitual”, uma imagem
manifesta uma distingdo que ndo é perceptiva, ou seja, ela exige outro aspecto, s6
possivel ao ser humano, como o animal que é capaz de perceber a semelhanca porque
é capaz de pensar, ou seja, de compreender o que ha nela de conceitual. Nao é o objeto
que estd em jogo, portanto, mas o que ele representa. E é precisamente isso que
capacita esse ser capaz de pensamento a compreender o que é uma imagem. Como
representacao, a imagem esta ai “para representar um outro, e este outro ndo é mais
do que representado, de modo que paradoxalmente o membro intermedidrio, ou o
eidos como tal, passa a ser o objeto real da apreensdo” (Jonas, 2004, p. 189).

Esse modo proprio de apreensdo parte de uma capacidade de separagdo entre a
matéria e a forma (o eidos da matéria), que possibilita que o ser humano possa
compreender essa “presenca imagética do fisicamente ausente”, ou seja, do que é
representado. Para Jonas, essa é uma capacidade exclusivamente humana, nao sendo
possivel esperar que animais facam ou compreendam imagens. S6 o ser humano esta
em condicdes de fazé-lo porque, diferente do animal, que esta sempre em relacdo com
a coisa presente, o ser humano pode preencher o vazio da presenca com a propria
representacao do que falta. O homem ¢é o tnico animal capaz de compreender a
semelhanga, portanto.

A partir dessa constatacdo sobre como a imagem traduz o que é préprio do ser
humano, Jonas realiza uma fenomenologia dos sentidos, com enfoque na percepgao
visual, com a finalidade de compreender mais detidamente os aspectos que tornam
possivel esse processo diante da “presenca contagiante das coisas” (Jonas, 2004, p. 191),
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presenca que é recolhida precisamente pela percepgao, compreendida por Jonas como
um encontro entre o eu e o seu objeto em uma coexisténcia no meio do real. Mas isso
exige outro movimento, aquele que esta ligado a abstracdo, ja que a presenca factual
do objeto que se oferece a percepcao por meio da sensacao (ou seja, do seu modo de
provocar os sentidos). A abstragdo é essa capacidade de “ignorar o estado da prépria
excitagdo sensorial, por conseguinte no mero fato de se perceber o objeto em lugar da
propria afeccdo organica”, de modo que “uma espécie de desengajamento da
causalidade do encontro cria a liberdade neutra para o deixar-aparecer o outro como
ele mesmo”, processo pelo qual a “base afetiva” é deixada de lado. A percepcao abstrai
o que é sentido, projetando sobre o objeto a sua identidade para além de todas as
mudangas aos quais ele estd submetido devido a sua presenca real. Mesmo essas
mudangas todas que corroem, por assim dizer, a presenca do objeto, ndo
impossibilitam que o ser humano veja uma coisa como ela prépria ao longo de um
processo perceptivo.

A partir dai, Jonas passa a considerar a percepcado visual de modo especial: “Entre
todos os sentidos, a visdo, no seu funcionamento normal, realiza mais perfeitamente
este duplo efeito da “abstracdo”: o desligar o objeto fechado-em-si do estado da afeccao
sensitiva, e o preservar sua identidade e unidade sobre toda a extensdao da possivel
transformacao de sua aparéncia.” (Jonas, 2004, p. 191) e, a0 mesmo tempo, fazé-lo
contando com a capacidade “sintético-simultdnea” de um reconhecimento que implica
um processamento complexo que leva (no caso humano) a cognicao, para além do que
Jonas chama de “fase sensorial”. A complexidade dos oito elementos supracitados é
parte do processo que leva ao reconhecimento de uma forga extrassensorial, portanto,
que o filésofo caracteriza como uma capacidade “simbélica” que j4 estaria presente
nos animais superiores. Por isso, falar em visdo é falar também dessa capacidade que
inclui “abstracdo, representacdo, simbolismo” que ja estdo presentes como algo
“inerente a visdo, como o mais integrativo de todos os sentidos” (Jonas, 2004, p. 191),
“em certo grau” ja encontrado nos “animais superiores”.

Pensando a riqueza interior dos seres como parte das relacoes estabelecidas com
0 meio e, a0 mesmo tempo, com sua maior liberdade, Jonas reconhece que, no caso dos
humanos, hd um novo degrau de liberdade e, portanto, uma maior complexidade na
decifragdo do aspecto visual em relagdo a semelhanca material contidos em uma
imagem. Em suas palavras, ha um “novo nivel de mediatez”, ou seja, um novo modo
de livre enfrentamento da distancia que separa (sem romper) o ser e o mundo. Nesse
novo nivel, a imagem “desprende-se do objeto, isto é, a presenca do eidos torna-se
independente da presenca da coisa” (Jonas, 2004, p. 193). Em outras palavras, nasce a
ideia, na qual “a aparéncia é apreendida como aparéncia, diferente da realidade”: é esse
novo recuo que caracteriza uma nova liberdade entre o eu e o real. A isso,
precisamente, Jonas chama de imaginacio, que é a capacidade que possibilita esse
distanciamento e abre, no ser humano, um novo capitulo, no qual ndo ocorre apenas a
memoria ou a recordagdo, mas uma capacidade de “reproduzir livremente”, de mudar
a imagem, separando ou alterando o que lhe aprouver - em um “campo de infinita
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variacao” (Jonas, 2004, p. 195), o campo do possivel que é aberto pela liberdade
imagética. O eidos tem essa capacidade e, com isso, libera a imaginacdo dos “acasos de
espago e tempo” e de todas as contingéncias. E essa, inclusive, a riqueza que faz do
homem nao apenas aquele que contempla, mas sobretudo, aquele que cria a imagem:
“a forma recordada pode entdo ser traduzida pela imaginagdo interior em uma
imagem exterior, que por sua vez é objeto da percepgdo: porém percepcdo nao do
objeto original, e sim de sua representacao” (Jonas, 2004, p. 194). O que Jonas quer
demonstrar, com essa argumentacdo, é o dado onto-antropolégico presente na
formulacdo da imagem, por meio da imaginacdo - uma faculdade prépria do homo
pictor e de nenhum outro animal. E assim que “a adequacdo da imagem a coisa
(adaequatio imaginis ad rem), que antecede a adequacdo do intelecto a coisa (adaequatio
intellectus ad rem), é a primeira forma da verdade teérica - precursora da verdade
descritiva verbal, que por sua vez é precursora da verdade cientifica” (Jonas, 2004, p.
194).

Assim, outro degrau de liberdade é aberto: aquele que diz respeito ao aspecto
fisico ligado ao poder de dirigir o corpo em vista da execugdo dos seus atos, seja no
caso da escrita, seja da dangca ou mesmo do andar. Trata-se aqui, da capacidade de
projetar o corpo no espago, ou seja, da liberdade motora que é descrita como derivada
da liberdade imagética: se a motilidade é uma das caracteristicas proprias dos animais,
ela ocorre como resultado da capacidade imagética. Nao é dificil concluir que é nesse
horizonte que Jonas situa, ontologicamente falando, o desenvolvimento da capacidade
técnica, entendida como capacidade de producdo dos instrumentos e dispositivos, ao
longo da histéria - capacidade essa que estaria fundada, portanto, na imaginacdo - o
homo faber também deriva do homo pictor, portanto.

Chegamos, aqui, ao ponto que nos interessa: é pela liberdade imagética que o ser
humano desenvolve suas potencialidades, tanto técnicas quanto tedricas. Eis a
importancia do estudo da imagem na obra de Jonas: ela refaz o percurso (por meio de
uma descricdo amparada fenomenologicamente) para responder a pergunta
ontolégica fundamental sobre a condigdgo humana. E a imaginacdo, portanto, que
funda a possibilidade de todo e qualquer controle eidético do movimento:

O que nds temos aqui a nossa frente é uma situagdo transanimal, uma
situacdo humana tnica: o controle eidético da capacidade de
movimento, isto é, da atividade muscular, regido naco por esquemas
fixos de estimulo e reacdo, mas sim por uma forma livremente
escolhida, interior mente imaginada e propositalmente projetada.
Desta forma, o controle eidético da capacidade de movimento, com sua
liberdade da execucdo exterior, completa o controle eidético da
imaginagdo, com sua liberdade de projecdo interior. Sem a tltima nao
existiria nenhuma capacidade racional, mas sem a primeira sua posse
nao teria valor, porque nao seria eficaz. As duas juntas possibilitam a
liberdade do ser humano. Homo pictor, expressando as duas evidéncias
em uma evidéncia tnica visivel e indivisivel, representa o ponto em
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que o homo faber e o homo sapiens se unem - ou mesmo onde eles se
comprovam como um e o mesmo ser humano. (Jonas, 2004, p. 195).

A citacdo ndo poderia ser mais precisa: ela evidencia a centralidade da
capacidade imaginativa/eidética como proéprias do ser humano, inaugurando a rede
complexa de elementos e continuidades que partem do homo pictor (o que cria
imagem), passa pelo homo faber (o que produz coisas) e chega ao homo sapiens (o que
pensa, ou seja, que imagina - ndo apenas o que vé, mas também o que nao vé, como é
o caso das realidades suprassensiveis). Essa questdo é o tema central do segundo texto
supracitado: Ferramenta, Imagem e tumulo: sobre a transanimalidade do ser humano. Sobre
isso limitar-nos-emos, por razdes didaticas ligadas ao objetivo e tamanho do presente
texto, a remeter a outro trabalho ja publicado sobre o temas.

CONSIDERACOES FINAIS

Partindo da pergunta sobre o que é préprio do ser humano, Jonas utiliza-se da
descricao fenomenologica propria da sua fenomenologia da vida para perscrutar o
papel da percepcdo visual na constituicdo de sua identidade. Para isso, contudo, foi
necessario responder a pergunta sobre o que é uma imagem para concluir que ela é
um artefato, ou seja, um produto de um ser que, sendo assim, é um ser capaz de criar
imagens. Da imagem, portanto, chegamos ao ser que a criou; da imagem a imaginacao.
Esse caminho, demonstrou como Jonas reconhece a centralidade do problema em sua
teoria, na medida em que estabelece as pontes entre o ser humano e os demais seres
vivos (especialmente os animais), realizando-se no seio da continuidade ontolégica
que se desenvolve em sua biologia filoséfica.

A partir dai, resta ndo apenas reconhecer como tal reflexdao contribui para a
formulacdo dos problemas antropolégicos (do homem como criador de imagens, para
aquele que cria tecnologia e também pensa metafisicamente), mas também indica os
caminhos que uma ética preocupada com a crise da imagem de homem em um tempo
em que os poderes tecnolégicos (segundo os programas melhoristas do
transumanismo, por exemplo) se arvoram o direito e a obrigacdo moral de alterar
dados essenciais da chamada “natureza” humana. Nota-se, assim, que o tema recobre
diferentes aspectos e se relaciona fecundamente com as trés perspectivas abordadas
por Jonas ao longo de sua obra filosofica: a ontologia, a antropologia e a ética/bioética.
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RESUMO

A contraposi¢do entre as concepgdes cosmoldgicas de Parménides e de Heraclito pauta a abordagem
deste ensaio no ambito da filosofia do design, e com principais interlocutores os fildsofos Hans Jonas,
Ernst Cassirer, Bruno Latour e Vilém Flusser e os tedricos do design Per Galle e Richard Buchanan. O
pano de fundo se estabelece com os recorrentes debates sobre o “contexto da indeterminag¢do” dos
problemas em design. Ao buscar compreender idiossincrasias desse campo em bases metafisicas, nos
afastamos da rigidez de ontologias substancialistas e de éticas dualistas e nos concentramos na
ontologia do devir, na ética monista e no conceito de “Homo Pictor” de Jonas, pensador influenciado
pela teoria evolucionista darwiniana. O objetivo é explorar conexdes entre esses conceitos filoséficos
e caracteristicas projetivas, em beneficio de atua¢gdes menos antagbnicas dos designers, em suas
relagdes com projetos, com o mundo construido e com a natureza.
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ABSTRACT

The contrast between the cosmological conceptions of Parmenides and Heraclitus guides the approach
of this essay within the scope of design philosophy, and whose main interlocutors are the philosophers
Hans Jonas, Ernst Cassirer, Bruno Latour and Vilém Flusser, and the design theorists Per Galle and
Richard Buchanan. The background is established with the recurring debates about the “context of
indeterminacy” of design problems. In an attempt to understand the idiosyncrasies of this field on
metaphysical foundations, we move away from the rigidity of substantialist ontologies and dualist
ethics and focus on the ontology of becoming, monist ethics, and the concept of “homo pictor” of
Jonas, a thinker influenced by Darwinian evolutionary theory. The aim is to explore the connections
between these philosophical concepts and design characteristics, to the benefit of less antagonistic
actions by designers in their relationships with projects, the built world and nature.

KEYWORDS
Ontology; ethics; philosophy of Design; Design;

Resta s6 um relato sobre a via que é.

Ha sinais nela, muitos, varios,

de que o ser é incriado e indelével,

pois completo ¢, imovel e ainda infindo.
Parmeénides de Elein— DK 28 B 8
(PARMENIDES, 2020, p. 320)

Nos mesmos rios entramos e ndo entramos,
SOMOS € NAo SOmos.

Heridclito de Efeso— DK 22 B 49a
(HERACLITO, 1989, p. 56)

Aquele que entender a “vontade” do babuino

fara mais pela metafisica do que Locke.
Charles Darwin — Notebook M 84e
(DARWIN, 2008, p. 539, traducao nossa)

INTRODUCAO

O problema do devir, desde os primérdios do pensamento ocidental, é
recorrente, por colocar no bojo das reflexdes a humanidade, o mundo e a natureza, na
geragdo e corrupgdo das coisas materiais, e na transicdo entre nascimento e morte dos
seres vivos. Nao sem razao, historiadores da filosofia costumam afirmar que uma das
questdes capitais para os gregos é a do movimento. Os eleatas, como Parménides e
Zenao, e um de seus seguidores mais ilustres, Platdao, buscaram um fundamento que
fosse permanente e seguro, para tentar explicar o aparente caos e as mudancas no
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cosmos. Na direcdo oposta, Heraclito afastou-se desses principios de estabilidade,
convencido de que é no devir que se encontra a esséncia de tudo o que existe.

Depois de 2.500 anos, esse debate nao perdeu seu vigor. Em um mesmo campo
como o da mecanica quantica —uma consistente teoria cientifica com resultados
experimentais e praticos inquestiondveis—, encontramos elementos usados para
corroborar ambas as teses metafisicas®. A quantificacao da teoria, por exemplo, é um
dos argumentos para justificar concepcoes platonicas alinhadas ao formalismo de uma
linguagem matemadtica precisa, passivel de ser atrelada a ontologias substancialistas.
Por outro lado, principios como o de Indeterminagio e o de Complementaridade, e
paradoxos* a eles associados, descrevendo um mundo atdomico em completo fluxo,
subsidiam argumentos de uma ontologia heraclitiana do devir.

Fora da filosofia da ciéncia, mas ainda no ambito da epistemologia, no inicio
deste século, Per Galle, em ensaio despretensioso >, mas seminal —“Philosophy of design:
an introduction”—, elabora uma lista de sete itens com perguntas de carater metafisico,
na busca por fundamentacdo do design. O item seis dessa lista é bastante oportuno
para nossa investigagao:

6. Quais sdo as relacdes entre a filosofia do design e a filosofia em geral?
Por exemplo, considerando os problemas centrais da filosofia do
design (sejam eles quais forem, talvez além de definir “design”), eles
sao casos especiais de problemas filoséficos familiares ou sao novos?
Sem duvida, a filosofia do design pode se basear em percepgdes de
outros campos da filosofia. Também pode oferecer novos insights?
(GALLE, 2007, p. 3, tradugao nossa).

Nas poucas linhas dessa citagao, Galle propde trés questdes indispensaveis para
o estabelecimento de bases para uma filosofia do design, ao mesmo tempo em que
confirma sua verve para problematizar. Admitindo a pertinéncia das provocagdes de

3 Entre as defini¢cdes de metafisica (empregadas em distintas escolas de pensamento e pensadores), uma das
possibilidades é considera-la como uma disciplina impossivel, enquanto almejando o conhecimento de uma
realidade transcendente, por suas proposicGes ndao pertencerem a légica e matematica ou as ciéncias
experimentais. Essa é, por exemplo, a posi¢do do empirismo, incluindo o positivismo, com a qual discordamos.
Outra, a qual aderimos, é entendé-la enquanto um campo que congrega conceitos e principios formando uma
base ndo empirica tdo fundamental quanto a experiéncia sensivel, para a constituicdo das ciéncias e de outras
areas do conhecimento, entre as quais incluimos as disciplinas projetivas e o design.

4 Sinalizamos aqui para dois paradoxos na mecanica quantica, sem recorrer ao Paradoxo EPR (Einstein-
PodolskyRosen), por ser desdobramento dessa teoria: O Principio de Complementaridade de Niels Bohr aceita
aspectos mutuamente excludentes em nivel subatémico considerando-os, ao mesmo tempo, complementares. E
o Principio de Incerteza (cujo nome anuncia um paradoxo), de Werner Heisenberg, deriva do formalismo
quantico, independentemente das relagdes de incerteza serem interpretadas como ligadas as altera¢des de
condi¢des produzidas pelo observador e seus instrumentos, como quer inicialmente Heisenberg, ou serem
caracteristicas essenciais da mecanica quantica, como acredita Bohr (CASSIRER, 1956).

5 “A prépria juventude da filosofia do design sugere que uma defini¢io esculpida em granito n3o seria vidvel nem
bem-vinda. Como outros jovens, é provavelmente melhor deixar o campo crescer por conta prépria, sem ser
apadrinhado por muitos preconceitos sobre sua identidade futura” (GALLE, 2007, p. 3, tradugdo nossa).
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Galle, adaptamos suas duvidas para os interesses deste ensaio, a partir das duas
concepgoes anteriores — a da ontologia substancialista e a do movimento:

(1) E possivel que uma ontologia substancialista e/ou uma ontologia do devir
mostrem-se frutiferas para refletir sobre “os problemas centrais da filosofia
do design”?

(2) Se sim, é possivel obtermos “novos insights” sobre o design?

Como o titulo deste ensaio revela, nossa hipdtese, ou aposta metafisica, recai

sobre a ontologia do movimento. Sigamos através dela, contrapondo-a com sua rival.

1 A INDETERMINAGAO NO DESIGN E A AMPLIAGCAO DO REAL

Partimos dos conceitos de permanéncia e devir sobre o ser em processo no design
e em seus objetos projetados, que vém ampliando seus significados e avancamos para
algumas consequéncias das relagdes da humanidade com esses artefatos, com o
mundo e com a natureza. Tais significados podem ser identificados com o que Bruno
Latour (2004a, 2004b, 2014) nomeia de “matters of concern” (questdes de interesse).
Segundo este fildsofo tais questdes encontram-se no cerne das atividades do design na
contemporaneidade (LATOUR, 2014), e por irem além das rigidas “matters of
fact”(questdes de fato), proprias, segundo ele, da modernidade, transcendem suas
funcdes e usos rigidos originais e por vezes as abandonam completamente:

[...] penso que meu objeto é o estudo dos matters of concern, a invencao
de um certo empirismo — um segundo empirismo, digamos, que nao
tem a ver simplesmente com os objetos, no sentido tradicional do
empirismo, mas com os matters of concern, com as coisas que constituem
causas, em oposigao aos objetos [...] (LATOUR, 2004a, p. 398).

Se esse conceito de Latour pode parecer abstrato, exemplos da cultura moderna
e contemporanea demonstram que este tipo de transcendéncia ndo é novo. Desde o
emblematico urinol, na expressdo de Arthur Danto (2005), “transfigurado” na obra de
arte A Fonte (1917), por Marcel Duchamp, e a Brillo Box (1964), de Andy Warhol
(SILVA, 2020c), passando pelo banco WW (1990), de Philippe Starck (SILVA; RIBEIRO,
2021), a Bicicldptica e a 3" Margem do Rio, de Guto Lacaz (Figura 1), até os inumeraveis
gadgets do cotidiano, como smartphones e seus assemelhados, esses “objetos” muitas
vezes assumem a condicdo de “coisas” ou de “indiscerniveis”, para empregar outra
expressdo de Danto (2005). E os designers precisam enfrentar essas questdes em
disputa sobre os significados e sentidos dessas classes de objetos, isto é, essas questoes
de interesse.
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Figura 1: A) A Fonte (Duchamp); B) Brillo Box (Warhol); C) Banco WW (Starck); D) Bicicloptica (Lacaz);
E) 3" Margem do Rio (Lacaz).

Fonte: A) tate.org; B) moma.org; C) starck.com; D) e E) gutolacaz.com.br

Se Latour estiver certo, designers precisam antes compreender e depois dominar
minimamente tais questdes, para serem bem-sucedidos em seus projetos, ao invés de
simplesmente se colocarem, como os “modernos” (LATOUR, 1991), acreditando que
as “questoes de fato” sdao imutéveis e que é possivel “[...] construir, destruir, transformar
radicalmente [...]” (LATOUR, 2014, p. 5), sem se importar com as consequéncias. Por
tudo isso, dar conta de objetos em movimento implica além de uma ontologia, como veremos
na secdo 3, uma ética.

A partir dessa perspectiva, é preciso recuar um pouco mais em posicdes
metafisicas, assumidas algumas vezes de forma nao consciente pelos designers, para
compreender como estas posicoes afetam o resultado de seus projetos. Neste contexto,
outra pergunta de Galle mostra-se pertinente: “Que suposi¢cdes ontoldgicas e
epistemologicas devem ser feitas para explicar o aparente fato de que os designers
podem saber ou predizer as propriedades de um artefato, que ndo existe para ter
propriedades?” (GALLE, 2007, p. 3, traducao nossa). Tal questao justifica retomarmos
os idearios de permanéncia e devir e submeté-los as nossas demandas.

Em investigacOes anteriores, (SILVA, 2019a) e (SILVA; RIBEIRO, 2020b),
questionamos a visdo de uma hierarquia entre dreas do conhecimento, visdo ainda
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presente na atualidade, por exemplo, em circulos platonicos e também positivistas.
Uma das consequéncias de assumir esse pressuposto é defender a autonomia de todos
0s campos, e a equivaléncia de seus conhecimentos enquanto saberes distintos, mas
complementares e nao excludentes. A partir desse entendimento, nos concentramos
na capacidade do design de proporcionar ampliacdes do real, ou seja, criar objetos e
conceitos que ainda ndo existem.

Apesar de nos alinharmos com Latour acerca da relevancia das questdes de
interesse, nossa posigao se choca com a ideia defendida por ele entre outros tedricos, de
que o design nunca inicia suas criacdes do zero, “ex nihilo” (LATOUR, 2014, p. 8), mas
estd sempre reelaborando seus objetos. De modo diverso dessa compreensao, que
consideramos reducionista, pensamos como Richard Buchanan, quando afirma que
“O problema para os designers é conceber e planejar o que ainda nao existe, e isso
ocorre no contexto da indeterminagao dos wicked problems|®], antes que o resultado
final seja conhecido” (BUCHANAN, 1992, p. 18, traducao nossa, negritos nossos). Tal
entendimento coaduna com a pergunta anterior de Galle, que é reforcada com outra
afirmacdo sua sobre o mesmo tema: “[...] parece claro que sempre hd design sem
artefatos, pois no momento em que um dado artefato foi projetado, ele ainda ndo havia
sido construido” (GALLE, 2007, p. 3, tradugao nossa). Para tentar compreender como
essas ampliacOes do real sdo possiveis a partir da indeterminacdo e do nao existente,
abordamos nossas escolhas nas secdes a seguir.

2 UMA ONTOLOGIA DO MOVIMENTO

O primeiro nucleo tedrico a investigar estd voltado para a identificagdo e
explicitacdo de singularidades do design em relacdio a outros campos do
conhecimento. Associamos esse nicleo com o pensamento originédrio de Her4clito, que
concebe o real em continuo movimento. Como veremos, essa associagdo também
justifica uma interlocucdo critica com Ernst Cassirer, Vilém Flusser, Per Galle, Bruno
Latour e Hans Jonas, pensadores que, com teorias diversas e posi¢des epistemologicas
distintas —e em alguns aspectos conflitantes— tém em comum uma critica a visao
hierdrquica do conhecimento, defendendo uma concepcao relacional dos campos de
saber e uma compreensao da natureza em concordancia com a nossa. Iniciamos com
“A filosofia das formas simbélicas” de Cassirer:

Nenhuma destas configurac¢des [da linguagem, mito, arte e ciéncia] se
funde pura e simplesmente com a outra ou dela pode ser derivada,
uma vez que cada uma delas designa uma determinada forma de
compreensdo, na qual e através da qual se constitui um aspecto
particular do “real”. Assim sendo, ndo se trata de maneiras diferentes

6 Horst Rittel e Melvin Webber empregam a expressdo “Wicked Problem” para diferenciar os problemas de
planejamento dos problemas cientificos: “Os tipos de problemas com os quais os planejadores lidam —
problemas sociais— sdo inerentemente diferentes dos problemas com os quais os cientistas e talvez algumas
classes de engenheiros lidam. Problemas de planejamento sdo inerentemente perversos [wicked]” (RITTEL;
WEBBER, 1973, p. 160, tradugdo nossa).
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pelas quais algo real em si se revela ao espirito, e sim de caminhos que
o espirito segue em direcdo a sua objetivagdo, isto é, a sua
autorevelacdo. Se considerarmos neste sentido a arte e a linguagem, o
mito e o conhecimento, verificaremos que de imediato deles surge um
problema comum, capaz de oferecer um novo acesso a uma filosofia
geral das ciéncias do espirito (CASSIRER, 2001, p. 19-20).

Alinhados com esta posicdo de Cassirer, retomamos de uma investigacao
anterior (SILVA, 2019a) a metéfora de Flusser, do design enquanto ponte entre ciéncia
e arte:

A palavra design entrou nessa brecha como uma espécie de ponte entre
esses dois mundos. E isso foi possivel porque essa palavra exprime a
conexdo interna entre técnica e arte. E por isso design significa
aproximadamente aquele lugar em que arte e técnica (e,
consequentemente, pensamentos, valorativo e cientifico[’;) caminham
juntas, com pesos equivalentes, tornando possivel uma nova forma de
cultura (FLUSSER, 2007, p. 183-184).

Mas, se a ponte flusseriana encontra-se no “contexto da indeterminacao” de que
nos alerta Buchanan, é preciso uma abordagem capaz de compreender tal
incompletude. Ora, o alargamento de fronteiras direcionado a novos conceitos, e
concepgdes a partir de um distanciamento intencional do senso comum e da
problematizacdo da realidade, ou até da criagdo de novos problemas®, é, antes de tudo,
inerente a filosofia desde os seus primoérdios. Essa rica caracteristica ndo se encontra
em todos os campos do conhecimento pelas proprias especificidades, necessidades e
prioridades de cada &rea. E parte dessas areas objetiva apenas solucionar enigmas e
quebra-cabecas, como diria Kuhn (1987), ao tratar da “ciéncia normal”, o que néo é
pouco. Mas o que ocorre no ambito do design?

Acreditamos que designers estdo cada vez mais dispostos a ndo apenas
solucionar problemas, mas, em ac¢des que vao além desses protocolos, e tratam de
questoes de interesse, criar novos problemas antes de solucioné-los. Em outras palavras,
até onde podemos compreender, um projeto, que nao é “pre-visto” (preeuidéo) —e, por
isso, pode conter uma gama de significados e atributos que tendem a se ampliar e se

7 Flusser n3o se preocupa em explicitar a diferenca entre ciéncia e técnica, permutando o uso desses conceitos.
Essa também é uma postura adotada por Platdo, em alguns momentos de seus didlogos, como em “A republica”,
em relacdo a tékhne e a epistéme (SILVA; RIBEIRO, 2020b).

8 Um exemplo de limita¢cdo que o senso comum impde até aos circulos da reflexdo filoséfica vem de Pierre
Aubenque. Com o propdsito de ressaltar a originalidade de determinados problemas e conceitos filosoéficos, como
o da ontologia, ele afirma que: “O problema do ser —no sentido da questdo O que é o ser? 3— é o menos natural
de todos os problemas, aquele que o senso comum nunca se colocou, aquele que nem a filosofia pré-aristotélica
nem a tradicdo imediatamente posterior se colocaram enquanto tal, aquele que tradi¢Oes outras que as
ocidentais jamais conjecturaram ou abordaram” (AUBENQUE, 2012, p. 22).

“38 AristGteles ndo se fez, tanto como o pensamento grego em seu conjunto, esta outra questdo: Por que hd o ser
em vez do nada?” [nota de Aubenque em pé de pagina]
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alterar com o tempo—, ndo é uma antevisdo de algo permanente, que se descobre ao
modo platonico, mas antes de tudo é um problema inventado, que pode produzir novas
perspectivas e compreensdes do mundo, além de gerar diversas solu¢des ainda nao
pensadas.

A capacidade e a disposicdo para problematizar, motivada por um olhar atento
as incompletudes do mundo, talvez herdada da filosofia pelo design —nas palavras de
Heraclito: a “natureza ama esconder-se” (HERACLITO, 1989, p. 63)—, ndo é
exclusividade desses dois campos. Ela também é descrita por Umberto Eco como
essencial a arte em seu sentido contemporaneo, que “[...] ndo quer agradar e nem
consolar, mas colocar problemas, renovar a nossa percep¢ao e o nosso modo de
compreender as coisas” (ECO, 1988, p. 280). Além disso, o problema, que normalmente
se estabelece antes das solugoes, nao necessita ser dado e equacionado nessa sequéncia,
mas também pode ser produzido em ordem inversa, algo que pode ser comprovado
também nas ciéncias exatas. Em algumas ocasides, matematicos contrariaram a ideia
do problema ser estabelecido em primeiro lugar. Por exemplo, os polindmios
propostos por Sergei Bernstein foram criados sem a intencdo desse matematico de
aplica-los como solucao para problemas da industria automotiva, ou de fontes
tipogréficas digitais e estruturas 3D computadorizadas, que surgiriam anos depois
(SILVA, 2016, p. 41-42).

A tudo isso somam-se caracteristicas e processos em design que sempre
envolvem questoes de interesse e solicitam conceitos ndo calcados na ideia de substancia
e permanéncia das coisas, mas em uma ontologia do movimento como arcabougo, para
suportar minimante este campo dindmico, ndo circunscrito, até o momento, por
defini¢cdes. No design, ao contrério, por exemplo, da ciéncia, a impossibilidade e até
recusa de contornos definidos deve-se em parte a “expansdo” de seu conceito, como
defende Latour (2014), ou, em outras palavras, por este campo estar sempre em
movimento, junto com seus propodsitos e objetos. Neste ponto, importa retomar
Cassirer:

A visao substancial do mundo certamente procura no “ser” algo
absolutamente permanente; ela o toma como um atributo, como um
predicado que deve ser atribuido a certos sujeitos e, ao contrario,
negado a outros. Para uma concepcdo “critica” do conhecimento,
porém, essa alternativa nado mais é vélida, pois para ela o ser deixa
completamente de designar um “predicado real”. O que é aqui
denominado o “objeto” do conhecimento somente adquire sua
significacdo definida ao ser relacionado a uma funcdao do
conhecimento. E entre essas func¢des em si ndo ocorre uma mera
disputa ou conflito, mas elas se encontram numa relacdo de
correspondéncia e de complementacgao reciproca. Cada uma delas ndo
nega simplesmente a outra, ou a aniquila, mas a assimila para colocala
respectivamente num outro contexto sistematico e a partir dele
reformula-la e redefini-la. E é somente nesse tipo de reunido que a
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explicagdo e a fundamentacdo do “objeto” do conhecimento podem ser
encontradas (CASSIRER, 2011, p. 545).

Atentemos para a defesa de Cassirer da primazia das relagdes “complementares”
e dindmicas e, diriamos, em devir, em contraposicdo a ideia de substancias
“permanentes”, na busca pela compreensao da realidade nos diversos campos do
saber:

A conquista do “mundo como representagao” é antes o objetivo e o
resultado das formas simbélicas, um produto da lingua, do mito, da
religido, da arte e do conhecimento tedrico. Cada uma dessas formas
constréi um reino préprio, um reino inteligivel de significado
intrinseco, que se distingue de modo claro e nitido de todo

comportamento meramente objetivo dentro da esfera bioldgica
(CASSIRER, 2011, p. 472, negrito nosso).

A escrita formal e sistemdtica deste pensador, em certa medida, tem
correspondéncia conceitual com o trecho do artigo de Flusser, a seguir. E o estilo
ensaistico e exemplos prosaicos de Flusser (SILVA; RIBEIRO, 2020b) contribuem para
conectar suas ideias com o cotidiano, com os objetos do design, com as obras de arte e
com os conceitos da ciéncia:

Tomem como exemplo esta mesa. E uma tabua sélida sobre a qual
repousam os meus livros. Mas isto é ficcao, como sabemos. Essa ficcao
é chamada “realidade dos sentidos”. A mesa é, se considerada sob
outro aspecto, um campo eletromagnético e gravitacional
praticamente vazio sobre o qual flutuam outros campos chamados
“livros”. Mas isto é ficcdo, como sabemos. Essa ficcido é chamada
“realidade da ciéncia exata”. Se considerada sob outros aspectos, a
mesa é produto industrial, e simbolo falico, e obra de arte, e outros
tipos de ficcdo (que sdo realidades nos seus respectivos discursos). A
situacdo pode ser caracterizada nos seguintes termos: do ponto de vista
da fisica é a mesa aparentemente sdlida, mas na realidade oca, e do
ponto de vista dos sentidos é a mesa aparentemente oca, mas sélida na
realidade vivencial e imediata. Perguntar qual destes pontos de vista é
mais “verdadeiro” carece de significado. Se digo “ficcdo é realidade”,
afirmo a relatividade e equivaléncia de todos os pontos de vista
possiveis (FLUSSER, 20009, p. 2).

Claro, Flusser ndao confunde “relatividade” com relativismo, e entende, como
Cassirer, que a complementaridade entre as diversas areas do conhecimento é
fundamento para um saber alargado e ndo excludente. Mas, o mais relevante: ao modo
heraclitiano, Flusser também questiona a mesidade parmenidica e platonica da mesa,

9 0 artigo foi originalmente publicado no Didrio de Ribeirdo Preto em 26 de agosto de 1966.
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ou, em outras palavras, tem davidas sobre uma esséncia do real que seja imutavel,
permanente e substancial. Em seu lugar propde um olhar perspectivista e mediador,
em consonancia com nossa compreensdo de objetos em devir, que ampliam a
realidade.

3 UMA ETICA MONISTA

E um truismo afirmar que os projetos e objetos nos quais o design se concentra
nao podem prescindir das questdes sociais. No entanto, como é possivel comprovar na
literatura especializada e na pratica do design, a relacdo intrinseca desse campo com o
social e suas demandas somente nas tltimas décadas passou a incorporar maiores
preocupagdes com os impactos ambientais, e com outros seres vivos, ainda assim, em
parte por causa dos prejuizos que a humanidade vem sofrendo por suas préprias
agoes, incluindo o risco de autoexterminio.

Basta recuar na histéria do pensamento ocidental, para identificarmos que
subjacente a essa visdo do planeta Terra —entendido como fonte de recursos a serem
apropriados e explorados — encontram-se ideias antropocéntricas que foram
estabelecidas e difundidas lenta, mas inexoravelmente e se ampliaram a partir da
modernidade. Ao humanismo confiante de Descartes até Kant veio se somar a légica
do capitalismo e a revolugdo industrial. Tais concepg¢des solaparam quase por
completo a possibilidade de se defender algum tipo de liberdade para o mundo
natural. Essa compreensao da realidade, descrevendo ao longo dos tiltimos quinhentos
anos uma natureza sem autonomia, até para aqueles que pretendem “salva-la”, é
criticada, entre outros, por Latour (1991, 2014) como a face nefasta do modernismo e
das questoes de fato, que justificam, como vimos, os ideais de construir e destruir,
acreditando em progresso e controle humano sobre o mundo, sem grandes danos. No
entanto, como outros fil6sofos atentos ao design, Latour aponta para um crescente
alargamento das fronteiras de atuacdo desse campo, consequéncia da atencao voltada
cada vez mais para as questoes de interesse, questoes essas, em movimento e disputa:

[...] o design se estendeu dos detalhes de objetos cotidianos para
cidades, paisagens, nagdes, culturas, corpos, genes e, como
argumentarei mais a frente, para a propria natureza — a qual precisa
urgentemente ser reelaborada. E como se o sentido da palavra tivesse
crescido tanto naquilo que os légicos chamam de “compreensao”
quanto no que eles denominam “extensao” (LATOUR, 2014, p. 2-3).

Se concordarmos com Latour sobre esta expansdo tanto do conceito de design
quanto de seus objetos, ndo é possivel pensar uma ontologia do devir sem a companhia
de uma ética que fundamente nossas agdes cada vez mais ampliadas, inclusive em
relacdo a natureza. Flusser também segue por essa trilha, e no exercicio do filosofar
nao nos poupa de perguntas embaragosas:
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Esse é um problema de design: como devem ser as maquinas, para que
seu contragolpe ndo nos cause dor? Ou melhor: como devem ser essas
maquinas para que o contragolpe nos faca bem? Como deverao ser os
chacais de pedral] para que ndo nos esfarrapem e para que nds
mesmos nao nos comportemos como chacais? Naturalmente podemos
projeta-los de modo a que nos lambam, em vez de morder-nos. Mas
queremos realmente ser lambidos? Sdo questdes dificeis, porque
ninguém sabe de fato como quer ser. No entanto, devemos debater
essas questdes antes de comegarmos a projetar chacais de pedra (ou
talvez clones de invertebrados ou quimeras de bactérias). E essas
questdes sdo ainda mais interessantes do que qualquer chacal de pedra
ou qualquer futuro super-humano. Serd que o designer estara
preparado para coloca-las? (FLUSSER, 2007, p. 49-50).

Ao nomear como “problema de design” questdes que antecedem aos projetos,
Flusser, um fil6sofo, transfere parte da responsabilidade de reflexdo sobre os fins da
humanidade e da natureza de 4reas com as quais nos acostumamos a estas tarefas, ou
seja, da filosofia e da ciéncia, para o ambito do design. E, por consequéncia, inclui o
designer no “debate” dessas questdes éticas, que devem preceder aos projetos. Assim,
fazendo coro a Victor Papanek (1995), Tony Fry (2009), entre outros designers
envolvidos com a causa ambiental, acreditamos que, para alcangarmos um
entendimento minimamente razodvel acerca dos reais valores do design e de seus
objetos a projetar, ndo basta nos atermos as relagdes deste campo com o universo social
e a cultura de nossa civilizagao. E preciso, pois, avancarmos sobre questdes morais em
busca de saidas para os graves problemas que pdem em risco o mundo natural e o
construido, como também provoca Flusser.

Em termos metafisicos, se a razao reflexiva representa o polo interior que nos poe
a pensar sobre nés mesmos e nossa agao projetiva no mundo (SILVA; DE MORAES,
2019b, 2020a), e a mimesis representa o polo oposto do mundo que nos pauta modelos
bem-sucedidos da natureza a compreender e recriar com nossos propositos (SILVA;
SILVA, 2013a), como ter responsabilidade para com o mundo e, pelo menos, mitigar
distarbios irreversiveis sem fazer da natureza apenas objeto de uso? Atentos a essa
indagacdo, vamos ao encontro das reflexdes de Hans Jonas. Este pensador parte do
pressuposto da ineficacia do dualismo enquanto modelo tedrico para compreender a
complexidade e riqueza da realidade:

Necessitamos estabelecer alguma autoridade para determinar
modelos e, a menos que professemos o dualismo, aceitando uma
heterogeneidade absoluta da origem do sujeito do conhecimento em
relacdo ao mundo, essa autoridade s6 pode se apoiar em uma
substancial suficiéncia do nosso Ser, como ele se desenvolveu neste
mundo. Essa suficiéncia da natureza humana, que deve ser postulada

10 para Flusser, assim como as “facas de pedra” imitam e substituem os dentes incisivos, os “chacais de pedra”
assumiram o lugar das “mdquinas ‘inteligentes’ (chacais, burros e escravos)” (FLUSSER, 2007, p. 46-47).
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como o pressuposto de toda autorizagao para conduzir criativamente
o destino, e que nada mais é do que a suficiéncia para a verdade, o
juizo de valor e a liberdade, é algo extraordinario no fluxo do devir do
qual emergiu e do qual a sua esséncia transborda, mas pelo qual ela
pode ser também novamente engolida. Sua posse, na medida em que
nos foi concedida, significa que existe um infinito a ser preservado
naquele fluxo, mas também um infinito que pode ser perdido (JONAS,
2006, p. 80).

Jonas nos alerta para a riqueza da liberdade que possuimos e ao mesmo tempo o
risco de indigéncia que corremos, quando olhamos para a realidade de forma cindida,
constituida por elementos heterogéneos e, algumas vezes até maniqueistas: homem
versus natureza, subjetividade versus objetividade, liberdade wversus acaso, razao
intelectiva versus mimesis, sdo s6 alguns exemplos. Mas nao significa que a realidade,
indo além de nossa percepgdo sensivel e construtos mentais, se resuma a tais
dualismos, ou precise ser compreendida somente dualisticamente. Se manifestagdes
dessa natureza surgem nas nossas relagdes com o mundo —e isso pode causar conflitos,
como o da razdo pertencente somente ao homem e nado a natureza, o da subjetividade
limitando o conhecimento objetivo da realidade, e o da liberdade sendo entendida
como propria somente do ser humano e nao dos demais seres vivos—, podemos
repensa-las em dicotomias!!, ao invés de dualismos que podem gerar aporias e
antinomias’?. Como afirma Jonas, na citagdo anterior, “[...] uma heterogeneidade
absoluta da origem do sujeito do conhecimento em relagdo ao mundo [...]” é obra de
uma concepgdo dualista. Ao contrério, e sob influéncia do darwinismo, este pensador
assume que nossa evolugdo neste mundo nao é heterogénea em relagdo ao resto da
natureza, mas ocorre como a dos demais seres vivos:

As grandes contradi¢cdes que o ser humano encontra em si mesmo —
liberdade e necessidade, autonomia e dependéncia, o eu e o mundo,
relacdes e isolamento, atividade criadora e condigdo mortal — ja estdo
germinalmente prefiguradas nas mais primitivas manifestacdes da
vida, cada uma delas mantendo um precario equilibrio entre o ser e o
nao-ser, sempre ja trazendo dentro de si um horizonte de
“transcendéncia” (JONAS, 2004, p. 7-8).

11 Distinguimos dicotomia de dualismo, entendendo a primeira como uma divisdo em par, de carater heuristico,
ou seja, como uma hipdtese de trabalho, ndo essencial, e o segundo, com sentido forte, ontoldgico, de
independéncia e antagonismo entre duas unidades singulares com naturezas distintas. Assim, ao contrario da
irredutibilidade entre os elementos do dualismo, duas propriedades ou aspectos dicotdbmicos podem ser
compreendidos dentro de um Unico fundamento, ou concepgdo monista.

12 Um classico exemplo de dualismo distinguindo d&reas projetivas de dreas cientificas, que desemboca
intencionalmente em uma antinomia, com consequente aporia para um dos seus elementos, é a tese de Horst
Rittel e Melvin Webber (1973) sobre “wicked problems” e “tames problems”. Uma andlise e proposta de solugao
desse “dilema” encontra-se no artigo “Wicked Problems’ and ‘Tame Problems’: deconstructing an aporetic
dualism in dialogue with Karl Popper and Thomas Kuhn” (SILVA; RIBEIRO, 2024a).
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A esta atencdo ao “fluxo do devir” e ao “precario equilibrio entre o ser e nao-ser”,
das duas ultimas citagdes, Jonas acrescenta sua inquietagdo com o mundo artificial
criado pelo homem em contraposicao a natureza:

Pois a fronteira entre “Estado” (po6lis) e “natureza” foi suprimida: a
“cidade dos homens”, outrora um enclave no mundo ndao-humano,
espalha-se sobre a totalidade da natureza terrestre e usurpa o seu
lugar. A diferenca entre o artificial e o natural desapareceu, o natural
foi tragado pela esfera do artificial; simultaneamente, o artefato total, as
obras do homem que se transformaram no mundo, agindo sobre ele e por meio
dele, criaram um mnovo tipo de “natureza”: isto é, uma necessidade
dindmica prépria com a qual a liberdade humana defronta-se em um
sentido inteiramente novo (JONAS, 2006, p. 44, grifo nosso).

Em contraponto a uma compreensdo que se volta para a tecnologia com certo
otimismo, como na filosofia da técnica de Gilbert Simondon (1958), e em uma “ciéncia
do artificial” de carater positivista e empirista, que incorpora também o design, como
em Herbert Simon (1969), Jonas, sem ser um tecnofébico 13 questiona o risco do
ultrapassamento da “fronteira” da natureza pela humanidade, com a ideia do “artefato
total”. Aqui, ndo podemos deixar de nos lembrar da metéfora flusseriana dos
ameagadores “chacais de pedra” e das “quimeras de bactérias”.

Ao criticar, modificar e ampliar o Imperativo Categérico de Kant (2017), indo do
ambito do privado para o do publico e do presente até o futuro, Jonas defende a ideia
de liberdade também na natureza. Em lugar de dualismos, Jonas propde um monismo
que procura ultrapassar as cisoes entre homem e mundo. Como dissemos, respaldado
pelo darwinismo, Jonas ndo admite a ideia de uma diferenca essencial entre a espécie
humana e outros seres vivos. Em termos ontolégicos, esse pensador ndo entende a
humanidade como pertencendo a uma classe distinta e superior, como, por exemplo,
propde Descartes (1982) com o dualismo do homem como o ser pensante (res cogitans)
e o resto da natureza como somente extensao numérica (res extensa)'4. Para Jonas, essa
diferenca ndo é qualitativa, mas apenas de grau. Todos os seres vivos trazem dentro

13 Jelson de Oliveira (2022) questiona Gerard Lebrun (2006) sobre Jonas pertencer ao grupo dos filésofos
tecnofdbicos: “O equivoco original de Lebrun é n3o ter separado com precisdo o que seria uma atitude
tecnofdbica e aquilo que podemos chamar de uma exigéncia de reorientacdo ética (ethical turn) da
tecnologia proposta por Jonas. Ao confundir as duas coisas, o filésofo ndo s6 comete um erro e uma
injustica contra o autor de O principio responsabilidade, mas parece reivindicar o direito a liberdade
ilimitada do progresso técnico — algo que, dadas as evidéncias histdricas, sé pode ser levado adiante
por ma-fé ou por ignorancia, atitudes que vém legitimando o negacionismo climatico e tantas outras
atitudes criminosas que levam, neste mesmo instante em que escrevo este texto, a Amazdnia, o Pantanal
e o Cerrado brasileiros abaixo, sob fogo, contando com o patrocinio do atual governo federal” (OLIVEIRA,
2022, p. 201).

14 «1...] o postulado de Descartes quanto ao carater racional da subjetividade —que, por conseguinte, s6
poderia existir no homem— ndo é capaz de convencer nenhum observador racional; pode ser
ridicularizado por todos os donos de cdes” (JONAS, 2006, p. 125).
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de si algum grau de liberdade. Até em seres unicelulares, a liberdade, por minima que
seja, se expressa sob a forma do metabolismo e da relagdo desses seres com o meio
ambiente, na medida em que suas acdes e reagdes, mesmo ndo conscientes,
demonstram escolhas de cada individuo na conducao de sua vida. Nas palavras de
Jonas, “[...] o metabolismo, a camada basica de toda existéncia organica, permite que a

liberdade seja reconhecida — ou que ele é efetivamente a primeira forma da
liberdade” (JONAS, 2004, p. 13).

Assim, Jonas, ao reformular o Imperativo Categérico de Kant (2017), cobra da
humanidade, que alcou o mais alto grau de liberdade, uma responsabilidade
equivalente a tal liberdade, em relacdo a tudo o que existe, e, além disso, uma
preocupacgdao moral ndo apenas com o presente, mas voltada também para o futuro e
suas geragdes de seres vivos:

2. Um imperativo adequado ao novo tipo de agir humano e voltado
para o novo tipo de sujeito atuante deveria ser mais ou menos assim:
“Aja de modo a que os efeitos da tua agdo sejam compativeis com a
permanéncia de uma auténtica vida humana sobre a Terra”; ou,
expresso negativamente “Aja de modo a que os efeitos da tua agdo nao
sejam destrutivos para a possibilidade futura de uma tal vida”; ou,
simplesmente: “N&do ponha em perigo as condi¢des necessdrias para a
conservacgao indefinida da humanidade sobre a Terra”; ou, em um uso
novamente positivo: “Inclua na tua escolha presente a futura
integridade do homem como um dos objetos do teu querer.” (JONAS,
2006, 47-48).

Jonas amplia o ato da escolha para além da humanidade. Para este pensador, a
escolha é uma atribuigao de todos os seres vivos. E se a liberdade so existe onde hd escolha,
ai também se encontra a incompletude. Neste sentido, a incompletude, ao contrario de ser
algo negativo é o que permite a humanidade fazer suas escolhas, ou seja, funda a
liberdade. Claro, essa ¢ uma concepgdo de liberdade distinta daquelas que pressupdem
e exigem plena consciéncia do sujeito pelos atos praticados, como em Kant (2017), e
como qualquer outra, passivel de criticas. Mas se aceitamos este giro conceitual de
Jonas, junto com sua concepgdo de liberdade, ampliamos a responsabilidade humana
sobre o mundo e limitamos eticamente sua acdo indiscriminada sobre a natureza. E,
por consequéncia direta de capacidades adquiridas ao longo da evolucdo de nossa
espécie, torna-se justificado também este mais alto grau de responsabilidade ética que
devemos ter conosco e com os demais seres vivos, que ndo podem nem devem ser
apartados de nos.

4 UMA TERCEIRA MARGEM PARA O DESIGN

Os principios e conceitos oriundos da ética monista de Jonas sdo férteis para
pensar aqueles valores que Flusser nomeia “problema de design”, e entende como um
predecessor moral a criagdo de “chacais de pedra”. Mas as reflexdes de Jonas também
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abrem possibilidades no dmbito especifico da criacdo e da criatividade, mantendo
coeréncia com o seu monismo, o que nos permite direcionar esses conceitos para
questdes projetivas em design.

A concepgdo jonasiana que nos interessa parte de sua recusa em definir o ser
humano como simplesmente homo sapiens, ou homo faber, o que reforca sua critica a
heterogeneidade da espécie humana em favor da ideia de evolugdo comum a todos os
seres vivos. Em lugar desses dois conceitos, este pensador defende que somos “homo
pictor” (JONAS, 2004). Segundo Jonas, em nossa evolugao, ao adquirirmos capacidade
simbodlica e habilidade manual, passando a desenhar em cavernas animais cagados,
conquistamos o fundamento da representagao:

O que noés temos aqui a nossa frente é uma situagdo transanimal, uma
situacdo humana tnica: o controle eidético da capacidade de
movimento, isto é, da atividade muscular, regido ndo por esquemas
fixos de estimulo e reacdo, mas sim por uma forma livremente
escolhida, interiormente imaginada e propositalmente projetada.
Desta forma, o controle eidético da capacidade de movimento, com sua
liberdade da execucdo exterior, completa o controle eidético da
imaginag¢do, com sua liberdade de projegdo interior. Sem a dltima nao
existiria nenhuma capacidade racional, mas sem a primeira sua posse
ndo teria valor, porque ndo seria eficaz. As duas juntas possibilitam a
liberdade do ser humano. Homo pictor, expressando as duas evidéncias
em uma evidéncia tnica visivel e indivisivel, representa o ponto em
que o homo faber e o homo sapiens se unem — ou mesmo onde eles se
comprovam como um e o mesmo ser humano. (JONAS, 2004, p. 195)

Jonas nao vé sentido em pensar dois polos heterogéneos e conflitantes: de um
lado uma racionalidade interna ao homo sapiens e isolada do mundo. De outro, uma
capacidade e dominio de movimentos, externa, do homo faber. Essas duas “evidéncias”
expressam dicotomia, mas nao dualismo, e com o conceito de homo pictor, este
pensador vai ao mesmo tempo ao encontro da imaginagdo e da representacdo da
imagem, explorando “uma situacdo humana tunica”. Deste modo, justifica a
singularidade criativa na evolucdo de nossa espécie. Tal singularidade, podemos
acrescentar, envolve também as capacidades projetivas do ser humano.

Mas como pensar essas capacidades, que nos distinguem enquanto humanos dos
demais seres vivos, em seus fundamentos ontolégicos? Ou, reformulando a pergunta,
ao transportar tais capacidades para o ambito do design, que espécie de ontologia
suporta, na atualidade, projetos que equacionam questdes de interesse, problemas e
objetos mutdveis? Novamente, Jonas abre espaco para refletirmos sobre tais
interrogagdes, em condi¢des tdo dindmicas:

Nossa ontologia [a contempordnea] ndo é a da eternidade, mas a do
tempo. Ndo é a perpetuacdo do mesmo que é a medida da perfeigdo,
mas justamente o contrario. Abandonados ao “devir soberano”
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(Nietzsche) e a ele condenados, apés havermos “abolido” o Ser
transcendente, somos obrigados a procurar o essencial naquilo que é
transitério. S6 a partir dai a responsabilidade se torna um principio
moral dominante. O Eros platonico, voltado para a eternidade e nao
para a temporalidade, ndo era responsavel pelo seu objeto. O que se
buscava nele era um “algo” superior, que ndo “seria”: mas “era”: Esse
algo, que o tempo nao pode afetar e a que nada pode suceder, ndo pode
ser objeto da responsabilidade. [...] S6 se é responséavel por aquilo que
é mutavel, ameacado pela deterioracao e pela decadéncia, em suma,
pelo que hé de mortal em sua mortalidade [...] JONAS, 2006, p. 212).

Neste contexto, a metafora da ponte flusseriana do design, que empregamos em
investigacdes anteriores (SILVA, 2019a), (SILVA; RIBEIRO, 2020b), apesar de sua
relevancia, ndo nos parece mais dar conta plenamente da singularidade e expansao do
design. Isto porque, diante da constatacdo do “devir soberano” (como nos lembra
Jonas sobre os tempos pds nietzscheanos), é preciso reavaliar a ideia subjacente a tal
metafora: mesmo que o designer tenha autonomia para se mover pela ponte, se
aproximando mais da ciéncia ou da arte, ou buscando uma posicdo de equilibrio, o
design, se comparado a tal ponte, carrega certa estabilidade parmenidica e platonica
que impde limites estreitos aos seus movimentos.

Assim, mantendo-nos fiéis pelo menos ao espirito da metafora flusseriana, o
designer pode compreender a relevancia da ponte, mas deixé-la e assumir como piloto
o leme de sua embarcacdo autonoma. E ao explorar a incompletude do design e do
mundo, fazer escolhas enquanto segue o rio, atento ao seu movimento, curso, margens,
podendo olhar para frente e para o futuro, sem se esquecer de volver atras, para o
passado, perscrutar o que subjaz as 4guas e contemplar o que se encontra acima dele.
Além disso, ndo estar ancorado ndo é o mesmo que estar sem lastro ou sem rumo: a
literatura universal de Guimardes Rosa, em toda a sua profundidade filosoéfica, faz
coro com Her4clito e nos convida a experienciar o leito do rio, sem estar a deriva, nos
pautando por uma terceira margem: “A estranheza dessa verdade deu para estarrecer
de todo a gente. Aquilo que ndo havia, acontecia (ROSA, 2019, p. 38)”. Nossa aposta é
por uma terceira margem que ndo existe, mas acontece, e, quica, fard parte do esforco
para unir natureza e ser humano criador, homo pictor, sob a égide de uma ontologia do
devir e uma ética monista, aos moldes de reflexdes como as de Jonas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Se a metéfora do rio favorece simbolicamente uma percepc¢ao de continuidade
com a da ponte flusseriana, ela também problematiza, ao incorporar intencionalmente a
indeterminacdo em nosso modelo tedrico. No entanto, ao seguirmos por essa vereda
ontoldgica, ndo significa que consideramos o campo do design como um territério
completamente indeterminado, por qué:
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(1) O “contexto de indeterminagdo”, do qual nos alerta Buchanan (1992),
ndo é algo absoluto, mas diz respeito aos objetos deste campo, ou seja, seus wicked
problems.

(2) Em outra expressdo de indeterminacao, as questoes de interesse de Latour
(2004a, 2004b, 2014) ndo podem prescindir de conciliacdo entre aqueles que as
disputam, o que obriga a se estabelecer determinacdes, ou, pelo menos, critérios
acordados entre as partes interessadas.

Essas duas faces de uma s6 questao conduzem ao que propde este ensaio para o
status ontolégico do design, em sua autonomia: entendemos que tal indeterminacao,
ao contrario de comprometer os propésitos desse campo do conhecimento — como
ocorreria nas ciéncias em seus modelos e métodos atuais — é antes de tudo um
estimulo as suas faculdades intrinsecas de criagdo, de ampliacdo da realidade e de
producao de solugdes inusitadas, principalmente para aqueles problemas inventados,
que advogamos. Estas sdo idiossincrasias do design, as quais procuramos estar
atentos, e, segundo nossa visdo, ndo devem ser represadas se os designers pretendem
explorar a riqueza de possibilidades das incompletudes deste campo.

Sem perder de vista o contexto metafdrico, tdo relevante para a filosofia, quanto
para a arte e para o design, é preciso considerar que a ampliagdo desse campo projetivo
— ou como afirma Latour (2014, p.3), seu crescimento em “compreensdo” e “extensao”

— sera favorecida pela postura de designers que queiram estar em sintonia com
valores como os de Jonas, de integrar homo pictor, mundo e natureza. Se tal disposigao
ou vontade parece dificil ou até mesmo impossivel de ser assumida, uma vez que razdo
e natureza, humanidade e mundo, simbdlica e culturalmente apartadas umas das
outras desde Prometeu, continuam até os dias atuais em lados opostos e conflitantes,
ndo podemos nos esquecer da afirmacao de Tony Fry de que “[...] a histéria do homem
tem sido muitas vezes a consecugdo da impossibilidade” (FRY, 2009, p. 18), e de
Buchanan: “[...] o que muitos chamam de ‘impossivel’ pode, na verdade, ser apenas
uma limitacdo da imaginacdo, que pode ser superada por um melhor pensamento de
design” (BUCHANAN, 1992, p. 21, tradugdo nossa). Para nés, esta é uma aposta
imprescindivel, ao mesmo tempo metafisica e moral.
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RESUMO

Este artigo oferece uma leitura fenomenoldgica da rotina de Hirayama, faxineiro de banheiros publicos
em Toquio, protagonista do mais recente filme do cineasta alemdao Wim Wenders, Dias Perfeitos
(2023). Ao examinar sua vida didria, focando em seus movimentos, objetos e modos de ser, o filme
retrata suas atividades repetitivas e meditativas. O filme originou-se de um projeto chamado "The
Tokyo Toilet", responsavel por banheiros publicos inovadores em Téquio, combinando a cultura de
limpeza japonesa com a criatividade arquiteténica moderna. A analise aprofunda-se no significado dos
instrumentos cotidianos de Hirayama, explorando os conceitos de Martin Heidegger de Besorgen e
Zuhandenheit. O uso de repeti¢cdo e variagao no filme destaca a beleza nos gestos mundanos sem
tensao dramatica. Siléncio e musica desempenham papéis cruciais na narrativa, com uma trilha sonora
que apresenta classicos do pop e rock dos anos 1960 e 1970.0 artigo também discute as interagdes de
Hirayama com personagens secunddrios, enfatizando sua natureza contemplativa e solitdria.
Acompanhando a temdtica do filme, o presente estudo reflete sobre a autenticidade da vida cotidiana
e a importancia de viver o momento presente, como ilustrado pelas experiéncias de Hirayama.
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ABSTRACT

This article offers a phenomenological reading of the routine of Hirayama, a public toilet cleaner in
Tokyo, the protagonist of the latest film by German filmmaker Wim Wenders, Perfect Days (2023). By
examining his daily life, focusing on his movements, objects, and ways of being, the film portrays his
repetitive and meditative activities. The film originated from a project called "The Tokyo Toilet,"
responsible for innovative public toilets in Tokyo, combining Japanese cleanliness culture with modern
architectural creativity. The analysis delves into the significance of Hirayama's everyday equipment,
exploring Martin Heidegger's concepts of Besorgen and Zuhandenzeit. The use of repetition and
variation in the film highlights the beauty in mundane gestures without dramatic tension. Silence and
music play crucial roles in the narrative, with a soundtrack featuring pop and rock classics from the
1960s and 1970s. The article also discusses Hirayama's interactions with secondary characters,
emphasizing his contemplative and solitary nature. Aligning with the film's theme, this study reflects
on the authenticity of everyday life and the importance of living in the present moment, as illustrated
by Hirayama's experiences.

KEYWORDS

Phenomenology; cinema; architecture; Design

INTRODUCAO

O mais recente filme do diretor alemao Wim Wenders, Dias Perfeitos (2023), é uma
apologia a concisdo. A historia descreve os dias e noites de um homem de meia-idade
solitario que trabalha como faxineiro dos banheiros ptublicos localizados em Téquio,
mais precisamente no bairro de Shibuya. Hirayama (Koji Yakusho) mora sozinho em
um pequeno apartamento diplex proximo as margens do Rio Sumida e sua rotina
didria assemelha-se a um mantra: trata-se de uma repeticdo mais ou menos rigorosa,
que leva a um estado meditativo e a experiéncia origindria de presenca.

No seu dia a dia de trabalho, Hirayama prescinde do rel6gio. De segunda a sexta-
feira, desperta com um som vindo da rua, amplificado pelo siléncio da primeira hora
da manha. Trata-se do som de um instrumento banal: a vassoura de uma vizinha idosa.
O ruido do varrer é o primeiro de uma pequena suite: depois de levantar, dobrar seu
colchdo, escovar os dentes, aparar o bigode e fazer barba, Hirayama umedece as
plantas com um borrifador. O varrer da vassoura, o zumbido do barbeador e o ruido
do spray compdem uma breve harmonia de vozes.

De inicio, no filme de Wenders, prevalece o som. Podemos supor que a luz ténue
da aurora citadina ndo permitiria que fosse de outro modo. Em todo caso,
acompanhamos o protagonista na primeira hora de sua rotina sem vé-lo com nitidez,
imersos nos tons violetas que prevalecem em sua casa. Os ruidos de cada ato ou objeto
sdo o primeiro modo de aparicao das coisas no filme.
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Esse mesmo homem veste seu macacdo azul com o logotipo corporativo "The
Tokyo Toilet", composto no tipo sem serifa Futura, atravessa a soleira de casa e fita o
céu com satisfacdo. E a luz que precede o calor e que levou muitos no passado a
acreditar que a luminosidade era uma propriedade da atmosfera e ndo do sol. Antes
mesmo que este desponte, Hirayama insere uma moeda na méaquina de refrigerantes
posicionada ao lado de sua casa. Bebe sempre a mesma lata de café gelado, abre a porta
de sua van, também azul, e parte.

A primeira vista, Wenders descreve a experiéncia de seu protagonista por meio
de uma observacdo aparentemente passiva. O olhar do diretor retém-se, segue o
personagem, ndo se coloca nem o interpela frontalmente. Como todo olhar, o de
Wenders estd implicado no que assistimos, mas ele se aproxima como um
documentarista.

A camera nao s6 acompanha a rotina de Hirayama, como transita com ele pela
cidade de Téquio. As tomadas alternam-se entre planos abertos e os meticulosos
detalhes projetivos dos banheiros aos quais dedica seu trabalho.

Essa alternancia entre escalas é muito bem explorada por Wenders. Como se
fosse possivel alternar olhares entre a escala urbana de Téquio e a visao de uma lupa.
A limpeza é cuidadosa e até a mais infima sujeira é retirada das frestas e cantos;
Hirayama alcanca lugares invisiveis a olho nu. Portando um pequeno espelho,
perscruta cada reentrdncia do vaso sanitario; limpa os misturadores de um bidé e
percorre uma mangueira de torneira, esfrega o filtro de um mictério com uma escova.
Cada etapa dessa rotina é flagrada pela camera, o que leva o espectador a se indagar
sobre a selecao desses gestos como norteadores dos planos da pelicula.

A proposta que levou a realizacao do filme elucida em parte essa escolha estética.
Wim Wenders foi convidado pelo empreendedor Koji Yanai para produzir um curta-
metragem ou uma série de curtas sobre as instalacdes de The Tokyo Toilet. Inaugurado
entre 2020 e 2023 no bairro de Shibuya, o projeto fundado por Kanai conta com
dezessete banheiros publicos projetados por renomados arquitetos japoneses como
Shigeru Ban, Sou Fujimoto, Kengo Kuma e Tadao Ando (THE TOKYO TOILET).

N .

Aliando o asseio tipico da cultura japonesa a possibilidade de construir
inventivamente banheiros que se opusessem a ideia de espacos escuros e ndo
convidativos, The Tokyo Toilet comissionou exemplares tinicos de arquitetura puablica
a expoentes projetistas. Um dos espagos registrados pela cAmera de Wenders vale-se
de uma tecnologia recente que torna transparentes ou opacos os vidros que
circunscrevem os banheiros por meio do acionamento ou corte de uma corrente
elétrica. Desse modo, os usuarios podem verificar do lado de fora o estado do banheiro
e, a noite, a instalacdo ilumina o parque como uma lanterna.

Wim Wenders foi chamado para examinar a singularidade de cada uma dessas
instalagdes e o resultado foi um longa-metragem, concebido juntamente com o
roteirista Takuma Takasaki. A filmagem do longa ocorreu ao longo de dezessete dias
e a produgao foi feita pela Master Mind Limited (Japdo) e Spoon Inc. (Japao), em
parceria com a Wenders Images (Alemanha).
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Filmado na proporcao 4:3, o filme optou por duas diretrizes principais: o
enquadramento das areas exiguas dos lavatérios e a reiterada referéncia de Wenders
a cinematografia de Yasujiro Ozu, diretor japonés.

Filmamos Dias Perfeitos em Téquio sessenta anos depois de Yasujiro
Ozu ter feito seu ultimo filme, A Rotina Tem Seu Encanto (1962). E ndo
€ por acaso que nosso herdi se chama Hirayama, como o personagem
interpretado por Chishu Ryu naquele filme. (PAVARD, 2023)

O cineasta sempre manteve uma ligacdo estreita com a cultura japonesa e sua
admiracdo pelo cinema de Ozu. A visdo do faxineiro hiper-dedicado e apaixonado por
seu trabalho remonta a Tokyo-Ga (1985), documentério que revisita locagdes de Ozu,
sai em busca de seus colaboradores? e observa em detalhe os modos de vida locais que
ele representa. Filmado logo ap6s o diretor receber a Palma de ouro em Cannes por
Paris, Texas (1984), o longa ndo concede o mesmo reconhecimento ao diretor precursor
do Cinema Novo Alemao, sendo revisitado muito tardiamente. De todo modo, a
relacio de Wenders com a cidade e a cinematografia de Ozu, perpassaria muitos
momentos de sua carreira. Um fascinio que ja se fazia evidente, nos escritos de seu
diario de filmagens de 1985:

Téquio era como um sonho, e minhas préprias fotografias da cidade
me parecem fantasticas hoje. E como encontrar um pedaco de papel no
qual vocé escreveu o que sonhou enquanto amanhecia la fora: algo que
vocé 1é com total espanto, nenhuma das cenas que contém lhe é
familiar, como se fosse o sonho de outra pessoa. [...] Muito antes de
viajar, eu tinha uma imagem preconcebida muito forte de Téquio e de
seus habitantes, mais do que de qualquer outro lugar do mundo: era
algo que vinha dos filmes de Ozu. Nenhuma outra cidade ou seus
habitantes me pareciam tao préximos e familiares. Eu estava tentando
encontrar essa proximidade, era essa intimidade que minhas cenas em

Toéquio procuravam. (MARTINS, 2015)

Seu fascinio pela cidade e pelas retratacdes realizadas por Ozu fizeram do
documentario mais uma pega-chave nas peliculas de Wenders. Tokyo-Ga soma-se a
outras tantas narrativas nas quais o diretor explora o ponto de vista do estrangeiro;
como em muitos outros filmes, seu ensaio assemelha-se a um roteiro de percurso, uma
viagem. Por esse viés, muito do que é filmado enfatiza os fluxos incessantes, os neons
e outdoors da capital japonesa.

Alguns anos depois, Wenders volta a cidade para retratar o estilista Yohji
Yamamoto no documentario Notes on Cities and Clothes (1989). Na pelicula, o oficio do
protagonista é um tema basilar. A cdmera desvenda parte do seu processo criativo,

3 Wenders conversa com dois dos principais colaboradores de Ozu: o ator Chishu Ryu e o operador de cAmera
Y@haru Atsuta.
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acompanhando seu dia a dia e as inimeras provas de sua colecdo. Essa operagao
parece prenunciar o enfoque dado em Dias Perfeitos, agora abordando um oficio
considerado aparentemente menos glamouroso, sobre o qual Wim Wenders afirma:

[...] por um lado, existe esta ideia muito forte na sociedade japonesa
ligada ao servigo comunitério, ao bem comum. Por outro lado, existe a
beleza puramente arquitetonica daqueles sanitdrios publicos. Me
surpreende como esses banheiros podem fazer parte da cultura
cotidiana, e ndo simplesmente o reflexo de uma necessidade fisiol6gica
um tanto embaragosa. (PAVARD, 2023)

Por mais simples (ou mesmo simplério) e repetitivo que seja o dia de trabalho de
Hirayama, ele é rico em modos de ser-estar. E essa riqueza é acompanhada de
satisfacdo e plenitude. Isso, ou melhor, o contraste chocante disso com a realidade da
sociedade do cansaco (HAN, 2015), é que nos desloca e intriga, nés, os espectadores
do filme.

A preparacao do ator também influiu na magnitude e na reiteracdo desses gestos
considerados banais. Yakusho disse que trabalhou em estreita colaboragdo com a
equipe de manutencdo dos banheiros publicos ao se preparar para o papel, incluindo
dois dias de treinamento sobre procedimentos de limpeza. Um cuidado que se torna
explicito na caracterizagdo do personagem.

1 REPETICAO E VARIACAO

O principio de repeticdio e variacdo, presente no minimalismo musical
encabecado pelos compositores estadunidenses Steve Reich (1936) e Philip Glass
(1937), tem sido uma caracteristica proeminente também no cinema. Tal principio
baseia-se em padrdes que, a medida que se repetem com variagdes sutis, criam uma
estrutura complexa e uma experiéncia hipnotizante.

Um exemplo cinematografico dessa técnica é Jeanne Dielman (1975), da cineasta
belga Chantal Akerman. A obra apresenta a rotina rigida de uma vitva solitaria que
cuida de um filho adolescente. O cotidiano dessa dona de casa, que também trabalha
como prostituta, encontra no exercicio repetitivo de suas tarefas um meio de fugir do
colapso e da loucura. Akerman aposta numa reducao severa da vida como forma de
preserva-la, utilizando o minimalismo para construir uma tensdo acumulativa e
desnudar a fragilidade da existéncia cotidiana.

Wim Wenders, contemporaneo de Akerman, vale-se também do recurso da
repeticdo de gestos cotidianos em Dias Perfeitos, porém ndo como modo de
tensionamento dramético, mas preservando uma reserva contemplativa de natureza
documental.

Poderiamos pensar que o filme é um exemplo de exercicio de observacdo
convertido em ficcdo, um longa-metragem com um roteiro breve que se desenvolve
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sem muita intervencdo do outro lado da cdmera. Mas essa é uma impressao falsa, ja
que a producdo segue um modelo de roteiro preciso nos minimos detalhes.

Como o proéprio diretor aponta, o filme é fruto de um exaustivo trabalho de
escrita e de uma caracterizacdo cuidadosa do personagem principal. A primeira meia
hora de exibicao estabelece os ritmos e rotinas que, mais tarde, se alteram, as vezes de
forma sutil, as vezes abruptamente.

Em seus dias de descanso, a rotina é diferente, assim como o ritmo da edicao.
Hirayama abre os olhos depois do fim da madrugada e a limpeza geral da casa é
seguida de um passeio de bicicleta com paradas pré-determinadas: lava roupa em uma
lavanderia, visita a loja de revelagdo fotogréfica, onde entrega o filme da semana e
busca o filme da semana anterior, compra um livro em um sebo e, por fim, ao anoitecer,
ingere um pouco de comida e dlcool em um barzinho administrado por uma mulher
(Sayuri Ishikawa) com quem um envolvimento com Hirayama é vagamente sugerido.
Ela canta a pedido da pequena clientela uma versao japonesa do classico "The House
of the Rising Sun".

2 INSTRUMENTOS COTIDIANOS

A camera de Wim Wenders também é responsavel por outro feito de natureza
estética: ela ilumina com maestria a relagio de Hirayama com seus instrumentos
cotidianos - aqueles que lhe sao mais préximos e dos quais depende para realizar seu
oficio.

Os primeiros minutos do filme sdo de tal modo atentos a objetualidade do
cotidiano retratado, que poderia-se dizer que a primeira personagem, por ordem de
aparicdo, ndo é Hirayama, e sim uma vassoura de bambu. Do mesmo modo,
poderiamos atribuir agéncia ao barbeador, ao borrifador, a van, as fitas cassetes que
definem a trilha do seu trajeto diario até o trabalho, enquanto o dia se enche de luz.

Assim que Hirayama chega ao seu destino, Wenders revela as coisas em todo seu
brilho e cor: as chaves, a fivela do cinto, o esfregador, a placa amarela, a embalagem
plastica do papel-higiénico, o balde azul claro. Nao mais os ruidos de uma vida secreta,
resplandecem seus instrumentos cotidianos. Wenders salienta a realidade dessas
presencas mediante o enquadramento de um mop de limpeza, ao rés do chdo, que
ocupa quase todo plano visual.

Aqui torna-se claro que ndo se trata mais da visdo de Hirayama. O olhar do
espectador descola-se do olhar do personagem. Vemos aquilo que o que o diretor
decide ver. Ndo é a visao de Hirayama também porque o modo de aparecimento de
qualquer instrumento junto aquele que dele se ocupa, sabidamente, ndo é esse. Nesse
sentido, apelamos brevemente a fenomenologia de Martin Heidegger.

Heidegger tem o que dizer sobre o ser das coisas ou dos instrumentos mediante
0s quais realizamos nossas tarefas didrias, os quais nomeia “Zeug”. Ele aborda essa
questdo no terceiro capitulo da primeira parte de Ser e tempo (2006) - “ A mundanidade
do mundo” -, com destaque para os paragrafos 14, 15 e 16, nos quais Heidegger
apresenta e se demora sobre os topicos da ocupagdo (Besorgen), da cotidianidade
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(Alltaglichkeit) e da manualidade (Zuhandenheit). Ainda que Heidegger trate do Zeug
em textos posteriores a sua conhecida virada (Kehre) - como em A origem da obra de arte
de 1950 -, tais paragrafos de Ser e tempo sdo particularmente esclarecedores.

De modo a revelar a questdo do instrumento, Heidegger comeca pela
cotidianidade, topico central para o projeto da obra:

Uma analitica da presenga constitui, portanto, o primeiro desafio no
questionamento da questdo do ser. Assim, torna-se premente o
problema de como se deve alcancar e garantir a via de acesso a
presenca. Negativamente: a esse ente ndo se deve aplicar, de maneira
construtiva e dogmatica, [nenhuma] ideia de ser e realidade por mais
"evidente" que seja. Nem se devem impor a presenca "categorias"
delineadas por tal ideia. Ao contrario, as modalidades de acesso e
interpretacdo devem ser escolhidas de modo que esse ente possa
mostrar-se em si mesmo e por si mesmo. Elas tém de mostrar a
presenca tal como ela é antes de tudo e na maioria das vezes, em sua
cotidianidade mediana. Da cotidianidade ndo se devem extrair
estruturas ocasionais e acidentais, mas estruturas essenciais.
(HEIDEGGER, 2006, p. 54)

Grosso modo, poderia-se dizer se tratar de uma fenomenologia enraizada na
existéncia cotidiana. Mais exatamente, Heidegger empreende uma refundacdo do
método fenomenolégico em seu lugar préoprio, onde habita o ser-ai (Dasein), a saber,
na vida cotidiana que conhece e com a qual esta familiarizado.

A ocupacado (Besorgen) é o modo do ser-ai “mais imediato e cotidiano”, pois
nomeia o “ser que se ocupa junto ao que esta a mao dentro do mundo” (HEIDEGGER,
2006, p. 439). Multiplicam-se desse modo os exemplos do estar ocupado: “ter o que
fazer com alguma coisa, produzir alguma coisa, tratar e cuidar de alguma coisa, aplicar
alguma coisa, fazer desaparecer ou deixar perder-se alguma coisa, empreender, impor,
pesquisar, interrogar, considerar, discutir determinar [...]” (HEIDEGGER, 2006, p.
103).

Para os espectadores, é facil perceber como Hirayama se ocupa: desde o gesto de
dobrar seu colchdo até o fechar a porta de sua van, por exemplo. Ainda assim, sua
ocupagdo ndo é homogénea ou monolitica; ela é modulada por momentos de
contemplagdo e entusiasmo, melancolia e alegria.

No momento em que higieniza os banheiros, Hirayama esta mergulhado em uma
ocupacio. Essa é, afinal, sua "ocupacao" no sentido de trabalho ou servico prestado. E
seu meio-de-vida e ha algo de salutar no modo como Hirayama cumpre suas
obrigacdes: com atencdo e esmero. No contraste com o modo de seu assistente -
Takashi, que se distrai com no celular enquanto esfrega uma privada -, torna-se mais
evidente o respeito de Hirayama ao trabalho como trabalho a ser feito, nada mais e nada
menos do que isso. Mesmo as palavras sdo ai desnecessérias e Hirayama se mantém em
siléncio a maior parte do tempo.
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Ao tratar do modo da ocupagdo, Martin Heidegger conceitua aquilo que seria a
“demonstragdo fenomenolégica do ser dos entes que se encontram mais préximos”,
nesse caso os instrumentos (HEIDEGGER, 2006, p. 114). Seguindo o “fio condutor do
ser-no-mundo cotidiano”, o modo de ocupagao e lida com tais entes é nao apenas “o
mais imediato”, mas também “ndo é o conhecer meramente perceptivo e sim a
ocupacdo no manuseio e uso, a qual possui um “conhecimento” préprio”
(HEIDEGGER, 2006, p. 114-115). Em outras palavras, os instrumentos em uso ndo sao,
de inicio, objetos de contemplagdo - o que explica o estranhamento provocado pelo
enquadramento de Wenders do mop. Nosso primeiro conhecer dos instrumentos esta
inscrito em seu uso.

Em sua concepgao do instrumento no modo de ser da cotidianidade que chama
ocupagdo, Heidegger retorna a Antiguidade:

Os gregos possuiam um termo adequado para dizer as "coisas":
npaypata, isto é, aquilo que se lida (mpddig) na ocupagdo. [...]
Designamos o ente que vem ao encontro na ocupagao como o termo
instrumento [Zeug]. Na lida, encontram-se instrumentos de escrever,
de medicao, de costura, carros, utensilio. (HEIDEGGER, 2006, p. 116)

Em suma, a principio, os instrumentos - ndo apenas de Hirayama - nunca “sao”
ou aparecem como “sendo em si mesmos”; doutro modo, aparecem inicialmente como
“algo para” (Um-zu), mantendo uma “pertinéncia a outros instrumentos”
(HEIDEGGER, 2006, p. 116-117). Eles determinam-se por sua utilidade, em uma cadeia
de instrumentos para outros instrumentos. A van transporta o balde, assim como o
balde alimenta de sabdo o esfregador, e assim por diante.

Mas é preciso caracterizar com mais nitidez o ser do instrumento no modo da
ocupagdo, isto é, a maneira como Hirayama “percebe” ou “conhece” imediatamente
seus instrumentos. Para tanto, retornemos ao conhecido exemplo de Heidegger do
martelo:

O modo de lidar, talhado segundo o instrumento, e tinico lugar em que
ele se pode mostrar genuinamente em seu ser como, por exemplo, o
martelar com o martelo, ndo apreende tematicamente esse ente como
uma coisa que apenas ocorre, da mesma maneira que o uso ndo sabe
da estrutura do instrumento como tal. O martelar ndo somente nao
sabe do cardter instrumental do martelo como se apropriou de tal
maneira desse instrumento que uma adequacao mais perfeita nao seria
possivel. Ao se lidar com o instrumento no uso, a ocupacdo se
subordina ao ser para (Um-zu) constitutivo do respectivo instrumento;
quanto menos se fixar na coisa martelo, mais se sabe usa-lo, mais
origindrio se torna o relacionamento com ele e mais desvelado é o
modo em que se da o encontro naquilo que ele é, ou seja, como
instrumento. O préprio martelar é que descobre o "manuseio"
especifico do martelo. Denominamos manualidade [Zuhandenheit] o
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modo de ser do instrumento em que ele se revela por si mesmo. O
instrumento esta disponivel para o manuseio, em sentido amplo,
unicamente porque todo instrumento possui esse 'ser-em-si" [...].
(HEIDEGGER, 2006, p. 117)

O modo de ser préprio do instrumento é, portanto, a manualidade, o que é
tornado patente na atividade do faxineiro. Em outras palavras, Hirayama ndo
“contempla” seus instrumentos; conhece-os na medida em que estao a mao (zuhanden)
durante sua ocupacdo. Como Heidegger resume: “O que estd imediatamente a mao
caracteriza-se por recolher-se na sua manualidade para, justamente assim, ficar a mao”
(HEIDEGGER, 2006, p. 118). Se o instrumento é matéria cinematografica, é-o
contrariamente a experiéncia da personagem.

O instrumento aparece para aquele que com ele trabalha apenas em casos
especiais, quando ha uma falha ou falta do instrumento. Heidegger enumera trés
possibilidades: a surpresa (Auffalen), a importunidade (Aufdringlichkeit) e a
impertinéncia (Aufsdssigkeit). A surpresa, quando o instrumento ndo pode ser
empregado - em fungdo, por exemplo, de algum dano -; a importunidade, na auséncia
e simultdnea necessidade do instrumento; e a impertinéncia, quando algo “obstrui o
caminho” e impede a continuagdo ou cumprimento da ocupagao (HEIDEGGER, 2006,
p. 121-122). Nesse sentido, quando ha uma tal deficiéncia no modo de ocupacao, o
instrumento torna-se um “troco” ou “traste” (ainda “Zeug”) do qual se gostaria de
desembaracar (HEIDEGGER, 2006, p. 123).

Em Dias Perfeitos, ndo hd um caso explicito de falha do instrumento. Mas, tendo
em vista o frame ocupado pelo mop de limpeza, poderiamos falar em um “demorar-se
junto a” do diretor e do espectador, um Einrahmung (enquadramento) que “permite
um encontro com o ente intramundano em sua pura configuracdo (efdog)”
(HEIDEGGER, 2006, p. 108). Wenders ji se pronunciara sobre essa operagdo
cinematografica basica em outro filme; ele afirma em Janela da alma (2001):

[...] Acho que vocé estd mais ciente da moldura... Por exemplo,
durante um tempo, quando eu tinha uns trinta anos, tentei usar lentes
de contato e, mesmo quando estava com as lentes, eu procurava
constantemente pelos meus 6culos [...] eu via nitidamente [com] as
lentes, mas sentia falta da moldura. [Com a moldura], sua visao, seu
olhar, fica mais seletivo, eu acho. E vocé estda mais ciente do que
realmente vé. Se eu ndo estou com meus 6culos, sinto que vejo demais,
e ndo quero ver tanto assim. Quero ver um pouco mais limitado

[refrained].

Tal "limitagcdo" do olhar do diretor, que enquadra e transforma em imagem o
cotidiano de Hirayama e seus instrumentos, é o gesto por exceléncia daquele que
permanece estranho ou estrangeiro a situagdo que retrata.
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3 O FAXINEIRO - ARTISTA

Entre materiais de limpeza, panos imidos e esfregbes a cumprir a sua funcdo
antibacteriana, Hirayama observa diariamente a cidade e tudo o que a compde. Em
seu hordrio de almogo, ele se senta em um parque para comer um sanduiche e,
enquanto admira o entorno, retira uma pequena camera de 35 mm do bolso. Ela é sua
companheira insepardvel para os numerosos registros que realiza das folhagens.
Hirayama tenta capturar em filme o momento preciso em que o movimento das folhas
de uma arvore gera um determinado brilho, gracas a fusdo de luzes e sombras
causadas pelos raios solares, ou simplesmente, em japonés, o komorebi. Nesse gesto,
Hirayama preserva um método memoravelmente discreto: tal qual alguns fotografos
documentaristas que buscam flagrar seu retratado sem parecer invasivo, ele segura a
camera longe do olho e apenas a inclina na direcao do que quer fotografar.

Depois do trabalho, Hirayama as vezes toma banho em uma casa de banho
publica; janta em um restaurante casual em um shopping subterraneo, onde é saudado
como habitué. Em seguida, ele volta para casa, 1¢, adormece e - com sonos pontuados
por sonhos, sempre em preto e branco, dominados pela folhagem e pela luz - acorda
ao som da vassoura e comega sua rotina novamente.

No fim de semana, ele avalia obsessivamente suas fotografias analdgicas,
organizadas por més e ano, em uma meticulosa série de caixas idénticas que ocupa
muitas prateleiras. A rentncia de Dias Perfeitos a tecnologia atual é parte de uma visao
utdpica que vé a era pré-digital como um refagio. O mesmo se da com sua escolha
pelas fitas cassete. A proposta do filme parece apontar para essa era como um lugar
nostélgico, préprio a invencao artistica. E ele quem estabelece a dualidade de oficios
de Hirayama: ora faxineiro de banheiros, ora artista.

Hirayama vé coisas que outras pessoas ndo conseguem. Um tipo de visao que
talvez muitos de nés tenhamos perdido. Ele parece encontrar um significado profundo
na vida, percebendo-a como um presente da natureza, um milagre desprovido de
origem, contexto, passado ou futuro.

A beleza de Dias Perfeitos também é simples e transparente pela sua qualidade
fisica, tangivel e até materialista. O pendltimo plano é sustentado por mais de um
minuto no rosto de Yakusho, enquanto o vermelho da tarde o ilumina e o toca-fitas
reproduz a versao de Nina Simone de "Feeling Good". Nesses segundos, os tragos do
ator e do personagem vao da tristeza a felicidade e, as vezes, ha coincidéncia de ambas
as emocdes em um momento fugaz. E o komorebi de Wenders.

4 SILENCIO E MUSICA

O siléncio do protagonista é talvez o preco a pagar pela sua grande capacidade
de observacdo. Ele modula as relagdes do personagem e a presenca estonteante da
trilha sonora na condugdo da narrativa. Ao longo do caminho, a masica o acompanha,
e sua colecdo de fitas originais dos anos 1960 e 70 inclui desde The Velvet
Underground até The Animals, passando por Patti Smith, The Kinks, Van Morrison e
Rolling Stones.
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O titulo do filme é emprestado da musica "Perfect Day" de Lou Reed, de 1972,
que Hirayama ouve em casa. Nesse aspecto, Dias Perfeitos tem paralelo com Alice nas
Cidades (1974), Movimento em Falso (1975) e No Decurso do Tempo (1976), trilogia do
diretor no qual as musicas ocupam um lugar central. O primeiro filme é a histéria de
um jornalista alemdo em viagem nos Estados Unidos que abandona sua reportagem
para tirar fotos Polaroid. Wenders é ha muito tempo obcecado pelo pop e rock
americano desde os anos 1960 - tanto que seu filme de 1972, A Angustia do Goleiro no
Momento do Pénalti, ndo foi distribuido por muito tempo devido ao custo proibitivo
dos direitos de suas musicas. Nesses em outros filmes, o diretor privilegia a produgao
musical critica ao entretenimento musical dos anos 1950, entdo conhecido na
Alemanha como Schlager, e ao qual se op6s o Krautrock, género e movimento musical
do qual participaram Wim Wenders e Rainer Werner Fassbinder (KRAUTROCK,
2009).

A musica de Reed narra uma conversa sobre o dia perfeito compartilhado com
alguém. Quando Hirayama ouve o trecho, ele esta sozinho, e a musica perdura
enquanto ele anda de bicicleta ao ar livre, novamente sozinho. A soliddo de Hirayama
é apresentada ndo como uma privacao, mas como autossuficiéncia, um isolamento
contente. O filme oferece uma vaga sugestdo de que ha algo ou alguém com quem ele
estd literalmente sonhando; mas nada em seus sonhos sugere o que ou quem poderia
ser.

Essa espectativa frente as relagdes de Hirayama ¢é algo que dura todo o filme,
como se seus didlogos mais contundentes pudessem se dar mesmo sem proferir som
algum. Exemplos paradigmaticos sdo dois de seus encontros. O primeiro com a jovem
que compartilha a rotina do almogo no parque, sempre avessa as suas minimas
tentativas de contato; e o segundo com um personagem oculto com quem trava um
jogo da velha através de um bilhete deixado em uma das sancas do banheiro.

Nao se trata propriamente de um esvaziamento dos demais personagens. Alguns
operam importante papel, inclusive por contraste. Takashi (Tokio Emoto), jovem
faxineiro que trabalha como seu assistente, é o oposto de Hirayama ndo somente pela
clara alienagdo do trabalho, como pela verborragia. E notavel e comica a recorréncia
do assistente em fomentar um didlogo, invariavelmente reduzido a pequenas reagdes
de Hirayama, que responde com um som e um gesto universalmente compreensivel.

O encontro com Aya (Aoi Yamada), uma garconete que o jovem Takashi tenta
seduzir sem muito sucesso, desperta o interesse por aquelas velhas fitas que Hirayama
ouve em sua van, em particular por uma musica de Horses (1975), de Patti Smith. Trata-
se de mais uma das conexdes estabelecidas pelo protagonista sem muito didlogo, que
ancora-se na musica como uma forma de possibilitar sincronias.

Aya procura novamente Hirayama para ouvir aquela musica, naquele toca-fitas.
Mais uma vez na van, Aya experimenta uma memoria que nao € sua: a musica remete-
aauma vida que ndo viveu. Aya ndo frequentou a Factory de Andy Warhol ou o CBGB
de Hilly Kristal em Nova York, assim como nada leva a crer que Hirayama tenha
experimentado heroina na juventude. A letra de Smith é para ela incompreensivel, e,
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contudo, ainda assim, alguma coisa da experiéncia de vidas passadas possivelmente
se transmite pelo som. A musica produz memorias indefiniveis, que viajam no tempo
e no espaco, em direcdo a destinatarios insuspeitos. Aquilo que chega a Aya, a musica
que escuta naquelas condigdes especificas, produz uma experiéncia singular, sua, a
despeito das particularidades das origens da trilha.

Hirayama nao é completamente avesso a tecnologia; ele tem um celular (um flip
phone), mas isso é tudo. Ele nunca é visto usando um computador ou uma TV; paga
tudo em dinheiro; sua camera usa filme (embora aparentemente seja autofocus e
autoexposicdo). Nao nutre a curiosidade pelo alheio. Lé apenas livros como Palmeiras
Selvagens de William Faulkner, Eleven de Patricia Highsmith, Arvores de Aya Koda,
nenhum de autores vivos. Embora ele ndo seja um eremita stricto sensu, sua vida social
parece inexistente, exceto quando ele ndo pode evitar falar com um colega, um vizinho
ou uma mulher no balcdo do restaurante do shopping. O que fala é sucinto, e Hirayama,
em qualquer caso, ndo inicia a conversa.

Na medida em que enfrenta os percalcos da vida, Hirayama é muitas vezes
inspirador - como, por exemplo, em um encontro casual com um homem doente
(Tomokazu Miura) que enseja um momento de empatia e compaixdo. Hirayama
aproxima-se da dor do desconhecido possibilitando um momento de epifania
compartilhada. Muitos dos protocolos sociais do encontro de dois homens adultos e
desconhecidos sdo quebrados de maneira ladica. O jogo de sombras que ensejam
remonta novamente a uma simplicidade e ingenuidade que parece subjazer mesmo
nos momentos mais arduos.

Ele também recebe uma visita surpresa de sua sobrinha, Niko (Arisa Nakano),
que passa alguns dias em sua casa e se junta a ele em sua rotina. Niko é um exemplo
de admirag¢do genuina pelas escolhas de vida do tio, com muitas sinergias e paralelos
entre os personagens. Wenders explora essas sinergias também para além da palavra,
em cenas em que repetem coreograficamente gestos prosaicos. Quando eles ouvem
uma fita cassete de Van Morrison, ela se pergunta se a musica estd no Spotify;
Hirayama nao faz ideia do que é isso - e Wenders ndo da continuidade a conversa. O
vinculo de Hirayama com Niko envolve aforismos abstratos e bem-humorados, sem
entrar em detalhes.

Suas relacdes familiares, com excecdo da sua sobrinha, sio também nulas.
Claramente distante de sua irma (Yumi Asd) e de seu pai, por razdes deixadas
conspicuamente vagas, Hirayama vivencia um né, uma espécie de angutstia, em um
dos poucos momentos do filme no qual ocorre um transbordamento de suas emocgoes.
Hirayama chora em uma de suas despedidas e tem seu abrago evitado por um
desencontro com a irma. Ele parece nao ter amigos, préximos ou distantes, além de
suas relacdes cotidianas e comerciais. Se ele ja teve um relacionamento romantico, isso
nunca € sugerido no filme.

5 EPILOGO
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Em um dos trechos de Tokyo-Ga, Wim Wenders realiza uma importante
consideragdo sobre o propésito do cinema:

Resumindo, cada pessoa vé por si mesma: a vida. E cada um sabe a
diferenga enorme que geralmente existe entre experiéncias pessoais e
as representacdes daquelas experiéncias na tela. Consideramos essa
enorme distdncia que separa o cinema da vida como perfeitamente
natural. Ficamos sem folego e nos sobressaltamos quando descobrimos
algo verdadeiro ou real em um filme, embora seja s6 o gesto de um
menino em segundo plano, ou um péssaro que cruza a imagem, ou
uma nuvem que por um instante projeta sua sombra na cena. E raro no
cinema de hoje encontrar momentos de autenticidade, ver pessoas ou
coisas que se mostram realmente como sdo. Isto é o que era excepcional
nos filmes do Ozu, sobretudo nos ultimos: neles havia momentos de
verdade. Nao s6 momentos, era uma verdade extensa que durava da
primeira a altima imagem. Eram filmes que continuamente falavam da
vida em si, e nos quais as pessoas, as coisas, as cidades e paisagens se
revelavam. Tal representacdo da verdade, tal arte ja nao se encontra no
cinema. Em um tempo, ela existia. (TOKYO-GA, 1985)

Diante da profusdo de imagens que passaram a nos atravessar desde o final do
século XX, a busca por algo auténtico, que se distancie da banalizagao propiciada pela
midia e também da mecanizacdo dos gestos nas atividades cotidianas, tornou-se
premente no cinema.

Como ressalta o fildsofo Nelson Brissac Peixoto, em seu ensaio O olhar estrangeiro
(1988), a industria cultural tornou indistinto "realidade e artificio", "experiéncia e
ficgao", "historia e estdrias", e condicionou as novas ideias de identidade e lugar. Fugir
desse construto seria um dos propdsitos do cinema contemporaneo, que se "defronta
com a dificuldade de criar novas imagens e contar histérias originais" (TOKYO-GA,
1985, p. 362).

Um exemplo bem conhecido, citado pelo fil6sofo para ilustrar essa dificuldade,
resgata a figura de Gary Cooper sacando um revélver, nos anos 1950. Naquele
momento, "seu gesto parecia natural e espontaneo". Ao longo das décadas, muitas
cenas que repetem o mesmo gesto no cinema estariam "inevitavelmente fazendo uma
citagdo" (TOKYO-GA, 1985,p. 364).

Considerando os termos cunhados por Gilles Deleuze em seu compéndio sobre
a relagdo entre cinema e filosofia - Cinema 1 - A imagem-movimento e Cinema 2 — A
Imagem-Tempo -, mais do que uma transi¢do nos regimes de imagem e da primazia do
movimento pelo tempo, o cinema contemporaneo estaria buscando certa inocéncia:

Tentativa de reencontrar o espaco e a intimidade. Tudo aquilo que
costumavamos chamar de interioridade. Em vez das imagens de
glamour, cenas domeésticas, pessoais: restos do café da manha numa
mesa, sapatos desalinhados num canto do quarto, fotos e livros sobre
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uma escrivaninha... Imagens marcadas por um olhar muito pessoal,
onde tudo remete a alguém ou a um momento particular. (TOKYO-
GA, 1985, p. 365)

O que se vé através do olhar estrangeiro de Wenders ao retratar Hirayama e seu
cotidiano ndo é s6 uma dilatagdo do tempo em cada uma de suas atividades.
Propiciada pelo acompanhamento interessado e detalhista da cdmera, cada gesto
ganha magnitude por valorar na repeticao e no cuidado uma certa reveréncia ao trivial.
Essa dilatagdo é que nos permite acompanhar, como uma lufada de ar pulmdes
adentro, cada pequena variagdo de humor ou estado de espirito de Hirayama.
Percebemos o personagem em todas as suas vicissitudes.

Em suas consideracdes sobre a importancia do olhar de estrangeiro em seus
filmes, o cineasta alemao comentou que o deslocamento ou a viagem permitia como
poucas situagdes a experiéncia do presente, momento a momento. Para Wenders, a
viagem é um importante artificio para abandonar nossos vinculos com o passado e
expectativas com o futuro. Na atuagdo de Hirayama, Wenders preconiza, como
poucos, essa presentificacdo. Vive com primazia cada singela experiéncia que a vida
lhe proporciona.

Um didlogo com Niko parece resumir muitas das convicgdes de Hirayama sobre
a vida. Em um passeio de bicicleta, ambos param para observar o rio e Niko indaga ao
tio:

- Ele desdgua no oceano?

- Sim. No oceano.

- Quer ir?

- Da proxima vez.

- Quando é isso?

- Da proxima vez € a proxima vez.

- Quando é isso exatamente?

- Da proxima vez € a proxima vez. Agora € agora.

Ambos saem a pedalar repetindo:

- Da proxima vez é a proxima vez. Agora € agora.
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RESUMO

O artigo reconstitui o mal-estar decorrente da descoberta do acervo de Cornelius Gurlitt (1932-2014)
contendo mais de mil pecas de obras de arte valiosas espoliadas pelos nazistas a servico de Hitler entre
1933 e 1945. Mostra que o estado alemdo concedeu posse das obras a familia Gurlitt e informa que as
familias espoliadas, em contraponto, passaram a reivindicar o patriménio de seus antepassados tdo
logo descobriram o seu paradeiro. E, por fim, apresenta essa tensdo como um complexo dilema entre
justica e a memoria.
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ABSTRACT

The article reconstructs the discomfort resulting from the discovery of the collection of Cornelius
Gurlitt (1932-2014) containing more than a thousand pieces of valuable works of art plundered by the
Nazis in the service of Hitler between 1933 and 1945. It shows that the German state granted
possession of the works to the Gurlitt family and reports that the dispossessed families, in contrast,
began to claim their ancestors' heritage as soon as they discovered their whereabouts. And, finally, it
presents this tension as a complex dilemma between justice and memory.
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“A arte é a mentira que nos permite
conhecer a verdade”.
(Pablo Picasso)

INTRODUCAO

Aquele 19 de maio de 2014 amanheceu agradavel em Diisseldorf. O dia ia claro.
A temperatura, amena. O Reno, tranquilo. E a primavera parecia comecar a anunciar
o verdo. Nada indicava qualquer quebra de padrao. Tudo seguia normal. Em todas as
partes e em todos os sentidos. Até que um funeral modificou de stbito a sensagao.
Como de hébito, o féretro, tipico cristdo alemao, vinha em cerimonial modesto. O
atatide nao portava requintes. Ele era, em contrario, sébrio em cores e com poucas
flores. Mas a surpresa geral vinha do publico. Nao havia ptblico. Ou, melhor, tinha.
Mas muito pouco. Entre os parentes do morto, s6 havia um primo e ja entrado em
anos. Entre os distantes, advogados. Entre os amigos, uns poucos marchands de artes
vindos de muitas partes. Entre os neutros, representantes do governo alemao.

Era curioso, muito curioso o que se via ali. O ambiente indicava que algo ndo ia
bem. Ninguém chorava nem sorria. Eram todos alemdes. E alemaes costumam, sim,
conter emogoes e expressdes. Mas nao tanto assim. O que tornava tudo muito estranho.
As razdes nao eram evidentes. Mas, pouco a pouco, algumas informacdes comegaram
a aparecer e esclarecer o inusitado da situacdo. A lapide do morto vinha a nominagao
Cornelius Gurlitt (1932-2014) (BENTURA, 2014).

Gurlitt era nome de rua em Diisseldorf. Mas ainda nao se sabia se esse nome de
rua tinha alguma relacdo com o, agora, inumado. Era o caso de se tirar saber.

Cornelius Gurlitt vivia em Munique, no bairro de Schwabing, numa discricao
absoluta e num siléncio integral. As voltas com os oitenta anos, a sua satide comecou
a fraquejar. O seu coragdo queria parar. O que o levou a internagdes e cirurgia.
Internacdes e cirurgia porque, malgrado ermitdo, ele ndo queria morrer. Mas se fosse
para morrer, preferia morrer em casa. E assim se deu. Na manha do 6 de maio de 2014,
ele deu o ultimo suspiro. Era uma terca-feira. E, como de costume, ele estava s6. Ou
quase. Um médico e uma enfermeira velavam os seus tltimos momentos (BIETRY-
RIVIERRE, 2014).

Tédo logo a sua morte se sucedeu, a noticia correu mundo. Os meios artisticos,
culturais, educados e eruditos do mundo inteiro apreenderam a nova com um misto
de espanto, indiferenca e contricao. Todos sabiam do que se tratava. Para alguns, era,
simplesmente, o 6bito de mais um ermitdo de Munique. Para outros, Cornelius era a
encarnagdo de uma complexa e constrangedora controvérsia. Complexa e
constrangedora a ponto de quase ninguém querer abordar. Ela remontava aos tempos
de Hitler e se espraiava por depois (BENTURA, 2014).
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1 O “HERDEIRO MALDITO”

Cornelius Gurlitt era filho e herdeiro de Hildebrand Gurlitt (1895-1956). Mas essa
informacao parecia vazia para quem vivia a sua vida em tranquilidade em 2014. Mas
ela ganhou novos contornos quando se apercebeu que Hildebrand Gurlitt fora
simplesmente um dos maiores marchands de artes dos tempos de Hitler - e, claro, sob
a tutela do Fiihrer (KUHN & HOFMANN, 2016). 2014 estava, por claro, parecia longe
no tempo, na histéria e mesmo na memoria das tentagdes do Reich. Mas, olhando bem,
nao (CATINCHI, 2018).

Com a morte de Cornelius Gurlitt, a imprensa voltou a veicular - mas agora com
mais énfase e pelo mundo inteiro - a reportagem principal da revista Focus do dia 05
de novembro de 2013 que anunciava na portada “Der kampf um den nazi-schatz” [A luta
pelo tesouro nazista] e indicava por complemento “Hitlers Hehler: der kunsthindler
Hildebrand Gurlitt” [A cerca de Hitler: o negociante de arte Hildebrand Gurlitt].

Essa reportagem retirou Cornelius Gurlitt do inteiro anonimato e avivou todo o
mal-estar que, depois, até hoje, entre os entendidos e entre os implicados, jamais se
acalentou.

2 OS PONTOS ABORDADOS

O ponto de partida imediato do problema remetia, inicialmente, a setembro de
2010. Naquele més e ano, Cornelius Gurlitt vinha da Suica para a Alemanha, Zurique
para Munique, quando foi interceptado numa inspecao aduaneira de rotina. Quando,
ao acaso, a policia alema identificou que Cornelius carregava perto de 9 mil euros em
espécie. O montante - convenha-se - ndo era exorbitante. Mas, mesmo assim, causou
suspeicao.

Cornelius ganhou passagem. Aquele dinheiro ndo era fruto de nenhuma
contravencdo. Mas a suspeicdo - por decoro - gerou investigacdo. Uma investigacao
que, ano e pouco depois, ao longo de 2012, levou inquiridores a visitar o apartamento
de Cornelius em Munique.

Uma vez por 14 e dentro, a perplexidade tomou conta dos oficiais. Todas as
dependéncias do apartamento de Cornelius estavam cobertas de obras de arte. E nado
quaisquer. Tratava-se nitidamente de Renoir, Picasso, Klee, Kokoschaka, Daumier,
Canaletto, Max Liebermann, Franz Marc, Théodore Rousseau, Delacroix, Rodin, Otto
Dix, Chagall, Matisse e tantos outros. Todos com aparéncia de legitimos. Leia-se:
originais. O que nao se tardou a comprovar. Todos, ao somado, contanto 1406 pecas.
Que, postas a venda, custariam centenas de bilhdes de euros (LEMATTRE, 2014).

3 O CHOQUE E DEPOIS

Essa descoberta impulsionou uma ruidosa diatribe juridica, artistica e memorial
na Alemanha, Europa e no mundo inteiro.

Aquele acervo extraordinariamente impressionante fora adquirido por
Hildebrand Gurlitt, pai de Cornelius. E o periodo majoritario de sua aquisicao remetia
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aos anos de 1933 a 1945. Sob a égide de Hitler e do Reich. Quando parte importante
dessas obras foi espoliada ou tiveram a sua venda forcada. Eram tempos dificeis.
Tempos nazistas.

Mas depois, quando alguma normalidade voltou a ambientar cotidianos, o
estado e o aparato juridico alemdo nado contestaram a posse dessas obras a Hildebrand
Gurlitt. Bem a contrario. Deram, inclusive, endosso. Entenderam se tratar de direito
inviolavel de propriedade.

Com a morte de Hildebrand Gurlitt, Cornelius passou a ter a posse legitima do
acervo. Mas ninguém - ou quase ninguém - sabia. Mas, apos a interpelagdo em seu
apartamento em 2012, variados estados europeus e entidades privadas passaram a
litigar as obras. Ao fim das contas, eram patrimonios espoliados em tempos de guerra.
Mas, diante do sigilo e do siléncio sobre essa situacdo, a revista Focus foi conduzida a
publicar a matéria de capa do dia 05 de novembro de 2013.

Essa matéria, além de notabilizar Cornelius e avivar a memdoria dos feitos de seu
progenitor, instrumentalizou novas investigacdes que permitiram a localizacdo, em
fevereiro de 2014, de outro apartamento de Cornelius em Salzburgo, na Austria,
contendo 238 obras, das quais 39 pinturas a 6leo e aquarelas de Monet (Waterloo Bridge,
temps gris), Corot, Renoir, Manet, Courbet (Portrait de M. Jean Journet), Pissarro,
Gauguin, Toulouse-Lautrec, Liebermann, Cézanne et Nolde (BIETRY—RIVIERRE,
2014).

O conjunto dessa situagao, a partir de 2010, levou Cornelius a acelerar a confeccdo
de seu testamento e determinar a doacdo - em legado - de todo o acervo ao Museu de
Berna, na Suica.2

Por tudo isso, aquele 19 de maio de 2014 - dia de sua morte - ndo foi tado trivial
assim. Ele escancarou o mal-estar Gurlitt.

4 A TENTACAO TOTALITARIA

Desde a mais longinqua noite do tempo que existem querelas e controvérsias pela
posse, autoria e legislagdo sobre obras de arte. Por isso, desde sempre, que artes
plasticas - arquitetura, desenhos, pinturas, esculturas, videos e fotos -, teatro,
composicdo musical, coreografia, literatura e, mais recentemente, cinema seguem
objeto de disputa, contravencado, guerra e dominagdo (SUR, 2010).

Mas foi sob a “modernidade totalitaria” das guerras totais, de 1914 a 1945, que essa
tentacdo ganhou relevo (TRAVERSO, 2002). Foi ai que as artes foram utilizadas como
instrumento positivo e negativo de admoestacdo. Nazistas como fascistas as
mobilizaram ou censuraram amplamente para a fabricacdo do “homem novo” .3 Nesse

2Vide: https://www.kunstmuseumbern.ch/en/provenance-research/gurlitt-estate, e

https://gurlitt. kunstmuseumbern.ch/en/

3 E vasto o conjunto de referéncias sobre esse assunto. Mas ficar apenas em algumas obras centrais, veja-se,
especialmente FURET, Frangois & NOLTE, Ernest. Fascismo e comunismo. Trad. Francisco Agarez. Lisboa:
Gradiva, 1999. FRANK, Robert & AGLAN, Alya. 1937-1947 — La guerre-monde |. Paris : Gallimard, 2015. BEEVOR,
Antony. The second world war. London: Weidenfeld & Nicolson, Phoenix, 2012.
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sentido, Hitler e Mussolini construiram um verdadeiro index para tipos de artes e tipos
de artistas.

No caso alemao, a objecdo inicial e frontal era a toda manifestacdo artistica
produzida por judeus. O antissemitismo de Hitler era notavelmente imenso.# Em
seguida, toda obra reconhecivel como moderna foi proscrita do ideario nazista. E, por
fim, essa objecdo se materializou na identificacdo dessa arte moderna como “arte
degenerada” e, nesse sentido, causadoras da “degeneracdo humana” (JEANPIERRE,
2015).

Por essa razao, artistas de reconhecimento mundial como Otto Dix e Paul Klee
foram ostensivamente censurados na Alemanha dos anos de 1930. Ndo ao acaso, Otto
Dix foi proscrito da Academia de Dresden e Paul Klee, da de Diusseldorf
(JEANPIERRE, 2015, pp. 2.127-2.128).

Na It4lia, o movimento de censura e preferéncias foi similar. Inicialmente com a
énfase na ostentagdo de uma arte de tipo neoclassico de exaltacdo da guerra, da forca
e do belicismo. Adiante, com a afirmagdo de um pan-latinismo imagindrio com vistas
a impor a lingua latina em todas as partes. E, por fim, a construcdo de uma estética
cinematografica - com o apoio inicial, antes de romperem com Mussolini, de Roberto
Rossellini e Frederico Fellini - ancorada no realismo (JEANPIERRE, 2015, pp. 2.127-
2.128).

Hitler e Mussolini desejavam, com isso, desmoralizar e desumanizar segmentos
inteiros da sociedade. Indo mais longe, o seu propdsito era, ao fim das contas, um
“genocidio cultural”. E, nesse quesito, eles tiveram muito éxito. O avanco de suas
ofensivas promoveu uma gigantesca circulacdo - para nao dizer, didspora e, mesmo,
éxodo - artistico no mundo inteiro.

Aproximadamente 500 mil alemaes - notadamente de origem judaica, mas nao
apenas -, devido a tudo isso, precisaram fugir da Alemanha, da Austria, da Hungria e
da Tchecoslovaquia entre 1933 e 1945. 130 mil atravessaram o Atlantico em busca de
reftigio nos Estados Unidos. Especialmente em Nova York. Entre eles, pelo menos, 5
mil médicos, 2 mil professores e pesquisadores, outros 2 mil advogados, juristas,
psicologos e psiquiatras, perto de 1 mil pintores e escultores do nivel de Lipchitz e
Kisling e da qualidade de Josef Albers, Max Ernst e George Grosz, entre 2 e 3 mil atores
de teatro e cinema assim como musicos sem contar os gigantes nomes da literatura
alemad como Lion Feuchtwanger, Thomas, Heinrich e Klaus Mann, Bertolt Brecht,
Alfred Doblin, Franz Werfel entre outros (JEANPIERRE, 2015).

A Suica e o Reino Unido foram outros destinos de mais de 100 mil alemaes em
necessidade de refagio e perto de 300 mil em busca de imigracdo. Sem contar a
Turquia, a Holanda, Suécia, Argentina, Brasil, Bolivia, Uruguai, Chile, México que
receberam milhares alemaes de todas as qualifica¢des.

Entre os italianos, o volume de expatriados foi quase similar. Pelo menos 450 mil
pessoas precisaram fugir do regime de Mussolini. Grande parte dela seguindo,

4 Vide, especialmente, KERSHAW, lan. Hitler. Trad. Pedro Maia Soares. S0 Paulo: Cia das Letras, 2010.
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também, para os Estados Unidos. Mas outras tantas indo para destinacdes similares a
dos alemaes no mundo inteiro.

Eminéncias do cabedal dos fisicos Enrico Fermi, Emilio Segré e Bruno Rossi e do
economista Franco Modigliani encontraram reftigio nos Estados Unidos e, em seguida,
seriam recompensados com prémios Nobel por suas contribui¢cdes. Também para os
Estados Unidos ainda iriam o bidlogo Salvador Luria, o filésofo Guglielmo Ferrero, o
historiador da arte Lionello Venturi, o chefe de orquestra Arturo Toscanini e tantas
outras personalidades de imensa presenca artistica e forca cultural (JEANPIERRE,
2015).

Praticamente nenhum pais do mundo passou incélume a esses fluxos de
populacdo. Nao somente por perseguicdo diretamente artistica. Mas essencial e
estruturalmente por perseguicdo cultural.

5 0 CAMINHO DE DAMASCO DE HILDEBRAND GURLITT

Mais que Mussolini, Hitler, ao chegar ao poder, em 1933, possuia uma percepcao
clara do lugar das artes na conducdo de sua tentagao. O seu julgamento estético seguia
um programa amplamente antissemita de desmoralizacdo, desumanizacdo e
proscricao de variados segmentos sociais. Por essa razao, desde os seus primeiros dias
frente ao Reich, ele instruiu o seu ministro da Educacdo, Goebbels, a catalogar as
manifestacdes culturais que precisariam ser urgentemente destruidas na Alemanha.
Dai as notérias queimas, em praca publica, de milhares - talvez, milhdes - de livros e
o confisco de outras tantas milhares de pecas de arte - perto de 5 mil (JEANPIERRE,
2015, pp. 2.127-2.128).

Esse confisco foi pensado com dois propdsitos.

O primeiro, mais evidente, para a retirada de obras de circulagdo e exposicao. O
outro, menos perceptivel, para venda dessas obras no estrangeiro com fins de se
angariar fundos para os esforgos nazistas de guerra.

Nesse interim, ap6s a exposi¢do de arte moderna - e, portanto, entendida como
degenerativa pelo Reich - em Munique, de 1937, reunindo pecas de artistas judeus,
comunistas, bolcheviques e antimilitaristas alemdes com o objetivo de desmoraliza-
los, Hitler e Goebbels nomearam uma comissao de marchands de arte para confiscar
todos os exemplares de “arte degenerada” contidos nos museus e galerias pela
Alemanha - e, em seguida, por toda a Europa. Entre os membros dessa comissao
tigurava Hildebrand Gurlitt.

Hildebrand Gurlitt completara 38 quando Hitler chegou ao poder em 1933. Era
um amante de arte. Tinha formacado técnica, tedrica e histérica nessa area. Havia
estudado histdria da arte na Universidade de Dresden e na Universidade de Berlim e,
desde 1924, era doutor (PhD) na matéria pela Universidade de Frankfurt. Mas - talvez,

5> Esse assunto é imensamente vasto e complexo. Para uma vis3o panoramica, veja-se, especialmente POLACK,
Emannuelle. Le marche de I’art sous I'occupation. Paris: Editions Tallandier, 2019.
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inclusive, pela sua formagao - apreciava justamente o tipo de arte proscrita pelo Reich.
A saber: a arte moderna.

Entre as suas afei¢cdes residiam, nesse sentido, justamente o expressionismo
alemdo e o estilo produzido pelos pintores de Montparnasse, em Paris. Por essa
inclinacdo, malgrado respeitado, ele havia perdido dois postos de direcdo em museus
alemdes. Mesmo assim, preferiu ficar na Alemanha em lugar de fugir depois da
ascensado de Hitler. E, talvez para sobreviver, em 1937-1938, aproximou-se de Goebbels
e tornou-se integralmente atil ao regime (KUHN & HOFMANN, 2016).

Ap6s ser nomeado marchands do Reich, ele comegou a transitar livremente pelos
museus em toda a Alemanha em busca de pecas de “arte degenerada” para arremate.
Constituido pelos poderes projetados no famoso decreto de Hitler do dia 31 de maio
de 1938 - que obrigava os museus a vender as suas pecas de arte moderna sem
apelacao e a preco vil -, ele iniciou a sua imensa e faustosa colegao. Pouco a pouco,
assim, ele foi tornado um dos maiores marchands de artes de toda a Europa. E, quem
sabe, do mundo (BENTURA, 2014).

Com o avango da tentacdo nazista, o seu espago de atuacao segura foi sendo
proporcionalmente ampliado. Até que a queda, o armisticio e a ocupagao da Franca
em meados de 1940 modificariam tudo. As suas ambi¢des chegariam a niveis jamais
imaginados.

6 A ESTRANHA DERROTA

A queda da Franca frente a blitzkrieg alema em junho de 1940 causou espanto no
mundo inteiro e traumas insuperdveis entre os franceses. O general De Gaulle -
exilado em Londres - foi dos primeiros a afirmar que aquela tragédia era uma
continuacdo de 1914. O primeiro-ministro Churchill seguiu o general francés
indicando se tratar de uma imensa noite escura. Alfred Rosenberg sugeriu que Hitler
seria o novo “Napoléon de I’Europe” [Napoledo da Europa]. Hannah Arendt - a caminho
de seu reftigio dos Estados Unidos - seguia considerando aquilo tudo como as
tagulhas da grande explosao de 1914. Alguns mais embrenhados de Hist6ria da Franca
estabeleceriam paralelos daquele malaise terminal francés de 1940 com a derrota
francesa na batalha de Pavie, no 24 de fevereiro de 1525, onde o rei Francois I teria dito
que, para a Franca, “Toute est perdu fors I’honneur” [tudo se perdeu exceto a honra]. E o
cultuado medievalista Marc Bloch, reagindo a tudo isso, entendeu se tratar de uma
“étrange défaite” [estranha derrota]. Onde “Nos chefs n’ont pas su penser cette guerre. En
d’autres termes, le triomphe des Allemands fut, essentiellement, une victoire intelectuelle et
c’est peut-étre ce qu'il y a la de plus grave” [Os nossos lideres nao souberam pensar esta
guerra. Em outros termos, o triunfo dos alemdes foi, essencialmente, uma vitoria
intelectual e talvez nisso resida o mais grave].6

6 E gigantesco o conjunto de referéncias sobre esse assunto. Para uma abordagem geral, veja-se,
essencialmente BEEVOR, Antony. The second world war. London: Weidenfeld & Nicolson, Phoenix, 2012.
BLOCH, Marc. Etrange Défaite. Paris: Gallimard, 1990. BUTLER, J. R. M. History of the Second World War.
Grande Strategy. London, Her Majesty’s Stationery Office, 1957-1972. 6 vols. DE GAULLE, Charles. Mémoires de
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Independente dos diagnosticos, o fato foi que, no 14 de junho de 1940, quando
a Wehrmacht comecou a adentrar a capital francesa, mais de % da populacao parisiense
ja tinha desertado. Menos, portanto, de 25% dos seus residentes permaneciam por 14.
E, por tudo isso, adiante, pouco a pouco, a cidade foi ficando alem3, falando alemdo e
vivendo ao estilo dos alemaes. Monumentos emblematicos - como a Opera, a torre
Eiffel, o hotel dos Invélidos, o Pantedo, a basilica de Sacré-Coeur - passaram a ter o
verniz do Reich. Apartamentos particulares e vilas privadas, hotéis e palacios publicos
feitos o Bourbon, o Senado, as residéncias de ministros, iméveis industriais e
comerciais, hospitais, cinemas e até prostibulos [“maisons closes”] receberam o viés
alemao. Ao todo, foram milhdes de ocupantes alemdes que invadiram Paris e a Franga
desse junho de 1940 até 1944 (1945-1947). Pelos nameros de Alya Aglan e Robert Frank,
desembarcaram na Franca e, essencialmente, em Paris perto de 80 mil soldados
alemaes de junho a dezembro de 1940, mais 130 mil até fins de 1943 e mais um milhdo
e meio até agosto de 1944. Sem contar os milhares de nazistas civis alocados em todas
as partes. Nessa ambiéncia, a pilhagem, a espoliacdo e a circulacdo de bens culturais
foram, sinceramente, imensas. Tornando o protagonismo dos predadores oficiais de
artes do Reich - Hildebrand Gurlitt a frente - simplesmente extraordinario (FRANK &
AGLAN, 2015).

Colecoes inteiras foram confiscadas. Familias judias deportadas tiveram todos os
seus bens todos saqueados, destruidos ou espoliados. Todas as residéncias
abandonadas foram pilhadas. Preciosidades multisseculares tornadas produtos para
arremate a precos ridiculamente vis. Salas de exposicao e venda dessas preciosidades
- produto de espoliacdo, para ndo dizer roubo - foram abertas em toda a capital
francesa a mando do Fiihrer ja nos primeiros dias da ocupagdo em junho-julho de 1940.

7 DEPOIS DA TORMENTA

O sucesso da operacao Overlord de liberacdo da Franga pos fim as espoliagOes.
Mas, ao mesmo tempo, deu inicio ao esforco de recuperacdo das pecas em todas as
partes da Europa e do mundo.”

O destacamento de “monuments men” - ao fundo, uma comissdo militar de
historiadores da arte norte-americanos - criado pelos aliados com esse fim, mobilizou
perquiricdes incisivas especialmente ao encontro dos marchands nazistas. E, nesse
sentido, ndo se tardou a interceptacdo de Hildebrand Gurlitt.

guerre — L’Appel, 1940-1942 (1954), L’Unité, 1942-1944 (1956), Le Salut, 1944-1946 (1959). Paris : Plon, 1954-
1959. FRANK, Robert & AGLAN, Alya. 1937-1947 — La guerre-monde I. Paris : Gallimard, 2015. FRANK, Robert.
Juin 1940 — la défaite de la France ou le sens de Vichy. In.: FRANK, Robert & AGLAN, Alya. 1937-1947 — La
guerre-monde |. Paris : Gallimard, 2015. LIDDELL HART, B. H. History of the Second World War. London: Cassell,
1970. LIDDELL HART, B. H. The German Generals Talk. New York: Quill, 1979. LIEB, Peter. Débarquer en Europe,
1943-1944 : enjeux et réalités. In. : FRANK, Robert & AGLAN, Alya. 1937-1947 — La guerre-monde |. Paris :
Gallimard, 2015. TAYLOR, A. J. P. The Origins of the Second World War. New York: Macmillan, 1963.

7 Vide, especialmente, JUDT, Tony. Post-war. A history of Europe since 1945. London: Penguin, 2005.
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Desde o desembarque na Normandia que Hildebrand Gurlitt evadiu Paris e a
Franca para ganhar Dresden. E para 14 levou parcelas expressivas suas pecas
adquiridas na Franca.

Entretanto, o bombardeio Dresden em 1945 o levou a, novamente, migrar. E
nessa nova movimentacdo que ele foi interceptado e interrogado pelos “monuments
men” para, em seguida, ser transferido para interrogatérios promovidos pelas
comissOes francesas de recuperacdao de obras de arte, mais precisamente, pelos
especialistas do Museu do Louvre e Jeu de Paume - onde os nazistas amantes de arte,
como GOring, reuniam-se para ampliar as suas proprias colecdes particulares na
Alemanha.?

Hildebrand Gurlitt foi longamente interrogado. Restituiu, em consequéncia,
algumas obras. Informou, em juizo, onde outras - que ele havia comprado e vendido
- poderiam estar. Denunciou, por covardia, outros marchands. E, ao fim, ja em 1947,
foi relaxado de todas as investigagdes e moveu-se para Diisseldorf para reiniciar,

normalmente, a sua vida depois da guerra. E assim fez. E com éxito. Tanto que ele ndo
demorou a ser tornado diretor da casa de artes da cidade (BENTURA, 2014).

8 O MAL-ESTAR GURLITT

Hildebrand Gurlitt morreu em 1956 em decorréncia de um acidente de transito
extraordinariamente banal. E, ao morrer, deixou uma fortuna financeira significativa
e outra fortuna simbdlica de valor incalculavel. Tudo em funcdo de sua atuacdo no
circulo nazista nos tempos de Hitler.

De volta no tempo, ele sofreu o processo de desnazificagao apds 1945. Mas ndo
seria objeto de nenhuma reprimenda. Ele justificou ter sido ele préprio vitima do
regime nazista, vez que tinha origem judaica. E, mais que isso, conseguiu convencer a
todos que o seu acervo tinha sido adquirido de modo correto, legitimo e legal nos
tempos de guerra. Mas nunca se mensurou - com ele em vida - quais eram nem
quantas eram as pegas de seu acervo.

Tdo logo vieram a publico as revelacdes da Focus do dia 05 de novembro de 2013,
o mundo inteiro quis, entdo, saber. E, desse modo, as paginas mais controversas da
historia da arte, do nazismo e da Alemanha durante e depois da guerra foram
reabertas.

Ao fundo, o direito alemdo - ao que tudo indica - tornou prescritos os crimes de
espoliacdao ap6s 30 anos de sua execugao. E, com isso, deixou de considerar que parte
expressiva das obras encontradas no apartamento de Cornelius Gurlitt em Munique,
em 2012, tinha sido adquirida sob venda forcada nos tempos da guerra. Mas ndo era -
nem é - esse o entendimento dos herdeiros das familias espoliadas.

8 Merece destaque a importantissima atuac3o da Sra. Rose Valland (1898-1980), resistente francesa que
auxiliou decisivamente na recuperacgao de obras de arte espoliadas na Franga sob a ocupacgao nazista. Sobre o
assunto, entre outros, veja o site https://www.monumentsmenandwomenfnd.org/valland-capt-rose e também
o livro POLACK, Emannuelle. Le marche de I'art sous I'occupation. Paris : Editions Tallandier, 2019.
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Essa tensdo entre direito e memoria levou o estado alemdo a constituir uma
comissdo de investigagdo sob a direcdo da jurista Ingeborg Berggreen-Merkel.?

Cornelius Gurlitt era herdeiro do acervo de seu pai. O seu pai tinha sido
funcionério de Hitler e adquirido a maior parte do acervo nessa condicao. Os herdeiros
dos antigos proprietarios denunciam espoliacdo e requerem reparagdao. Ninguém sabe
o que fazer e, por isso, segue o dilema entre justica e a memoria diante da espoliacao
de obras de arte dos tempos de Hitler e depois.
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RESUMO

Tomando como ponto de partida a célebre sentenga "torna-te o que tu és”, do poeta grego Pindaro,
este estudo aborda as relagbes entre arte, hermenéutica e autoformacgao, na esteira da filosofia
nietzschiana. Para tanto, o ato poético é entendido como indissocidavel da experiéncia vivida e,
sobremaneira, do movimento do vir a ser, com o entendimento da arte como um modo de vida. Essa
abordagem é levada a cabo tendo em vista as implicagdes educacionais de um tal principio ético
pautado na transformag¢do de si como chave para a compreensao e releitura do mundo.
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ABSTRACT

Taking as a starting point the famous sentence "become what you are" by the Greek poet Pindar, this
study addresses the relationships between art, hermeneutics and self-formation, in the wake of
Nietzschean philosophy. To this end, the poetic act is understood as inseparable from the lived
experience and, above all, from the movement of becoming, with the understanding of art as a way of
life. This approach is carried out considering the educational implications of such an ethical principle
based on the transformation of oneself as the key to understanding and reinterpreting the world.
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INTRODUCAO

“Como alguém se torna o que é”, subtitulo de Ecce homo, é a maxima que
Nietzsche (2009) resgata da segunda das Odes Piticas, do poeta grego Pindaro (1997),
para fazer frente ao “conhece-te a ti mesmo” socratico’. A formulacdo original “sé
quem tu és, aprendendo quem és”4, na traducdo de Carlos Leonardo Bonturim
Antunes (2012, p. 220), atenua o oximoro que parece abalizar sua abreviacdo mais
famosa, “torna-te quem tu és”; afinal, como tornar-me aquele que ja sou? Analisado
como norma deodntica, parece se tratar de um imperativo que ordena revogar
disposicdes atdvicas e assumir protagonismo e agéncia, onde o aprendizado se
confunde com o processo de subjetivacdo. “Ser” constitui, assim, um tipo de
aprendizagem, ndo uma forma espontanea de existir no mundo. Mais que isso, pode-
se inferir que o existir resulta de um exercicio hermenéutico: ao interpretarmos o
mundo, ndo s6 conhecemos o mundo, mas antes (re)criamos os valores que
circunscrevem quem somos no mundo.

“Torna-te quem tu és” relacionaria, pois, hermenéutica a um processo formativo
e cultural. Formativo porque, exigindo o recurso de um conhecimento prévio para
existir no intuito de tornar-se, demanda, por conseguinte, um tipo de gesto criativo
precedente ao ser. E cultural porque, ao narrar-se enquanto autor da propria
existéncia, o sujeito é capaz de alterar seu lugar e participacdo na cultura, recriando-se
nela enquanto a interpreta. O processo pode ser ilustrado pela experiéncia mesma da
leitura: capturado pela narrativa com a qual o texto propde seu préprio universo de
sentido, é o leitor quem acaba sendo levado a “compreender-se diante do texto”, nos
termos de Paul Ricoeur (2008, p. 68) — de forma andloga, outrossim, a célebre
proposicao de Paulo Freire (2003), que via no ato de ler um prolongamento e um
retorno critico a leitura do mundo.

Ainda decorréncia do adagio de Pindaro, temos o “interpretar/aprender” como
“tornar-se”, constituindo um processo de autocomposicao: “o mundo nado é, o mundo
estd sendo”, citando outra vez Paulo Freire (2015, p. 90). Levando em conta que no
radical de compositio ha o verbo ponere (por, colocar) — correlato ao de poiésis (do verbo
poien, fabricar, criar) —, pode-se assumir que aquela autocomposicao (ou autopoiese)
se irmana etimologicamente ao sentido de capere: pegar, trazer para junto de si, dispor,

N

arranjar, gestos estes relacionados a estética, ao aprendizado e sobremaneira a

3 Sabe-se, no entanto, que a sentenca gnosi seautdn estaria gravada no pértico do oraculo de Delfos, antes de
ser atribuido, por parte de Platdo, a Socrates. Segundo Foucault (2014, p. 267), tal principio era, no contexto
oracular, “um conselho técnico, uma regra a observar para a consulta do oraculo. ‘Conhece-te a ti mesmo’
significava: [...] ‘Sabe bem qual é a natureza de tua pergunta quando vens consultar o oraculo’.

4 Nietzsche suprime a palavra mathon, que no fragmento de Pindaro (gendi hoios essi mathon) faz alusdo ao
aprendizado. No contexto original, o verso de Pindaro (1977) foi cantado em fungdo das dificuldades e ligGes que

tornaram um esportista um herdi, um vencedor.
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atividade artistica. De sorte que a atitude incentivada por Pindaro significa, em sua
radicalidade, implicar-se na matéria-texto do mundo, misturando-se nela,
descobrindo-se visceralmente ndo como parte auténoma, mas pertencente a uma
mesma compositio. Qual seja, aquela de nossa prépria existéncia, que ao ser narrada e
rearticulada faz do ato de compreender um gesto simultaneamente artistico e
autoformativo.

Neste estudo, investigamos como, na filosofia nietzschiana, o aprender com
quem se é acarreta um esforco criativo que nos implica no mundo, como uma autoria
poética do proprio destino para implicar-se nele. Em um primeiro momento,
delineamos brevemente a critica de Nietzsche em relagdo a um sujeito fixo e acabado
que preexiste as suas vontades e acdes. Em seguida, esclarecemos como a dimensao
hermenéutica torna-se ontolégica quando assumida de forma criativa no exercicio de
um vir-a-ser subjetivo. Mencionamos, ainda, o interesse tardio de Foucault pelas
técnicas de si na Antiguidade classica para indicarmos, por fim, a possibilidade de um
sujeito como obra a ser trabalhada, tanto no sentido de tornar-se artista de si mesmo
quanto no sentido de criar a vida como obra de arte — e, para ilustrar essa
possibilidade, tomamos de maneira abreviada o proprio percurso biogréafico de ambos
os filésofos mencionados.

1 DO SI MESMO AO QUE SE E

A nocdo de “tornar-se o que se é” ndo aparece somente em Ecce homo, mas
percorre de forma dispersa toda a obra nietzschiana®. Ao mesmo tempo, também ¢é
constante em Nietzsche a critica da nogao de sujeito, de consciéncia e de um “eu” coeso
e autonomo. Com isso, importa-nos assinalar de saida o que para ele significa “o que
se €”: certamente ndo se trata de uma ideia abstrata como a alma ou a verdade sobre
si. Em vez disso, o predicado “tornar-se” faz o que se é coincidir com um vir-a-ser. E
nesse sentido que Nietzsche contrapde o adagio de Pindaro ao imperativo socratico
“conhece-te a ti mesmo”: o que ha para se conhecer, nesse caso, é nossa esséncia ou
alma, ou seja, aquilo que é o que sempre o foi e sempre o serd; nao passivel, pois, de
vir-a-ser.

Para Nietzsche, é iluséria a crenca em um “si mesmo” como substancia fixa e
como causa/origem de nossas acdes. Inversamente, sdo as acoes que constituem o que
somos: “Nao ha nenhum ser atrds do fazer, do atuar, do devir, o ‘agente’ foi
ficticiamente acrescentado ao fazer, o fazer é tudo” (NIETZSCHE, 1998, I, § 13).
Noutros termos, o que somos € verbo: um fazer, um querer, um tornar-se; e ndo uma
coisa dada. Destarte o conhecer a si mesmo, essa busca por um suposto “eu” perdido
no fundo do que somos, ndo faz mais do que reiterar juizos e valores que nos foram
relegados em forma de consciéncia (cf. NIETZSCHE, 2000, II, § 52). Quando, por
exemplo, alguém procura compreender certa acdo, vontade ou decisdo, é comum
pressupor que por tras dela haveria uma espécie de carater ou natureza por parte do
sujeito que a exerce. No entanto, tudo o que se pode ai encontrar — bondade,

5> Por exemplo: no aforismo 263 de Humano, demasiado humano; nos paragrafos 270 e 335 de A gaia ciéncia; e
em varias das secOes de Assim falou Zaratustra.
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perversidade, razoabilidade, alienagao etc. — sao valores acrescentados a acao, e nao
inerentes a ela. Nos termos de Nietzsche,

Todo homem irrefletido acha que somente a vontade é atuante; que
querer é algo simples, puramente dado, ndo deduzivel, em si mesmo
inteligivel. [...] Para ele, a vontade é uma forca magicamente atuante:
crer na vontade como causa de efeitos é crer em forcas magicamente
atuantes. Originalmente, toda vez que presenciou um evento, o
homem acreditou numa vontade como causa e em seres pessoais,
donos de vontade, atuando no fundo. (NIETZSCHE, 2012, § 127)

Uma questao, pois, parece ser inevitavel: se ndo hd um eu antes da acgdo, o que é
que poderia tornar-se o que (ainda nao) é? O humano ¢, para Nietzsche, constituido
por impulsos cegos e fisiologicos, isto é, os fluxos e refluxos de um corpo ndo
controlavel em absoluto pelo intelecto. “O tempo do metabolismo mantém relagdo
precisa com a mobilidade ou a paralisia dos pés do espirito: o préprio “espirito’ nao
passa de uma forma desse metabolismo” (NIETZSCHE, 2009, p. 38). Significa que o eu
ndo é a mesma coisa o tempo todo; enquanto um metabolismo, tende a incorporar cada
vez mais tracos de personalidade e modos de ser®. Seu tnico traco constante é
propriamente a inconstancia: enquanto estivermos vivos, enfrentaremos sempre novas
situagdes que nos levam a acolher novos impulsos e a exercer novas acdes. Dai que,
“quando queremos descer ao rio que aparentemente é mais nosso e pessoal, vale a
afirmacao de Heraclito: ndo se entra duas vezes no mesmo rio” (NIETZSCHE, 2000, II,
§ 223).

A partir dessa premissa, outras questdes podem advir: seria o tornar-se o que se
é uma decisdo a ser feita, algo da ordem da vontade? E seria possivel tornar-se outra
coisa que ndo o que somos? Ora, como “ninguém tem um poder absoluto sobre si
mesmo, ninguém podera, em virtude de uma simples decisdo, modificar-se
profundamente em um sentido determinado” (DIAS, 2011, p. 116); mesmo “a vontade
de superar um afeto é, em tltima instancia, tdo somente a vontade de outro ou vérios
outros afetos” (NIETZSCHE, 2005, § 117). E como salienta Jorge Larrosa, o tornar-se o
que se é passa ao largo da logica identitaria do autodescobrimento ou da
autorrealizagdo; ao contrario, remonta a uma légica inventiva de desidentificagao:

Diferente de Rousseau, o chegar a ser o que se é ndo repousa sobre a
observagdo introspectiva de si mesmo. Para Nietzsche, ndo hd um eu
real e escondido a descobrir. Atrds de um véu sempre ha outro véu;
atrds de uma madscara, outra mascara; atrds de uma pele, outra pele. O
eu que importa é aquele que ha sempre além daquele que se toma
habitualmente por sujeito: ndo esta por descobrir, mas por inventar;
ndo por realizar, mas por conquistar; ndo por explorar, mas por criar

6 “Nds contemos em nds o esboco de muitas personalidades: o poeta se trai em suas criaturas. As circunstancias

tiram de nés uma forma, mas, quando as circunstancias mudam muito, descobrem-se em si mesmo duas ou trés
personalidades. A partir de casa um dos instantes de nossa vida, ha numerosas possibilidades: o acaso sempre
pde a mdo” (NIETZSCHE, 1995, Il, § 219, p. 295-296).
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da mesma maneira que um artista cria uma obra. Para chegar a ser o
que se é, tem que ser artista de si mesmo. (LARROSA, 2009, p. 64-65).

Portanto, o tornar-se o que se é “nada tem a ver com o saber, o poder e a vontade
como atributos de um sujeito que sabe o que é e o que quer; é, ao contrario, um
desprender-se de si” (DIAS, 2011, p. 130), posto que “o ego é tao somente um embuste
superior; um ideal” (NIETZSCHE, 2009, § 5). O vir-a-ser faz apenas alusao a um sujeito
que, a partir da recolha de experiéncias e do exercicio da experimentacao, pode se
desidentificar de si mesmo e passar a se conceber como forma a compor, como uma
narrativa multipla, inacabada e errante — “nele deve existir algo de errante, que tenha
alegria na mudanca e na passagem” (NIETZSCHE, 2000, I, § 638). Larrosa (2009, p. 67)
ainda observa que, na ideia de experimentacdo, vemos tanto o radical “ex” de exterior,
exilio, estranho, éxtase, quanto o radical “per” de percurso, do passar através, mas
também da permanéncia de um eu que néo cessa de recompor e ensaiar a si mesmo. E
também um processo, ademais, de desenraizamento, algo préoximo ao bodenlos
enquanto condicdo existencial que Vilém Flusser incorporou ao longo de toda a sua
vida: sem chao, apatrida, sem descendéncia (BECCARI, 2021).

2 DA INTERPRETACAO/ARTE COMO VONTADE CRIADORA

Se, nos termos de Larrosa, como vimos, o tornar-se o que se é equivale a ser
“artista de si mesmo”, resta-nos compreender o ato criativo ai presumido. Uma vez
que o imperativo de Pindaro ndo remete a uma escolha a ser feita a partir da soberania
de um sujeito capaz de criar-se a si proprio, de onde viria essa agdo criadora? Em sua
Genealogia da moral, Nietzsche (1998, III, § 25) argumenta que arte e “vontade de
verdade” (isto é, o anseio de descobrir o que ha “por tras” das coisas) sdo impulsos
autoexcludentes — sendo que, para o fil6sofo, a ideia de “arte” ndo se restringe ao
fazer artistico e as obras de arte, mas compreende toda forma (e vontade) de criacao e
transfiguracdo. Nesse sentido abrangente,

Criamos o mundo, desde que ndo o pensemos como entidade abstrata;
criamos as coisas, que ndo sdo realidades neutras, mas valores. Nao ha
no mundo entidades subjacentes que um olhar observador pudesse
descobrir e explicar. A “coisa”, a substancia é ficcdo pela qual o
imobilizamos e o submetemos ao conceito. [...] Quando Nietzsche
afirma que ndo ha nada para ser “explicado”, mas interpretado, que
nada ha para ser descoberto, mas inventado e que explicar é referir
uma coisa inusitada a coisas habituais, ele estd querendo dizer que ndo
ha um mundo de coisas dadas para o intelecto desvelar, para extrair
delas sua verdade. Tudo o que constitui o mundo é uma soma de
valoragoes. [...] Para determinar o valor das coisas, ndo basta conhecé-
las: é preciso que se tenha o direito de valora-las. Interpretar e
organizar o mundo ndo quer dizer conhecé-lo, mas crid-lo. (DIAS,
2011, p. 58-59)

Como ser aquclc em que hei de tornar-me: uma “hermenéutica de si” a Partir de Nietzsche
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Da mesma forma que interpretar um texto nao equivale a explica-lo (um mesmo
texto admite iniimeras interpretagdes), interpretar o mundo ndo implica conhecé-lo,
mas antes crid-lo. E assim como nao ha leitura sem interpretacdo, ndo ha experiéncia
de mundo sem uma reescritura, sem a criacdo de valores e pontos de vista. O mundo
dos valores, o tnico existente, estd sempre em devir, como criagdo continua. Mas o
que, afinal, significa criar? E a vontade de vir-a-ser, interpretar, dar forma. Para
Nietzsche, o ato de criar (schaffen) “nao designa apenas um ato particular, mas um ato
fora do qual nada existe” (DIAS, 2011, p. 65). E a atividade de dar forma a novas
possibilidades de existéncia, tal como a interpretacdo tende a engendrar, nos termos
de Paul Ricoeur (2008), novas proposicdes de mundo. Ao interpretar desde os minimos
eventos cotidianos, o eu s6 se torna quem ¢é tecendo uma narrativa sobre si e sobre o
mundo capaz de transmutar “acaso em destino” (RICOEUR, 2006, p. 114).

Ou, nos termos de Zaratustra, “o que chamais de Mundo, isso deve ser criado
primeiramente por vos. [...] Mas assim quer minha vontade criadora, meu destino. Ou,
para dizé-lo mais honestamente: é justamente esse destino — o que deseja minha
vontade” (NIETZSCHE, 2011, p. 86-87). A arte enquanto vontade criadora, que
Nietzsche contrapde, como vimos, a vontade de verdade, é o que impede qualquer
sentido de se fixar, e qualquer forma de existéncia a ndo se reduzir a um mero instinto
de autoconservagao. Em tltima instancia, a vontade criadora é aquela que se reinventa
sem cessar, em defesa da transitoriedade. Enquanto a doutrina do “conhece-te a ti
mesmo” privilegia um eu perene e estavel, o “tornar-se o que se é” remete ndo tanto
ao sujeito criador, e menos ainda ao resultado criado, mas a uma agdo, um impulso,
um fluxo ininterrupto de criacdo. De sorte que, aos olhos de quem cria, ndo ha um eu
dado nem um mundo ja realizado em relagdo ao qual é preciso se adequar. Também
nao ha diferenca, nesse viés, entre a criacdo de obras, o criar-se a si mesmo e o criar o
mundo como obra de arte, ja que toda criagdo é parte de um mesmo mundo.

O que importa é que a vontade criadora nao se da porque falta alguma coisa ao
mundo ou a existéncia, mas porque ndo poderia haver mundo ou existéncia sem
criacdo. O mundo sdo nossas interpretacdes, e a existéncia é o que fazemos dela. Nesses
termos, passar da posicdo de um si-mesmo contemplativo para um vir-a-ser ativo
requer o fazer interpretativo/criativo de transmutar acaso em destino: “Todo “Foi" é
um pedago, um enigma, um apavorante acaso — até que a vontade criadora fala: “‘Mas
assim eu quis!"” (NIETZSCHE, 2011, p. 133-134). O conceito de amor fati assinala essa
lida com um devir que, “afirmado pelo ato de querer, [...] transfigurado pelo poder da
afirmacdo ¢é possibilidade de criacdo continua” (DIAS, 2011, p. 78). Amar o destino,
nesse sentido, nao é meramente aceita-lo, mas jogar com ele, agir junto com o devir.
Por conseguinte, ndo se trata apenas de tornar-se o que se é, mas também de desejar
isso, reconhecendo como nosso tudo o que nos tornamos e que ainda podemos nos
tornar.

A vida de cada dia e cada hora parece demonstrar sempre de novo essa
tese. Seja o que for — tempo bom ou ruim, a perda de um amigo, uma
doenga, uma caltinia, a carta que ndo chegou, a tor¢do de um pé, um
olhar de relance para uma loja, um argumento contrario, o ato de abrir
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um livro, um sonho, uma trapaga —, imediatamente ou pouco depois,
tudo se revela como algo que “tinha de acontecer”. E algo de profundo
sentido e utilidade justamente para nés. (NIETZSCHE, 2012, § 277)

Tornar-se o que se é implica, pois, tornar absolutamente necessério o devir que
nos acomete, tudo o que vem até nds ao acaso e de maneira inesperada. Ndo se trata
de uma escolha, ndo se pode refazer o que ja foi feito, mas é somente quando
afirmamos tal sorte de destino, quando o queremos e nos implicamos ativamente nele,
que somos impulsionados a uma acao criadora. A poténcia de todo vir-a-ser abarca
essa capacidade de assimilar o acaso/devir que nos trouxe até o presente, de
reinterpretd-lo e de apropriar-se dele. E tudo isso s6 pode ser feito contra um
eu/mundo ja constituido, ainda que com o necessario cultivo de valores, referéncias e
tradicdes que perfazem tanto a ordem do mundo quanto a de um eu a ser reinventado.
Em outras palavras, quando abandonamos um si-mesmo em virtude de um vir-a-ser,
toda interpretacdo passa a ser impulsionada por uma vontade criadora e somos
finalmente levados a encarar a vida como obra de arte, tornando-nos artistas de nossa
propria existéncia.

3 DA ARTE DE CRIAR A VIDA COMO OBRA DE ARTE

O que me espanta é que em nossa sociedade a arte s6 tenha relacao
com os objetos, e ndo com os individuos ou com a vida; e também que
a arte seja um dominio especializado, o dominio dos especialistas, que
sdo os artistas. Mas a vida de todo individuo ndo poderia ser uma obra
de arte? Por que um quadro ou uma casa sdo objetos artisticos, mas
nao a nossa vida? (FOUCAULT, 1984, p. 331, trad. nossa)

A nocao de “fazer da vida uma obra de arte” passa ao largo de qualquer impeto
frivolo, cosmético ou ornamental de esteticismo. E um trabalho que exige interpretar
os valores e eventos que nos constituem e, a partir deles, apreender uma forma capaz
de dar inteligibilidade e coesdo a quem de todo modo nos tornamos. Da mesma
maneira que toda escritura depende de uma miriade de leituras previamente feitas,
essa articulagdo do mundo e de nés mesmos s6 se inscreve a partir de referéncias,
memorias e toda sorte de caracteres que ja nos deram forma. Aqui se acrescenta algo,
ali se suprime outro tanto; eis o interminavel exercicio. Muito do que ainda parece
vago e resiste a tomar forma pode ser reservado para talvez ser retomado mais adiante.

Nada ai é certo e definitivo, e o préprio reconhecimento histérico-filoséfico desse
tipo de préatica é impreciso. Foi somente a partir de 1980, por exemplo, que um fil6sofo
como Foucault passou a admitir que o individuo pode ser capaz de reinventar a si
proprio; até entdo, a subjetividade era por ele tratada como produto intrincado de
poderes e saberes interiorizados. No curso A hermenéutica do sujeito, de 1981, Foucault
(2004) se debrucou sobre certas praticas, denominadas “técnicas de si”, pelas quais
alguns sujeitos da Antiguidade se relacionavam consigo mesmos. Essas praticas
revelam que havia uma forma de subjetividade que se instaurava em uma espécie de

Como ser aquclc em que hei de tornar-me: uma “hermenéutica de si” a Partir de Nietzsche

78



Aoristo)))))

]ntcrnationalJournal of icnomcnologg, [lermeneutics and Mctaplﬂysics

torcao do saber/poder, proporcionando tanto jogos de verdade quanto um lugar de
invencao de si. E aquilo que ele identificou como “cuidado de si”, na esteira do “tornar-
se 0 que se é”, ndo se reduz a um conhecer-se a si mesmo, mas estd ligado a uma
técnica/arte que faz do “eu” o resultado de todo um trabalho sobre si:

Para um grego, a liberdade humana encontra sua obrigacdo nao tanto
ou ndo apenas na cidade, ndo tanto ou ndo apenas na lei, tampouco na
religido, mas na tékhne (esta arte de si mesmo) que nés mesmos
praticamos. E, portanto, no interior desta forma geral da tékhne toii biou
[arte da vida] que se formula o principio, o preceito “ocupar-se consigo
mesmo”. E lembremos justamente de Alcibiades que, pretendendo
fazer carreira politica e ter a vida de um governante, foi interpelado
por Socrates a propésito daquele principio que ainda ndo percebera:
nao podes desenvolver a tékhne de que precisas, ndo podes fazer de tua
vida o objeto racional que pretendes, se ndo te ocupares contigo

Z

mesmo. Portanto, é na necessidade da tékhne da existéncia que se
inscreve a epiméleia heautoil [cuidado de si]. (FOUCAULT, 2004, p. 543)

O que chama a atencdo de Foucault, pois, é essa nogao de um sujeito como obra
a ser trabalhada, “como sendo aquilo através do que fazemos a experiéncia de noés
mesmos” (FOUCAULT, 2004, p. 590), em oposi¢do a um sujeito que faz de si e do
mundo um objeto a ser meramente conhecido. E essa propria énfase tardia que o
tilésofo francés encontrara no sujeito ndo foi por ele apresentada como uma nova
tematica, mas como o fio condutor de toda a sua obra. Ou seja, ao descobrir, em seus
altimos anos de vida, aquilo que Nietzsche ja sabia e defendia — a saber, que a arte e
a filosofia eram, para os gregos, um modo ativo de vida —, Foucault transformou um
“assim foi” em “assim o quis”; seus escritos atestam esse processo constante de
reelaboragdo do autor para consigo mesmo, bem como a percepcao de que a nossa
experiéncia de mundo ndo ocorre nem no interior nem no exterior do que somos, mas
se instaura por meio das coisas que fazemos. Sao nossas praticas o que nos permite
reelaborar o que somos, de tal maneira que um livro sempre tem algo a ensinar ndo
tanto a quem o 1é, mas antes e sobretudo a quem o escreve, conforme Foucault o
expressa com clareza:

[...] eu me disse também que ndo haveria, talvez, sentido em se dar a
pena de fazer livros se eles ndo devessem ensinar a quem os escreve o
que ele ndo sabe, se eles ndo devessem conduzi-lo para onde ele ndo
havia previsto e se eles ndo devessem lhe permitir estabelecer para ele
proprio uma estranha e nova relagcdo [consigo mesmo]. O sofrimento e
o prazer do livro sdo de ser uma experiéncia. (FOUCAULT, 2014, p.
213)

As diversas praticas e técnicas que cultivamos ao longo da vida operam, assim,
uma redescricdo hermenéutica do mundo que nos permite assumi-lo como uma
narrativa, uma ficcdo de nés mesmos. A vida como obra de arte, com efeito, inscreve-
se como ficcao, a ficcdo do amor fati — como um sentido que damos a nossa historia, a

Marcos Beccari
Toledo,v. 7, n. 2 (2024) p. 72-83

79



Aoristo)))))

]ntcrnationalJournal of icnomcnologg, [lermeneutics and Mctaplﬂysics

somatoria das escolhas que fazemos com o fortuito da existéncia. Afinal, “[...] n6s
somos, até a medula e desde o comeco — habituados a mentir. Ou, para expressa-lo
de modo mais virtuoso e hipdcrita, em suma, mais agradavel: somos muito mais
artistas do que pensamos” (NIETZSCHE, 2005, § 192). Essa arte de sujeitar o mundo a
uma ficcdo, que para Nietzsche constitui o amago da relagdo do humano com o mundo,
uma relacao facilitadora, s6 se torna criativa quando reconhecida como tal e exercida
sobre ndés mesmos: “Por meio da arte nos sdo dados olhos e maos e, sobretudo, boa

consciéncia, para poder fazer de n6s mesmos um tal fenomeno” (NIETZSCHE, 2012, §
107).

4 CONSIDERAGCOES A GUISA DE UM VIR-A-SER

Neste ponto ja ndo ha como eludir a resposta a questao de como alguém
se torna o que é. [...] Que alguém se torne o que é pressupde que nao
suspeite sequer remotamente o gue é. Desse ponto de vista possuem
sentido e valor préprios até os desacertos da vida, os momentaneos
desvios e vias secundérias, os adiamentos, as “modéstias”, a seriedade
desperdicada em tarefas que ficam além d’a tarefa. (NIETZSCHE, 2009,
II, §9, grifos no original)

Cabe-nos, por fim, encarar o dilema fundamental de uma hermenéutica de si:
como tornar-se o que se é sem saber o que se é? Questdo essa que, embora ndo possa
ser respondida sendo por cada vivéncia individual, pode ser lida a partir de uma chave
educacional que é prépria do adégio de Pindaro, conforme sublinhamos no inicio deste
estudo: sé quem tu és aprendendo quem és. Trata-se de um tipo de aprendizado que
nao se confunde com aquele do ensino formal, propedéutico, pois somente advém por
entre as errancias e os desacertos de um vir-a-ser aquilo que ndo suspeitamos sequer
remotamente o que é. Nos termos de Foucault (2014, p. 231), afinal, ndo pode haver
obra “sem uma askesis [ascese] que deve ser considerada como uma aprendizagem de
si por si”.

Ora, o que seria essa aprendizagem de si por si sendo uma experimentagdo, um
ensaiar mil anseios e possibilidades de ser? Nao haveria, portanto, qualquer indicagao
conclusiva acerca dessa empresa autoformativa e ethopoiética, isto é, que produz,
modifica, transforma o éthos, a maneira de ser de um individuo. Mas, a guisa de uma
conclusao, podemos apenas apontar uma abreviacdo de como o préprio Nietzsche e
também Foucault levaram a cabo, de formas distintas, esse principio de Pindaro ao
longo de suas vidas.

Aos cinco anos de idade, Nietzsche perdeu o pai, os avos paterno e materno, e
alguns dos tios. Entregue entdo aos cuidados da mae, das avos e das tias, foi ensinado
a ser pastor, seguindo os passos do pai. Aos vinte e um anos, rebela-se contra a familia
e decide abandonar o curso de Teologia; foge de casa e se matricula na Faculdade de
Filologia da Universidade de Leipzig. “No dia de sua matricula havia uma celebracao
dos 100 anos da entrada de Goethe na mesma Universidade. Nietzsche considera esse
acaso um sinal de boa ventura” (HARA, 2020, p. 19). E com apenas vinte e quatro anos,
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Nietzsche é nomeado professor de Filologia Clédssica da Universidade da Basileia, na
Suica, em reconhecimento de sua brilhante trajetéria académica.

No inicio de sua carreira docente, Nietzsche idealiza a figura romantica do génio,
uma ideia que ele aprendeu com Schopenhauer e que projetou na figura de Wagner.
Mas, em meio a tantos trabalhos académicos a corrigir, e na lida com um estado de
satde que s6 se deteriorava, Nietzsche abandona seus herodis e pede demissao da
Universidade ao completar dez anos enquanto professor. Nos préximos dez anos,
viveria como um andarilho solitario, escrevendo dez livros cuja impressao, de baixa
tiragem, era por ele proprio financiada. Tal percurso se encerra na escrita, em 1889 —
trés meses antes de seu tragico colapso mental em Turim’” — de Ecce Homo, cujo
subtitulo reapresenta a maxima de Pindaro, como uma espécie de coroamento de um
longo itinerério transmutado em obra.

No caso de Foucault, a tonica do tornar-se quem se é se expressou como forma
de diferenciar-se de si mesmo. A comecar pela rejeicio ao nome do pai, Paul, que é
também o primeiro nome de Foucault — mas ele preferia ser chamado de Michel, seu
segundo nome, escolhido pela mde. Sua familia esperava que ele se tornasse médico,
como o pai; em vez disso, em seus primeiros livros, Historia da Loucura e Nascimento da
clinica, ele tratou de estudar os precedentes coercitivos da pratica médica. Foucault
também foi, desde a juventude, repreendido por sua orientacdo homossexual, além de
ter sofrido intervengdes médicas por causa de duas tentativas de suicidio. Nao é por
acaso, portanto, o seu interesse em descrever as condi¢cdes que tornam possiveis as
préticas sociais que coagem os sujeitos, e através das quais também nos tornamos o
que somos.

Mas Foucault nos ensina que, embora tais praticas nos sujeitem, elas ndo nos
determinam. Dai o seu esforco em reinterpretar a histéria do mundo ocidental para
entender a si mesmo. Se ele prosseguiu reavaliando o passado, era por insistir em
encara-lo como novo, como uma redescri¢ao do presente a partir do siléncio de tudo o
que permanece impensado. E o fazia ndo como uma busca por algum sentido
profundo, na esteira de um “conhece-te a ti mesmo”; mas, ao contrario, para desfazer
as tessituras dos sentidos, para desrealizar o mundo, desatando sua naturalidade em
prol de novas configuracdes, l6gicas e modos de vida. E dessa maneira, afinal, que
Foucault exercia a sua assumida influéncia nietzschiana: nunca lhe interessou somente
repercutir as licdes do mestre, mas também nunca se dedicou apenas ao
desenvolvimento de suas proprias ideias; o que mais lhe importava é o uso dessas
ideias como instrumentos — sempre provisorios, dispersos, imprevistos — para que
outros se apropriem deles e os reelaborem na lida de si consigo mesmos e com o
mundo.

Em certo sentido, tanto Nietzsche quanto Foucault chegaram a ser o que foram
ndo mirando para o alto, tampouco para dentro de si mesmos, mas sempre para o chdo,
para o caos que foram ora deixando, ora recolhendo pelo caminho. A matéria prima

7 Aos quarenta e quatro anos de idade, Nietzsche sofre um colapso mental que é posteriormente atribuido a
paresia geral atipica devido a sifilis terciaria, mas tal diagndstico vem sendo questionado até hoje. Nietzsche
viveu seus Ultimos anos sob os cuidados de sua mae até a morte dela em 1897. Depois, caiu sob os cuidados de
sua irma, até morrer em 1900.
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do vir-a-ser é justamente essa “multiplicidade de forcas em permanente estado de
tensdo e de expansao” (HARA, 2020, p. 34-35) e que nos atravessam inevitavelmente
ao longo do tempo. Tudo o que nos acontece é propicio para que reinterpretemos o
que somos, 0 que ndo somos e o que ainda podemos ser, num processo em que todo
ponto de chegada se desdobra em infinitos pontos de partida. O fio condutor desse
fluxo ndo é outro sendo a vida — ndo uma vida abstrata, vivida genericamente por
todos, mas a nossa propria. Com efeito, Nietzsche e Foucault nos inspiram a ter
coragem de repensar indefinidamente o mundo e a nés mesmos mediante as varias
linhas que se cruzam e se desprendem deste novelo que é o que chamamos de “eu”.

O principal interesse na vida e no trabalho é tornar-se alguém que vocé
nao era no inicio. Se vocé soubesse, quando comecou um livro, o que
vocé diria no final, vocé acha que teria coragem de escrevé-lo? O que é
verdadeiro para a escrita e para uma relacdo amorosa é verdadeiro
também para a vida. O jogo vale a pena na medida em que ndo
sabemos qual sera o fim. (FOUCAULT, 1988, p. 9, trad. nossa)
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O regime de informaczo na hiPcrmassa
The information regime in the nger«Mass
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RESUMO

Neste artigo tedrico, articula-se autores que apresentam uma interpretagdo sobre os processos de
subjetivacdo do nosso tempo, marcados pela captura e modulagdo algoritmica. O controle pela
modulacdo da subjetividade depende dos extratores de dados que formam o substrato do regime de
informacdo. As big techs concentram usudrios em escala global, formando o fen6meno da hipermassa.
Ja ndo se fala mais em indUstria cultural, mas em superindustria do imagindrio. A fantasia de totalidade
e completude é retroalimentada pelos préprios usudrios, que se regulam a partir da exploracdo,
sobretudo, de duas paixdes: amor e édio. A renuncia do “eu” em favor do amor ao “lider” depende de
um terceiro, a quem se contra todo o ddio. Esse movimento das duas paixdes — amor e ddio — esta,
também, na base das chamadas bolhas digitais.
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ABSTRACT

This theoretical article brings together authors who present an interpretation of the processes of
subjectivation of our time, marked by algorithmic capture and modulation. Control through the
modulation of subjectivity depends on data extractors that form the substrate of the information
regime. Big techs concentrate users on a global scale, creating the phenomenon of hypermass. We no
longer speak of a cultural industry, but rather of a superindustry of the imaginary. The fantasy of
totality and completeness is fed back by the users themselves, who regulate themselves based on the
exploration, above all, of two passions: love and hate. The renunciation of the “self” in favor of love
for the “leader” depends on a third party, to whom all hate is opposed. This movement of the two
passions — love and hate — is also at the base of the so-called digital bubbles.
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1 DAS COISAS DO MUNDO A INFORMATIZAGAO DAS COISAS

Para Vilém Flusser, o design é resultado da convergéncia entre arte e tecnologia
modelando a cultura a partir do século XIX. Dar forma as coisas é informar. As coisas
do mundo tém uma forma que se ambientam ao mundo e criam ambientes. Mas, em
uma escala crescente, desde os anos 90 do século passado, o mundo entrou em um
regime digital, sobrepondo a relagdo com as ndo-coisas. Como observou o fil6sofo sul-
coreano Byung-Chul Han (2022, p. 11), “a ordem digital descodifica o mundo ao
informatizi-la”. Decodificar significa interpretar o que ja foi codificado. Quando o
mundo adquire uma forma cultural, passa-se do registro da natureza para codificagao.
A decodificagdo é uma operacdo de segunda ordem. Decodifica-se o que esta
codificado.

O mundo habitado por sujeitos e coisas mudou. Ja tinha mudado para Flusser
(2007), no século XX, mas, agora, poderemos dar um giro a mais na sua observacdo. A
modernidade, marcada pelo desenvolvimento tecnolégico e cientifico, tornou as coisas
mensuraveis, calculaveis, manipuldveis. Codificou o mundo. Mas ndo somente as
coisas - maquinas, veiculos, roupas, objetos de toda ordem -, mas também os seres
humanos. Esses tltimos passaram a ser objetos da ciéncia - psiquiatria, psicologia,
antropologia, sociologia etc. -, tornaram-se, portanto, “como as demais coisas”
(FLUSSER, 2007, p. 60). As ciéncias humanas e sociais codificaram o sujeito na sua
relacdo com a sociedade, com a linguagem, com a cultura, com a psiqué. Essa
codificagdo dos seres humanos nas ciéncias modernas é o tema de As palavras e as coisas,
de Foucault (1999).

H4 dois ordenamentos para Flusser (2007): tudo aquilo que é manipulado pelo
ser humano sdo coisas - “o mundo por ela [a mdo] apreendido como um conjunto de
coisas, como algo concreto”, da natureza; e o mundo cultural, das “coisas disponiveis,
informadas” (FLUSSER, 2007, p. 60). A ordem cultural é um ordenamento simbélico
sobre a vida. Quando o ser humano se tornou objeto de conhecimento, passou a ser
mensuravel, manipuldvel, entrou para as estatisticas e para as estratégias de produgao
(da subjetividade), dando forma a biopolitica (FOUCAULT, 2008).

Mas de qual informagao o sujeito contemporaneo tornou-se objeto? Se o mundo
atual entrou em um regime digital a partir das coisas - como a internet das coisas em
que informa a partir dos dispositivos de conexdo -, esse regime tem se automatizado
e criado ou interferido no mundo. Para Han (2022), “nés nao habitamos mais a terra e
o céu, mas o Google Earth e Cloud”. Habitamos nas “nuvens” e existimos nos grandes
bancos de dados (big data).

O regime digital - de informatizacdo do mundo - é também um regime de
informagao. Ndo é propriamente informar o que os usudrios acessam, mas, sobretudo,
construir bancos de dados dos usuérios; informar um perfil. O regime de informagao
opera por extragao. Extrai informagdes dos usudrios para controld-los. O controle se
da pela modulacao - fluxos do que entram no campo de visibilidade dos usuarios -
formando a economia da atencao.
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2 SOCIEDADE DE CONTROLE

No centro de seu conciso texto “Post-scriptum sobre as sociedades de controle”,
Deleuze (1995b) mostra, nos processos histéricos, o jogo da diferenca e da repeticdo no
desenvolvimento do capitalismo: “Sao sociedades de controle que estdo substituindo as
sociedades disciplinares. ‘Controle” é o nome que Burroughs propde para designar o
novo monstro, e que Foucault reconhece como o nosso futuro préximo” (DELEUZE,
1995b, p. 220).

A sociedade disciplinar, descrita por Michel Foucault, alcangou seu &pice no
século XIX e parte do XX e, depois da segunda guerra mundial, entrou em crise
generalizada. As instituigdes - prisdes, escolas, fdbricas, hospitais, quarteis - se
tornaram ineficientes. Crise generalizada. A disciplina, tanto das areas de
conhecimento quanto dos corpos, dependia de um modus operandi, do sujeito
sequestrado nas instituicdes e por meio das quais sua alma e seu corpo seriam
adestrados. Mas, no nosso tempo, o poder das instituigdes disciplinares perde
centralidade.

Na leitura de Lazzarato (2006, p. 62) sobre texto de Deleuze:

O processo constitutivo das instituicdes capitalistas e da
multiplicidade s6 poderdo ser compreendidos se apelarmos para a
nogdo de virtual e suas modalidades de atualizacdo e efetuacdo. A
passagem das sociedades disciplinares as sociedades de controle nao
pode ser simplesmente deduzida das transformagdes do capitalismo,
mas deve sim ser compreendida a partir da poténcia da multiplicidade.

O ponto chave para a mudanga da sociedade disciplinar para a de controle é o
desenvolvimento das tecnologias de acdo a distdncia, que sdo as maquinas de
modulagao. Essas modulagdes a distdncia acontecem por dois modelos cujas estruturas
se diferem: os meios de comunicagdo de massa, no século XX, na relacdo de um (meio)
com a maioria (audiéncia); e os meios de convergéncia no século XXI, na relacao de
todos com todos em um espago privado, as plataformas digitais. A modulacao é da
subjetividade.

Para Lazzarato:

A sociedade de controle exerce seu poder gracas as tecnologias de agao
a distdncia da imagem, do som e das informacgdes, que funcionam
como maquinas de modular e cristalizar as ondas, as vibragdes
eletromagnéticas (rddio, televisdo), ou mdquinas de modular e
cristalizar os pacotes de bits (0s computadores e as escalas numéricas).
Essas ondas inorganicas duplicam as ondas através das quais as
monadas agem umas sobre as outras.

Os processos de subjetivacdo, sobretudo a partir do século XX, desterritorializam
os dispositivos. A TV e o radio podem ser consumidos de diferentes lugares. Sao
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aparelhos que captam o sinal, cuja programacao se atualiza diariamente a partir de um
centro produtor com destruicdo descentralizada. A atualizacdo didria de
programagodes, como o telejornalismo, permite o agendamento de temas que tentem a
ser pauta da opinido ptblica - a chamada hipétese da agenda setting. E também o que
levou o linguista Noam Chomsky (1988) a chamar de fabricagdo do consenso. E o
mundo que foi codificado pelo jornalismo até modular a opinido da maioria. Mas esse
é um fendmeno dominante no século XX.

O adestramento da alma j& ndo dependeria mais, ou a0 mesmo na mesma
intensidade, dos espacos fisicos das instituigdes - os dispositivos de projecdao do
imagindrio passaram, desde a invencdo das midias de massa, a entrar nas casas com
o0s jornais e as revistas. Posteriormente, no século XX, sdo as midias de transmissdo
como o radio e a TV, as midias, que atualizam diariamente a programacao. Sdo
modulacdes por agendamento. Para Cassino (2018, p. 15), “a modulacdo, portanto, tem
por poder modular, cristalizar, uma determinada subjetividade desejada na meméria,
no cérebro das pessoas”. Podemos dizer que o sujeito deseja o que é mostrado na
midia.

Se Deleuze (1995) indicou a mudanga da disciplina - memdria corporal e saber
disciplinar - para o controle - modulacao do cérebro -, essa alteracao tem relacao com
os dispositivos e a partir dos quais os sujeitos estdo implicados. “O homem da
disciplina era um produtor descontinuo de energia, mas o homem do controle é antes
ondulatério, funciona em 6rbita, num feixe continuo” (DELEUZE, 1995, p. 223).

Passamos a conviver com os dispositivos de captura que seguem as ondulacoes
(ou modulacao) do fluxo continuo, o que faz do controle um novo monstro ainda mais
perverso do que o do tempo das disciplinas. Os dispositivos de poder na sociedade de
controle visam reter os fluxos, ou melhor, controlar a distribuicao do fluxo. Melhor
dizer: controlar a multiplicidade, aprisionar o que estd fora, enclausurar as
potencialidades, impedir as virtualidades. N&do a toa, o buscador do google funciona
analogo a um oraculo em que tudo se pode consultar - um deus digital. Controlar a
multiplicidade é a abertura para todos de expressarem em um espaco cujo controle é
exercido por plataformas privadas. Podemos, na articulagdo com Han, dizer que o
“todo” forma o regime de informacao e o big data é seu substrato.

3 O REGIME DE INFORMAGCAO

Han (2022, p. 7) chama de regime de informagao “a forma de dominagao na qual
informacoes e seu processamento por algoritmos e inteligéncia artificial determinam
decisivamente processos sociais, econdmicos e politicos”. A determinacdo nao se da
pela suposta verdade que circula na rede, mas pelas informagdes extraidas dos
usuarios.

A passagem que aponta Han (2022) é semelhante a proposta por Deleuze, sendo
que ambos tém a nogdo de sociedade disciplinar como referéncia para marcar a
descontinuidade histérica. No regime disciplinar, a dominacdo se dava pelos
processos industriais, era a forma maquinal. “Todos e cada um sdao uma roldana no
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interior da maquinaria disciplinar do poder” (HAN, 2022, p. 8). J4, no capitalismo da
informacgao, a comunicagdo e a conexao ganham centralidade.

No regime de informacao, a verdade do contetido ndo tem importéancia, o que se
destaca é capturar o desejo do usudrio. A principal experiéncia mididtica para esta
afirmacao, da captura do desejo, se deu a partir de 2016, com a campanha de Donald
Trump pautada em fake news, assim como a propaganda enganosa que levou a vitéria
do “Brexit” no Reino Unido (BUCCI, 2019). Ambos os eventos foram marcados, por
um lado, pela desinformagao, mas, por outro, pela informacdo obtidas dos usuarios,
de que, pelo perfil elaborado a partir de seus dados, eles seriam sensiveis ao contetido.
Pouco depois dos desfechos no EUA e no Reino Unido, varias pesquisas ja davam
conta de que as chamadas fake news circulavam 70% mais do que as noticias produzidas
pelos jornais que gozam de mais credibilidade (Agéncia Brasil, 2018).

Eugénio Bucci entende que:

nas redes sociais, diferentemente do que acontecia nos tempos da TV
e do cinema, a programacdo das mensagens depende diretamente da
acao das audiéncias e, ai, o desejo sobrepuja o pensamento. Uma
noticia (falsificada, fraudulenta ou mesmo verdadeira, pouco importa)
ganha repercussdo a medida que corresponda a emocdes. Sobre o
factual predomina o sensacional - dai o sensacionalismo.

Tudo indica que a partir dos dados extraidos dos usuarios, desenvolve-se um
controle invisivel, algoritmico, para movimentar a economia da aten¢do. Como isso se
da? Identificando a partir dos dados extraidos, quais contetidos vao ao encontro do
desejo dos usudrios, ao mesmo tempo em que remodela o desejo formando o que ficou
conhecido como bolhas virtuais.

O regime de informagdo é também um regime de dados. O que alimenta os
usudrios, ou seja, sujeitos digitalizados, codificados e cujo perfil que se cria a partir dos
acessos forma a decodificados do usudrio. A partir da decodificagdo (o perfil) se
processa o gerenciamento dos contetidos que, em sua maioria, exploram emogdes em
excesso. Sao internautas mobilizados pelas paixdes, como amor ou raiva.

4 COMUNICACAO NA HIPERMASSA?

As redes sociais passaram, em 2023, dos 5 bilhdes de usuarios (O GLOBO, 2024).
Esse ntimero equivale a 62,3% da populacio mundial. Entre as redes com mais
audiéncia estdo: Facebook, do grupo Meta, com 2,19 bilhdes de usudrios; Instagram,
com 1,65 bilhdes; e TikTok, com 1,56 bilhdes. Audiéncia inimaginavel no contexto dos
meios de comunicagdo de massa - jornal, revista, rddio e TV. Diferentemente do
paradigma dos meios de massa, a maior parte da producao de contetido nas redes
digitais, pés-massiva, é feita por seus usudrios, assim como as interacdes que a midia

2 A expressdo hipermassa foi usada inicialmente no ensaio Da rede a crueldade: “aqui é Bolsonaro!”, publicado
no Le Monde Diplomatique, em 2 de agosto de 2022. Posteriormente, nos anais do congresso da Intercom
(VENERA, 2023).
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possibilita, mas isso ndo desimplica a relacdo midia e massa indiferenciada que se
relaciona no Facebook, Instagram ou no TikTok. Sdo midias privadas em que parte de
seu capital vem da extracdo e comercializacdo dos dados dos usuarios.

Nesse sentido, a economia da atencdo ganha centralidade. Como ampliar e
manter os usudrios por mais tempo na midia? Para se integrar a rede, pouco importam
o género, a etnia, a classe social etc.; a conexdo é para todos. Ao se integrar a rede,
inicia-se a diferenciacdo. A partir do momento em que os dados dos usudrios passam
a ser lidos pelos algoritmos, uma selecdo silenciosa passa a funcionar com a finalidade
de captar e colonizar o desejo para manter o usuério por mais tempo na rede.

A hipermassa aponta para a concentragdo de usudrios na rede e por meio da qual
o engajamento é mobilizado por dois afetos - 0 amor e o 6dio. Essa perspectiva, por
sua vez, se liga ao que Eugénio Bucci (2022) chama de superindtstria do imaginario;
um processo de exploragdo do olhar por dispositivos que operam como extratores
consumindo a energia dos usuarios, fazendo-os trabalhar sem remuneracgdo. E uma
economia do olhar em um nivel de exploragdo jamais vista na histéria. Para Bucci
(2022, p. 25-26):

Quando as big techs desfilam no grupo das empresas mais valorizadas
do mundo, ndo cabe mais nenhuma duavida a respeito disso. As tais
“gigantes da internet” ndo fazem outra coisa que ndo seja capturar o
olhar mediante anzoéis libidinais (que interpelam o desejo),
comercializar esse olhar (e a atengdo que supostamente o olhar carrega)
e retroalimentar o circuito de seduc¢do e comércio indefinidamente.
Tudo o que se vé é uma fabricagdo da Superindtstria do Imaginario.

A superindtstria do imaginario produz o fendmeno da hipermassa constituindo
a estrutura a partir da qual se concentra todo olhar. A incessante repeticdo dos usudrios
a tela® dos dispositivos de conexao a internet aponta para o gozo (que se manifesta na
repeticdo) e para a pulsdo escopica, ou seja, a busca sem fim pela satisfacdo através do
olhar.

Hipermassa se forma a partir de media em rede que retroalimentam fantasias em
comum. Rodrigues (2019, p. 27) ao explicar o que sdo afinal media mostra que:

a invencdo dos mais recentes dispositivos técnicos a que nos
acostumamos a dar o nome de medidticos e a sua rapida assimilacdo
nas sociedades atuais [..] ndo produz propriamente novas
modalidades de experiéncia, mas artefactos que tornam possivel a
realizacdo ou a reificacdo técnica de simulacros das modalidades da
experiéncia que, desde sempre e em todas as sociedades, foram
vivenciadas pelos seres humanos.

3 No artigo “Por uma teoria do sujeito intervalar na experiéncia com a tela escura” articula-se a constituicdo do
sujeito na relacdo com a tela dos dispositivos de conexdo a internet. Disponivel em:
<https://www.labeurb.unicamp.br/rua/artigo/capa?publicacao_id=240>. Acesso em: 29 out. 2022
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Os media na hipermassa se caracterizam pela rapida assimilacdo na sociedade,
em escala global, reificando representacdes sem compromisso com o referente.
Fendmeno que caracteriza sobretudo com as redes sociais ao tornar possivel que
usudrios deem corpo (simulacros) as suas demandas, ao mesmo tempo em que as big
techs criam demandas com dados coletados por extratores.

A questdo central agora é especular o que sustenta o vinculo entre os usudrios de
redes sociais na sociedade da hipermassa.

5 0 VINCULO ENTRE A MASSA E O LIDER

A psicanalise nasceu no fim do século XIX as voltas da histeria como principal
sintoma a época. Os fendmenos de conversdo histérica resultavam (e resultam) de
desejos amordacados que se manifestam no corpo - sem sintomas fisioldgicos. Desejos
sufocados que expressam também dindmicas de vida pautadas em hierarquias, valores
sociais cristalizados e formas de dominacdo crescentes. A histeria seria, assim, um
sintoma social. Nas formas de governo que marcam a modernidade - com o projeto
iluminista, o avanco da ciéncia, o desenvolvimento de técnicas e tecnologias, o
florescimento de democracias -, ndo se limita somente ao aprimoramento de uma nova
racionalidade, mas também na exploracdo dos afetos libidinais. A civilizacdo
caracterizada pelo avanco cientifico e tecnolégico adquiriu nas formas de governo uma
relacdo de dominacao cuja barbérie nao sai do horizonte (ADORNO; HORKHEIMER,
1985).

Os séculos XIX e XX marcaram um projeto civilizatério pautado na rentincia a
satisfacdo pulsional (FREUD, 2020a), ou ao que Foucault chamou de sociedade
disciplinar constituindo uma gramatica para a producdo de determinadas
subjetividades. Diferentemente, no século XXI as relagdes sociais tém sido inscritas no
imperativo do gozo; é preciso gozar a qualquer custo.

Na literatura freudiana, o gozo ndo tem status de conceito; aparece em Além do
principio do prazer (2020a), de 1920, como o “prazer” na dor e aponta para “fendmenos
repetitivos que podem ser remetidos a pulsao de morte” (VALAS, 2001, p. 7).
Posteriormente, para outro psicanalista Jacques Lacan (1998), o gozo é articulado como
um conceito, no qual a repeticao vem como reinscrigdao de algo que se perdeu na busca
de uma satisfacdo completa. Por tras da compulsdo ao consumo, estaria, nessa via, a
repeticdo a busca de um gozo a qualquer custo (e o curso para suprir uma falta
existencial consome a vida toda). Nao seria mais a rentincia pulsional (FREUD, 2020b)
por meio de dispositivos disciplinares (FOUCAULT, 1987), mas a integragdo
ininterrupta a légica do consumo. Como podemos deslocar o debate do tempo de
Freud para os nossos dias? Em que medida os afetos amor e 6dio, mobilizados por
Freud (2020b), marcam também os fluxos de contetidos digitais? Como o amor e o 6dio
se integram a logica das midias digitais?

6 A MASSA MOBILIZADA POR DOIS AFETOS
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Publicado em 1921, Psicologia das massas e andlise do eu, de Sigmund Freud (2020b),
ressoa ainda sobre nosso tempo como um cléssico que nunca para de dizer algo novo.
Para Calvino (1993, p. 11), “um cléssico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo
que tinha para dizer”. O que Freud tem, ainda, a nos dizer?

A época, Freud estava sob os efeitos do fim da primeira grande guerra (1914-
1918), do crescimento do antissemitismo na Europa, do fascismo que comegava a se
estruturar com o manifesto de Benito Mussolini, de 1919 - eventos que criavam lagos
sociais pautados no amor entre os membros do grupo e no 6dio ao outro, este
demarcado como inimigo. Nesse contexto, Freud se voltou a andlise das massas. A
obra integra-se a outras dedicadas a cultura: Totem e tabu, de 1913; posteriormente O
futuro de uma ilusao, de 1927; O mal-estar na cultura, de 1930; e Moisés e o monoteismo, de
1939. Psicologia das massas e andlise do eu foi escrito praticamente junto com Além do
principio do prazer, de 1920, texto com base no qual Freud (2020a) desenvolve o conceito
de pulsdao de morte. Na andlise sobre o vinculo nas massas, Freud remete-se a Le Bon
(2018), autor de Psicologia das multidoes, de 1895, para quem o individuo se anula em
proveito das aspiracdes da massa.

A emergéncia dessa discussdo se d4 as voltas de insurgéncias no século XIX e do
crescimento populacional nas grandes cidades, marcando uma “alma coletiva”. A
rentncia de si na multidao, constituindo um instinto gregario, para Le Bon (2018) era
um fato, enquanto para Freud, como observa Assoun (2012), era um problema.

A questao que se apresenta com base em Freud (2020b) pode ser formulada
assim: o que demanda do sujeito esse movimento de anulagdo de si em favor das
massas? Um dos caminhos é entender como as pulsdes arcaicas sdo liberadas - pulsdes
sexuais (de amor) e agressivas (de 6dio).

Freud (2020b) cita dois exemplos de grupos para falar da ligacdo libidinal: o
exército e a Igreja. Nao é o amor sexual envolvido, mas uma forma primitiva de amor
manifestada pela identificagdo. Na teoria freudiana, a identificagdo comeca na vida
infantil. Pode ser observada quando o menino manifesta interesse pelo pai, tomando-
o como ideal de seu modelo e, a partir dai, passa a apresentar atitudes similares as
dele.

Pelos processos de identificagdo, pode-se entender o fendmeno que estrutura os
vinculos na massa. A estrutura libidinal conduz para que o objeto (lider) passe a
ocupar o lugar do ideal do eu, ou seja, a instancia que regula a organizagao subjetiva.

Se para Freud a questdo era colocada no sentido de entender os mecanismos
subjetivos de identificacdo do “todo” com o “um”, ou seja, das massas com o lider, nao
precisariamos de muito esforco para estabelecer a convergéncia com o modelo
comunicacional que adquiriu seus contornos mais definidos a partir do século XIX,
mas alcangou sua poténcia mesmo no século XX, primeiramente com a onipresenca do
radio e, depois, da televisdo na vida social. Os meios de comunicacdo de massa se
estruturam na relacdo de um (o meio) com o todo (a audiéncia).

7 ADORNO COM FREUD
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O fil6sofo Theodor Adorno entrou nesse debate em 1949, poucos anos apds o fim
da segunda grande guerra, em “A teoria freudiana e o padrdo da propaganda fascista”
para interpretar os vinculos entre a massa e o lider. A questdo que se apresentava era:
“Por que os seres humanos modernos retomam a padrdes de comportamento que
contradizem flagrantemente seu préprio nivel racional e o presente estigio da
civilizagdo tecnolégica esclarecida” (ADORNO, 2015, p. 159). A saida via Le Bon (2018)
seria dizer que o individuo na massa cede lugar aos instintos primitivos, mas isso
reduz a interpretacdo a um fato observavel, sem explicar o processo.

Para dar conta da questdo, Adorno volta-se a “Psicologia das massas e analise do
eu”. Ele busca interpretar a forga psicolégica que marca a mudanca do individuo para
a massa. O desafio é entender o que estrutura os vinculos na massa. Para Freud
(2020b), esse vinculo teria natureza libidinal, ou seja, como a pulsdo sexual se
manifesta na vida psiquica. Pertencer a um grupo seria mais do que um desejo; vem
como demanda que marca a constituicdo do sujeito para suportar a experiéncia do
desamparo (marcada desde o nascimento com a separacdo em relagdo ao corpo da
mae).

O modo como Adorno articula Freud para pensar a propaganda fascista é
colocado assim: “Uma rebelido contra a civilizacao, o fascismo nao é simplesmente a
reordenacao do arcaico, mas sua reprodugdo na e pela propria civilizacao” (ADORNO,
2015, p. 162). Importa menos perceber que na massa os individuos operam mais no
registro das pulsdes primitivas, mas sim como a proépria modernidade se desenvolve
na gestdo das pulsdes primitivas: raiva, violéncia, célera etc.

Sobre a cena estrutural da comunicagdo do século XX, Novaes (1991) fez uma
observacdo que vai ao encontro desta articulacdo - de que a reordenacdo do arcaico
ndo é oposta a civilizacdo, mas se integra a proépria civilidade. Em “O olhar
melancoélico”, o autor diz:

Nao é dificil descrever os tipos de emogdes e paixdes trabalhadas pela
televisao brasileira: ambigdo (emogdo que nasce da coélera), delagdo,
lisonja (que é um tipo de mentira), 6dio, vinganga, célera, citime,
covardia, medo e, por fim - o mais comum dos temas -, a violéncia,
que é o género de “forca apaixonada e que visa a quebrar a resisténcia

pelo terror” (NOVAES, 1991, p. 89).

Podemos resumir essas emogdes descritas por Novaes (1991) ao afeto de 6dio,
que adquire, na midia, a condigdo de discurso de 6dio e se remete, a0 mesmo tempo,
a acOes agressivas e violentas no convivio com o outro.

Se o debate académico no século XIX era demasiadamente moralizante, de
condenar os movimentos de massa, com as rebelides urbanas, na primeira metade do
século XX, tanto via Freud quanto via Adorno, o mal-estar teria relacdo com as formas
de controle das pulsdes, culminando na experiéncia nazista como exemplo maximo de
exterminio das diferencas. Podemos dizer que os séculos XIX e XX sdo marcados pelo
governo das populacdes, o qual o filésofo Foucault (2008) chama de biopolitica,
contendo nesse movimento a ambiguidade do racismo de Estado.
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Na perspectiva de Adorno (2015), a rejeicdo do “eu” - ao se integrar as massas -
taz parte do projeto moderno, o que resulta na recusa imediata da dicotomia entre
barbarie e civilizagdo. Essa tese ja fazia parte de uma obra anterior, Dialética do
esclarecimento (1985), de 1947, escrita em parceria com Horkheimer.

Em que medida o governo das pulsdes primitivas faz parte de nossa
contemporaneidade, naquilo que também marca a diferenca do nosso tempo com
épocas anteriores? As condi¢des materiais que melhor caracterizam nosso tempo sao
as tecnologias digitais, que possibilitam fluxos assimétricos de contetidos e interacdes.

A cena comunicacional atual, pés-massa, como vimos, difere-se radicalmente do
século XX. Mesmo presentes, os meios de comunicacdo de massa - cuja origem
remonta ao século XIX e sua genealogia no século XV com a prensa de Gutenberg -
vém perdendo forca. As midias pds-massivas, ao qual permitem vinculos de
hipermassa, via dispositivos e plataformas de conexdo a internet, sio marcadas
sobretudo pela participagdo dos usudrios na producdo de contetdos. Esse modelo
rompe com a passividade do receptor; passividade no sentido de que na midia de
massa a informagao alcanca um grande publico sem que este possa se manifestar na
prépria midia. No entanto, principalmente no campo politico, observa-se a circulagao
desses dois afetos - amor e 6dio - alimentando a polarizacao e o vinculo entre os
lideres e a massa digital.

CONSIDERACOES FINAIS

Este ensaio tedrico partiu da leitura de autores que constroem uma interpretagao
do tempo presente. Por mais de démodé que o termo comunicacdo de massa soa aos
dias de hoje, o que se observa é uma via ainda mais totalizante, estruturante da cultura,
mas ndo mais pela via de um controle do contetido do que é produzido, mas por um
gerenciamento dos contetidos produzidos por todos os usudrios da rede. A essa
estruturacdo totalizante - que congrega quase todos os usudrios da rede em poucas
plataformas digitais - chamamos de hipermassa.

H4 uma hiperconcentragdo de usudrios ao mesmo tempo que hd um hiperbanco
de dados (big data) no processo de codificacao (digitalizacdo dos usudrios) e
decodificacdo (montagem de perfil dos usudrios). A hipermassa indica um regime de
informacao que forma a caverna de Platdo do século XXI.

Para Han (2022, p. 14-15), “o paradoxo da sociedade de informacdo é: as pessoas
estdo aprisionadas nas informacdes. Afivelam elas mesmas os grilhdes ao se
comunicarem e ao produzirem informacdes. O presidio digital é transparente”.
Diferentemente da leitura de Han, a comunicacdo ndo se resume aos fluxos de
conteidos e a sua decodificagdo. O regime de informacdo ndo é um regime de
comunicagao, mas de anulacdo do sujeito e da alteridade. A rentincia do “eu” em prol
do “lider”, por exemplo, em um contexto politico. O regime de informacdo é a
operacdo da incomunicagao.
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RESUMO

A construgdo da identidade organizacional no século XXI estd intrinsecamente ligada a comunicagdo e
ao discurso, especialmente apds a aceleragdao das transformagdes digitais impulsionadas pela
pandemia. Este artigo explora como a identidade discursiva das organiza¢des, particularmente
startups, é formada e comunicada através de intera¢gbes continuas e discursos que moldam a
percepcdo interna e externa da organizagdo. A andlise se baseia em teorias de autores como Albert e
Whetten (1985), Brewer (1991; 1996) Charaudeau (2009), Maingueneau (2008) e Jung (2009),
enfatizando a importancia de um self organizacional coerente para a sustentabilidade e
reconhecimento no contexto corporativo. O estudo oferece insights sobre como startups podem
estruturar suas identidades discursivas e sociais para construir uma marca sdlida e confiavel.
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ABSTRACT

The construction of organizational identity in the 21st century is intrinsically linked to communication
and discourse, particularly following the acceleration of digital transformations driven by the
pandemic. This article explores how the discursive identity of organizations, especially startups, is
formed and communicated through continuous interactions and discourses that shape the internal
and external perception of the organization. The analysis is based on theories from authors such as
Albert and Whetten (1985), Brewer (1991; 1996), Charaudeau (2009), Maingueneau (2008), and Jung
(2009), emphasizing the importance of a coherent organizational self for sustainability and market
recognition. The study offers insights into how startups can structure their discursive and social
identities to build a strong and reliable brand.

KEYWORDS

Organizational self; discursive identity; organizational communication

INTRODUCAO

A histéria do século XXI certamente ja tem seu primeiro ponto de inflexdo
definido. A pandemia de Covid-194 acelerou o ritmo das transformacgdes que ja vinham
ocorrendo. Se antes as empresas ja estavam numa corrida pela inovacao, essa corrida
se intensificou com o surgimento da inteligéncia artificial, levantando uma nova onda
de transformacdo digital.

E nesse contexto que levantamos o conceito de self organizacional como um tema
de discussao relevante. Falamos de um espirito diretivo que guia a organizagdo em
suas decisOes estratégicas e operacionais, funcionando como um farol em meio as
tempestades do mundo corporativo. Este self nao é apenas um reflexo estatico, mas
algo vivo, em constante didlogo com os diversos artefatos da organizacdo, e estes, em
constante comunicagdo com o publico através do discurso e da comunicagdo. Ele é um
pilar fundamental para a construcdo de uma presenca duradoura para qualquer
empresa.

Diversos autores ja abordaram o fendmeno da busca por uma esséncia nas
organizagdes sob diferentes perspectivas. Portanto, vamos aproveitar algumas dessas
discussdes anteriores para que suas vozes permeiem o discurso produzido aqui.
Acreditamos que é possivel encontrar padrdes nas observagdes desses autores sobre a
identidade e identidade corporativa. Para o conceito de self, nos apoiamos no conceito
junguiano de um espirito diretor que é o motor das decisdes e que ao mesmo tempo se
constréi por meio delas (JUNG, 2009). Ao falar de identidade organizacional,
consideramos um conjunto de atributos centrais, duradouros e distintivos que tornam
uma organizacao tnica e reconhecivel ao longo do tempo (ALBERT & WETTEN, 1985).

4 Doenca manifestada em seres humanos em decorréncia da infec¢do provocada pelo virus SARS-CoV-2
(PORTAL DO BUTANTAN).
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Se Albert & Wetten ja consideravam necessario o desenvolvimento de uma presenca
duradoura nos anos oitenta, ainda mais agora no contexto descrito inicialmente.

Por isso, consideramos relevante tratar neste ensaio do tema da construcdao do
self relacionado a identidade discursiva. Entendemos que este processo envolve
interagcdes complexas, onde cada palavra e mensagem contribuem para a formagao e
reforco do self organizacional. A comunica¢do, nesse contexto, ndo se limita a
transmissdo de informacgdes; é uma teia intricada de significados e narrativas que
moldam a percepcdo interna e externa da organizacdo.

Em particular, daremos énfase a dimensao discursiva da identidade
organizacional, que se refere a maneira como as organiza¢des constroem e comunicam
sua identidade através do discurso. A dimensdo discursiva da identidade
organizacional é essencial para entender como as organiza¢des se apresentam e se
legitimam publicamente. Essa dimensdo envolve a andlise dos elementos de
comunicacdo e dos discursos que permeiam a organizagdo, revelando como ela
constréi e mantém sua identidade ao longo do tempo. Este estudo é liderado por uma
profissional graduada em Letras (Marcilene M. Reinert) no ambito da pés-graduagao
stricto sensu em Design e orientado por um pesquisador graduado em Design e
Filosofia (Jodo E. C. Sobral), destacando a interdisciplinaridade orientada para a
linguagem.

Os elementos da comunicagdo organizacional incluem discursos formais, como
declaracdes de missdo e visdo, e discursos informais que emergem nas interacdes
cotidianas entre os membros da organizacdo e seus stakeholders. A andlise do discurso
é uma disciplina importante para essa finalidade, pois nos provoca a perceber as vozes
que atravessam o discurso organizacional e como essas vozes contribuem para a
construcado da identidade organizacional.

Charaudeau (2009) e Maingueneau (2008) sao referéncias importantes para
compreender a identidade discursiva. Eles destacam que tal identidade esta sempre
em construgdo, sendo influenciada pelas intera¢des continuas entre a organizacao e
seu ambiente. Em um contexto atual de superexposicdo, potencializado pelas midias
digitais, a coeréncia entre o discurso e as agdes da organizacdo é essencial para manter
uma imagem auténtica e confiavel.

Assim, a identidade discursiva ndo é estatica, mas um processo dindmico que
reflete a evolucdo da organizacdo e sua adaptacdo as mudangas d. Afinal, a
comunicacdo é um processo intrinsecamente humano, permeado por elementos
complexos que vao além da simples troca de informagdes. Quando aplicamos a
Analise do Discurso (AD) ao estudo das organizagdes, podemos revelar camadas
profundas de sentido que influenciam a construcdo da identidade organizacional e de
marca, destacando sua relevancia na formacao do self organizacional. Esclarecemos
que o estudo visa auxiliar no reconhecimento do self organizacional, como estagio
preliminar ao que antecede o desenvolvimento da sua marca, do seu sistema de
identidade visual, visando a consisténcia da gestdo de sua imagem e comunicacado para
o publico externo. As teorias que fundamentam a constituicdo do self organizacional
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sdo oriundas de autores da filosofia e da linguagem. Dirigimos o estudo para startups
porque sdo empresas hascentes e, por isso, mesmo, carecem de clareza em termos de
identidade, de self, de compreensdo de "si mesmo".

1 ELEMENTOS DA COMUNICAGAO E DISCURSO

Para entender melhor a relacdo entre identidade organizacional e discurso, é
essencial compreender alguns pressupostos fundamentais. O primeiro deles é que as
startups, como organizacdes, sdo entidades retoricas e discursivas (PORTER, 2000).
Assim, é fundamental dar atencdo especial aos processos de producao de discurso e
como eles contribuem para a construgao do self organizacional. O segundo pressuposto
é que a producdo de discurso, a criagdo da narrativa e identidade da organizacdo, e a
construgdo de marca sdo processos interligados.

Ferramentas discursivas como manuais de tom de voz, voz de marca e territorio
verbal sdo recursos cuja relevancia estd cada vez mais reconhecida, evidenciando a
crescente percepcao da fungdo do discurso na construgdo da identidade da
organizagao e no relacionamento com o publico. Essas préticas costumam ocorrer apds
outros processos de gestdo de marca (branding) e pesquisa, facilitando a definicao do
que sera considerado aceitavel ou ndo nas préticas de redagao. Contudo, neste artigo,
é importante deixar claro que consideramos que a construcdo do self organizacional
passa pelo discurso. Assim, é necessario mergulhar no universo da comunicagao e
analise do discurso para uma melhor compreensao dos termos que trazemos ao longo
do texto. Os principais autores de referéncia foram Albert e Whetten (1984),
Charaudeau (2009), Maingueneau (2008) e Jung (2009).

O discurso, na perspectiva da Anélise do Discurso (AD), vai além da simples
transmissao de informacao. Ele é uma prética social, cultural e ideolégica que envolve
a produgao de sentidos. O discurso é produzido por um sujeito em uma determinada
situagdo de comunicacdo e é influenciado por diversos fatores histdricos, sociais e
culturais. Diferentemente de um texto ou fala isolados, o discurso requer um sujeito
que deseje produzir um determinado sentido, e é através dele que as organizagdes
constroem suas identidades e se relacionam com seu publico.

Na AD, o sujeito ndo é apenas um individuo que fala ou escreve, mas uma
posicdo assumida ao emitir um enunciado. Essa posicao é influenciada por sua relagao
com a histodria, a lingua e o imaginario social. O sujeito é simultaneamente influenciado
por, e replicador de discursos que ja passaram por ele anteriormente. Ele esta inserido
em uma ideologia e numa instituicdo da qual é porta-voz, e sua escolha de palavras e
entendimento delas refletem essa insercdao. Portanto, uma mesma pessoa pode se
posicionar como diferentes sujeitos dependendo do discurso com o qual interagir.

O lugar de fala é outro conceito importante para a AD, referindo-se ao contexto
a partir do qual o sujeito enuncia seu discurso. Esse lugar é determinado por fatores
como posicdo social, experiéncia pessoal, e contexto histérico. O lugar de fala
influencia o modo como o discurso é recebido e interpretado, e é através dele que se
pode entender as diferentes vozes que atravessam um discurso organizacional.
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A AD investiga o sentido do texto para muito além da sintaxe, considerando as
relacdes entre sujeito, sociedade, cultura, ideologia e a produgao de sentido no
discurso. Sua relevancia reside na compreensao de como os discursos sdo produzidos
e de como podem ser recebidos. Ela contribui para a percepgao de que discursos nao
podem existir isoladamente nem somente por quem os evoca, mas sdo o produto da
interacao de diversos elementos sociais. A andlise do discurso permite compreender,
por exemplo, por que uma palavra como "jovem" pode ter diferentes significados
dependendo de quem est4 interagindo com ela.

No contexto organizacional, o discurso é manifestado através de diversos
artefatos e meios, como discurso de vendas, adjetivos utilizados com frequéncia,
nomes de departamentos e equipes, titulos dos cargos, artefatos digitais e até mesmo
a escolha de artefatos fisicos. O discurso esté presente e é manifestado o tempo todo, e
atencdo especial deve ser dada a identidade relacionada a ele. A construgdo do self
organizacional passa pela elaboracao cuidadosa de um discurso coerente e consistente,
que reflete os valores, missdo e visdo da organizacdo, além de suas préticas e
relacionamentos com o publico.

Portanto, é essencial compreender que no discurso de cada empresa ha o
atravessamento de diversas outras vozes. O discurso organizacional ndo é estatico,
mas dindmico e em constante evolucdo, refletindo as interacdes e influéncias de
diversos fatores internos e externos. Assim, a analise cuidadosa do discurso pode
revelar muito sobre a identidade da instituicdio e sua posicdo no mundo das
organizagdes e na sociedade.

2 IDENTIDADE DISCURSIVA E SOCIAL

Em um contexto académico, a anédlise da identidade discursiva e social revela
uma profunda interconexdo entre a comunicacdo e a percepcdo de si, tanto para
individuos quanto para organizacdes. Exploremos primeiro a identidade discursiva,
um conceito que se entrelaca com a propria esséncia da expressdo humana e
organizacional.

A identidade discursiva, no &mbito do individuo, refere-se a forma como uma
pessoa se constri e se apresenta através da linguagem. E por meio do discurso que o
individuo expressa suas crencas, valores e experiéncias, moldando sua identidade em
interacdo com os outros. Nesse sentido, a linguagem se apresenta ndo como
meramente um veiculo de comunica¢do, mas um espago onde o self é continuamente
negociado e (re)construido. A forma como nos comunicamos, os temas que escolhemos
discutir e a maneira como estruturamos nossos argumentos revelam e reforcam quem
somos. Em cada interacdo, a identidade discursiva é reforcada ou modificada,
evidenciando sua natureza dinamica. Um exemplo pratico pode ser observado nas
redes sociais, onde a forma como comentamos, postamos e interagimos constitui uma
narrativa puablica de quem somos e como desejamos ser percebidos. J4 no ambito
organizacional, as empresas comunicam sua identidade através de discursos
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institucionais que abrangem desde declaracdes de missao e visdo até campanhas de
marketing e interagdes cotidianas com clientes e stakeholders.

Chamando atengdo para a necessidade da nocao de uma identidade discursiva,
e explorando sua relevancia no ambito identitario de uma organizacdo, apresenta-se o
que Charaudeau (2009, p. 4) afirma sobre. A identidade discursiva tem a
particularidade de ser construida pelo sujeito falante para responder a questado: ‘Estou
aqui para falar como?’. Assim sendo, depende de um duplo espago de estratégias: de
‘credibilidade’ e de ‘captacao’.

Dito isso, é possivel afirmar que essa identidade é uma resposta a necessidade de
convencimento da audiéncia, colocando-a “num universo de evidéncias que exclui a
possibilidade de discussao” (IBIDEM, p.4). Entdo, ‘credibilidade’ se refere ao valor das
afirmacdes de um individuo, a fim de que se dé crédito ao que ele afirma, respondendo
a questdo ‘como fazer para que me levem a sério?’. Assim, o individuo defende uma
imagem de si mesmo, ou seja, um ‘ethos’” (CHARAUDEAU, 2009) O autor ainda
argumenta que se recorre a trés atitudes discursivas: neutralidade, distanciamento e
engajamento.

Ja a captacao, por sua vez, ocorre quando o Eu-falante ndo estd em posicdo de
autoridade com a audiéncia, nao podendo entdo, ordenar o modo de pensar dela

(dever crer). Por isso, precisa de atitudes que respondam a questao ‘como fazer
para que o outro seja tomado pelo que digo?’ (fazer crer). Assim, precisaré recorrer a
razao, ou a emocdo. Nesse ambito, Charaudeau descreve trés atitudes discursivas a
serem escolhidas: atitude polémica, de seducao ou de dramatizagao.

O revezamento desses elementos dentro da identidade discursiva é bastante
comum e perceptivel, de forma que muitas vezes sdo usados de forma intercalada no
discurso das marcas. Por isso, também, que ele se torna objeto de interesse para as
estratégias de posicionamento. O que leva a conclusdo de que a adesdo do publico a
uma organizagdo e sua marca, é a adesdo ao discurso, e esse discurso precisa estar
firmado em uma identidade discursiva bem desenvolvida.

Ainda explorando o campo da identidade discursiva, Charaudeau (2009, p.5)
defende que ela se constréi, portanto, [...] com base nos modos de tomada da palavra,
na organizacdo enunciativa do discurso e na manipulacdo dos imagindarios sécio
discursivos. Ao contrario da identidade social, a identidade discursiva é sempre algo
‘a construir- em construcao’. Resulta de escolhas do sujeito, mas leva em conta,
evidentemente, os fatores constituintes da identidade social. Assim, é possivel
compreender que a identidade discursiva estd sempre em ‘acontecimento’, na mesma
medida em que a interagdo com o discurso também acontece. Desta forma, é
importante evidenciar a vulnerabilidade dessa identidade discursiva. Em uma
realidade social marcada pela superexposicdo potencializada pelas midias digitais, as
organizagdes ficam sob a mira de olhares puablicos em ativa vigilancia. Desta forma, o
publico percebe uma diferenciacdo que revela que o ‘dizer’ é diferente do ‘fazer’
(IBIDEM), a duplicidade da identidade se mostra colocando em jogo todo o ethos e o
jogo de persuasao com a audiéncia.
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Transitando agora para a identidade social, observamos que, no nivel do
individuo, esta é moldada pelas interacdes com grupos sociais e pelas posicdes que
ocupamos dentro dessas estruturas. Ela envolve a internalizacdo de normas, valores e
expectativas sociais, sendo mediada por processos de categorizacgdo social. Individuos
pertencem a multiplos grupos sociais - por exemplo, familias, grupos de amigos,
comunidades profissionais - e cada um desses grupos contribui para a formacao da
identidade social (BREWER, 1991; 1996). Esta multifacetada identidade é, portanto,
contextualmente dependente, sendo reforcada ou desafiada através de interacdes
sociais e eventos que influenciam a percepgao de pertencimento e distingao (BREWER,
1991; 1996; JUNG 2009).

No contexto organizacional, a identidade social se manifesta através da cultura
corporativa e das relacdes que a organizacao estabelecem com seus diversos publicos.
A cultura organizacional, composta por valores, normas e préticas compartilhadas,
forma a base da identidade social da organizacdo. Além disso, a identidade social de
uma organizagao é influenciada pela forma como ela é percebida por seus stakeholders
externos, incluindo clientes, fornecedores, parceiros e a sociedade em geral. A gestao
da identidade social organizacional envolve a manutencdo de uma imagem positiva e
coerente que ressoe com as expectativas e valores do publico.

Ambas as identidades sdo construidas e negociadas continuamente através de
interacdes discursivas e sociais, refletindo uma complexa teia de influéncias internas e
externas. Uma gestdo eficaz dessas identidades pode fornecer uma base sélida para a
construgdo de uma marca forte e uma presenga de mercado sustentavel, alinhando as
percepcdes internas e externas de forma coesa e adaptativa. Organizagdes que
conseguem integrar suas identidades discursiva e social de maneira harmoniosa
tendem a ter uma vantagem competitiva, pois oferecem uma experiéncia auténtica e
consistente.

Partindo de um ponto mais facilmente reconhecivel nas organizacdes,
principalmente falando de empresas, e especificamente startups, encontra-se a
identidade social da instancia publicitaria descrita pelo autor como a proposta de um
sonho, como por exemplo ‘emagrecer’, ‘comprar a casa propria’, ‘melhorar a aparéncia
fisica’ etc. Nesses casos, ndo se pede da audiéncia um compromisso, mas apenas se
evoca a ‘voz do desejo’.

Reiterando que se considera aqui o processo construcao do self em uma relagao
de dependéncia com a comunicacdo (CHARAUDEAU, 2009; GONCALVES-NETO,
FERREIRA DE LIMA, 2017; MORRIS, 2015), considerando as vulnerabilidades das
startups enquanto organizacao, e a peculiaridades da modernidade, é importante ainda
destacar especificidades do discurso ao contrapor situagdes de comunicagdo no ambito
publicitario e politico, ambos descritos por Charaudeau (2009).

Ja no discurso politico, a situacdo envolve uma ‘idealidade social’. Se trata de
atitudes discursivas que respondem as perguntas: ‘estou aqui para defender quais
ideias?’ e ‘como fazer aderir a essas ideias?’. Tomando como exemplo o esteredtipo
brasileiro classico de um candidato a um cargo politico, é possivel perceber na fala
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desse sujeito as alternancias entre diferentes lugares de fala. Por vezes se coloca como
homem politico e por consequéncia, homem do povo, representante da sociedade.
Evoca valores comuns e se posiciona como porta voz dos interesses que compartilha
com o publico. Assim se identifica como parte da coletividade em afirmagdes do tipo
‘juntos construiremos uma cidade melhor’. Em outros momentos, ja se destaca desse
coletivo e se dirige a ele como se fosse apenas o portador da voz de um terceiro
elemento, como quando faz afirmacdes semelhantes a “os direitos de acesso a satide do
povo precisam ser garantidos’. E por fim, também se posiciona como individuo,
destacando o “eu’ na fala ao discorrer sobre sua trajetéria pessoal, sua familia, carreira
e demais individualidades. Assim, Charaudeau (2009) afirma que a identidade social
na instancia politica acaba desempenhando dois papéis: (1) fornecer instrugdes para se
construir, através do discurso, um ‘nés’ (reunindo as dimensdes ‘eu-homem politico’,
‘tu-cidadao’, e ‘ele-voz de um terceiro). (2) servir de base para a construcao de sua
credibilidade, seja reforcando, rejeitando ou justificando valores e agdes. Tomando
nocdo desses dois ambitos, é possivel identificar a presenga de ambos na identidade
discursiva das organizagdes. Se antes, a instancia politica ocorria de forma
imperceptivel ou mesmo discreta, na atualidade, cada vez mais as organizacdes usam
suas marcas para se posicionar ideologicamente. O que, por vezes, incorre em riscos
se feito de forma a ndo coincidir com a identidade social da organizacdo. Pode-se
afirmar, assim, que nessas situagdes ocorre um problema de coeréncia e autenticidade
discursiva.

Seja originario da identificagdo auténtica da organizacdo com tais temas, ou
apenas para gerar uma maior identificacdo com o publico, é preciso um bom
alinhamento do ‘fazer’ organizacional com a estratégia relacionada ao ‘dizer’. Quando
a pratica da organizagdo nao reflete o ethos discursivo, essa dissonédncia fica evidente
para o publico em pouco tempo. Um discurso que ndo é auténtico, coerente com a
praxis e valores de um grupo, ndo pode ser sustentado por muito tempo pelas mais
poderosas estratégias de marketing e publicidade.

Essa ‘imagem de si’, ou o ethos, tdo pertinente ao branding, precisa muitas vezes
ainda ser construida pela propria empresa. No caso de uma startup ela estard, na
maioria das vezes, ainda no processo de estabelecimento de seus valores, propoésitos e
carater, intrinsecamente relacionados a ideologia predominante. Eles podem estar até
descritos em um enorme mural na parede, mas podem nao ser proporcionalmente
tangiveis aos colaboradores, investidores e puablico se nao estiverem verdadeiramente
ligados a verdadeira esséncia da organizacao, e ainda, se ndo estiverem devidamente
alinhados ao discurso da marca e suas agdes, sejam externas ou internas.

Além disso, antes mesmo dessa falta de coeréncia ficar evidente na interacao com
a organizacdo, levando a uma exposicdo publica dessa falta de autenticidade,
internamente ja podem estar acontecendo muitos conflitos e perdas. Na experiéncia
do colaborador, a falta de identificacdo da equipe nao deixa de ser menos perigosa,
pois pode levar a falta de engajamento, insatisfacdo e frequentes desligamentos de
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colaboradores. E como se pode saber através de métricas de gestdo de pessoas, os
processos de aquisicao de talentos sdo onerosos.

Enfim, as identidades fazem parte de um movimento continuo no self, enquanto
ao mesmo tempo, ele é construido e atualizado por esse movimento. Os processos de
descoberta e construgdo envolvendo as identidades pessoal, social e discursiva sao
entendidas como parte da construcdo do self em si, uma vez que exigem o movimento
da individuacdo, ao se olhar para dentro e para fora, buscando aproximacdo e
diferenciacao.

CONSIDERAGOES FINAIS

As discussoes sobre identidade discursiva e social, especialmente no contexto das
startups, revelam-se fundamentais para o sucesso sustentdvel dessas empresas
emergentes. As startups, caracterizadas pela inovagdo, incerteza e necessidade de
rapida adaptagdo, encontram na construcao de uma identidade forte e coesa um
alicerce indispensavel para navegar os desafios do mercado. A identidade discursiva,
construida através de comunicacdes consistentes e auténticas, estabelece credibilidade
junto ao publico, criando uma base sélida de confianca. A captacdo, por sua vez, engaja
e motiva, assegurando que as mensagens da empresa ressoem de maneira significativa
e persuasiva. Assim, a habilidade de uma startup em alinhar seu discurso e suas agdes
ndo apenas fortalece sua marca, mas também diferencia a empresa em um contexto
competitivo, atraindo investidores, clientes e talentos.

Além disso, a identidade social das startups desempenha um papel fundamental
na criacio de uma cultura organizacional robusta e no estabelecimento de
relacionamentos positivos com a sociedade. Startups bem-sucedidas sao aquelas que
compreendem e internalizam a importancia de se comunicar de maneira transparente
e coerente, refletindo seus valores e praticas em todas as interagdes. Ao fazé-lo, elas
ndo apenas constroem uma imagem positiva e atraente, mas também criam um
ambiente de trabalho que promove engajamento e lealdade entre os colaboradores. Em
um mundo onde os consumidores e os talentos sdo cada vez mais exigentes em relagao
a autenticidade e aos valores das empresas, startups que investem na construcdo de
uma identidade discursiva e social s6lida estdao mais bem posicionadas para alcancar
um crescimento sustentavel e impactante.
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O processo criativo na Panclcmia de COVID-19:

analise da série 'Seres Vacinados' sob a Pcrspcctiva da
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analgsis of the series 'Vaccinated Beings‘ from a (Gestalt-

therapg Perspective
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RESUMO

Este estudo investiga como o contexto histérico e social da pandemia de COVID-19 pode desencadear
0 processo criativo, com foco na arte como meio de expressao e reflexdo sobre a vacina. Utilizando a
Gestalt-terapia como referencial tedrico, explora-se o processo criativo de um artista que usa o
desenho como uma linguagem capaz de despertar o humor, a reflexdo, e de construir sentidos de
identificagdo, consciéncia em relagdo a um tema cotidiano. A pesquisa usa o0 método de analise de
conteldo da entrevista e dos desenhos criados por Humberto Soares na série "Seres Vacinados",
analisando-a através de conceitos da Gestalt-terapia como figura e fundo, contato, awareness e
campo/organismo/ambiente série. O estudo destaca o quanto a praxis criativa combina a capacidade
de imaginar possibilidades novas e inovadoras com a habilidade de traduzir essas ideias em agbes
tangiveis e impactantes durante tempos de pandemia.

PALAVRAS-CHAVE

Processo criativo; Gestalt-terapia; pandemia de COVID-19; arte e vacina

ABSTRACT

This study investigates how the historical and social context of the COVID-19 pandemic can trigger the
creative process, focusing on art as a means of expression and reflection on the vaccine. Using Gestalt
therapy as a theoretical framework, it explores the creative process of an artist who uses drawing as a
language capable of evoking humor, reflection, and constructing senses of identification and
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awareness regarding a daily theme. The research employs the content analysis method on the
interview and drawings created by Humberto Soares in the series "Vaccinated Beings," analyzing it
through Gestalt therapy concepts such as figure and ground, contact, awareness, and
field/organism/environment. The study highlights how creative praxis combines the ability to imagine
new and innovative possibilities with the skill to translate these ideas into tangible and impactful
actions during pandemic times.

KEYWORDS

Creative process; Gestalt-therapy; COVID-19 pandemic; art and vaccine

INTRODUCAO

A pandemia de COVID-19 trouxe desafios sem precedentes a humanidade,
afetando todos os aspectos da vida cotidiana, influenciando o processo criativo de
forma complexa e multifacetada, e atuando como um catalisador para o processo
criativo. Trouxe a tona também, uma série de emogdes complexas e contraditorias,
desde o medo e a ansiedade até a esperancga e a resiliéncia. A arte, como uma forma de
linguagem, oferece um meio tnico de explorar e expressar essas emogdes. A vacina,
em particular, tornou-se um simbolo poderoso, evocando uma gama de respostas
emocionais e intelectuais.

Nesse contexto, a arte emergiu como uma ferramenta poderosa para expressar
emocoOes, refletir sobre a realidade e criar novos sentidos de conscientizacao,
identidade e subjetividade. O isolamento social permitiu buscar outras formas de fazer
contato, e a vacina, como simbolo de esperanca e controvérsia, tornou-se um tema
central na narrativa da pandemia, influenciando profundamente a experiéncia
humana. Apesar dos desafios, a crise também impulsionou o surgimento de novas
formas de expressdo e colaboragdo, demonstrando a capacidade humana de se
reinventar e encontrar solugdes criativas mesmo em tempos adversos.

Na perspectiva da Gestalt-terapia, a arte sobre a vacina pode ser vista como um
processo de "fechar o ciclo", onde o artista lida com suas emogdes e experiéncias
relacionadas a pandemia, integrando-as em uma expressao concreta. Este processo de
integracdo é essencial para a formacdo da identidade e da subjetividade. A Gestalt-
terapia enfatiza a importancia das relagdes sociais e das experiéncias afetivas na
constituicdo da identidade. Durante a pandemia, a arte serviu como um meio de
conexdo social, permitindo que individuos compartilhassem suas experiéncias e
encontrassem um senso de comunidade. A arte sobre a vacina, em particular, pode
servir como um ponto de convergéncia para discussoes e reflexdes coletivas sobre a
pandemia, fortalecendo o senso de identidade e pertencimento.

Este estudo revela que o contexto histérico e social da pandemia de COVID-19
pode ser um poderoso desencadeador do processo criativo, especialmente quando a
arte é utilizada para refletir sobre temas cotidianos como a vacina. Através da anélise
de contetido das entrevistas e dos desenhos de Humberto Soares, busca-se refletir e
analisar o processo criativo deste artista, em época de pandemia, em sua obra: “Série
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de imagens criadas de seres vacinados, que acabaram se transformando em jacarés e
“jacaroas”, que sdo inspirados em pessoas reais”, a partir das concepgdes tedricas da
Gestalt-terapia.

O trabalho esta dividido como se segue. A Secado 1 traz uma visao geral de alguns
conceitos da  Gestalt-terapia  (Figura e fundo, contato, awareness,
campo/organismo/ambiente), vinculados ao processo criativo que serviram de
categorias de andlise; a secdo 2 mostra o percurso metodolégico da pesquisa; a se¢do 3
mostra a andlise e interpretacao dos dados coletados através da entrevista feita com o
artista, e seus desenhos, relacionando aos conceitos descritos na secido 1.

1 VISAO GERAL

A criatividade é a celebracdo da grandeza de uma pessoa ... ndo é
somente a concepgao, € o ato em si, a realizagdo do que é urgente, do
que exige ser anunciado ... ndo é apenas a expressdo de toda gama de
experiéncias de um individuo e de sua sensacdo de singularidade, mas
também um ato social - (ZINKER, 2007, p, 15).

A Gestalt-terapia?, é uma abordagem psicoterapéutica criada por Fritz Perls e
seus colaboradores, com suas raizes ontoldgicas, dialéticas e fenomenolégicas, oferece
uma perspectiva singular sobre o processo criativo, tecendo uma rica conexao entre
seus conceitos fundamentais e a dindmica da criacdo. Através da lente da Gestalt3,
podemos compreender a criatividade como um processo holistico, entrelacado com a
experiéncia individual e a interacdo com o mundo, além de compreender também
como a arte e seu processo criativo podem servir como um meio de objetivacao e
subjetivacdo.

Este estudo explora como a arte, em tempos de pandemia, pode catalisar o
processo criativo, objetivando, ou seja, quando o artista pde em forma, da uma
estrutura significante (uma gestalten) a situagcdes da vida cotidiana, em forma de
desenho. Para tal empreitada, analisaremos primeiramente alguns conceitos
fundamentais da Gestalt-terapia, que serviram como placas de orientacdo, para na
sessao seguinte relaciona-los a experiéncia artistica.

2 A Gestalt-terapia foi o nome de batismo, decidido por Frederick Perls, para uma nova terapia que
desenvolvera, desde 1946, junto com um grupo de intelectuais (Isadore From, Paul Goodman, Ralph Hefferline,
Laura Perls, dentre outros colaboradores de segunda e terceira geragao que continuaram seu
desenvolvimento... é uma sintese coerente de vdrias correntes filosoéficas, metodoldgicas e formando uma
verdadeira filosofia existencial, uma forma particular de conceber as relagdes do ser vivo com o mundo
(ORGLER; LIMA; D'ACRI, 2012, p. 131.)

3 Gestalt é uma palavra alem3 para a qual ndo hd traduc3o equivalente em outra lingua. Uma Gestalt é uma
forma, uma configuracao, o modo particular de organizacdo das partes individuais que entram em uma
composic¢do (PERLS, 1973).
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1.1 AWARENESS

Fritz Perls e Laura Perls, fundadores da Gestalt-terapia, enfatizam a importancia
da experiéncia presente e da consciéncia plena (awareness) no processo terapéutico. No
contexto do processo criativo, essa consciéncia plena permite ao artista estar em
contato profundo com suas emogdes e experiéncias, que podem ser transformadas em
expressao artistica.

Awareness, ou consciéncia plena, é a capacidade de perceber o que esta
acontecendo no momento presente. O termo é um elemento central na Gestalt-terapia
e no processo criativo. Estar presente no aqui e agora, atento aos detalhes, sensacdes e
pensamentos, é crucial para o artista se conectar com sua inspiracdo e dar forma a sua
criacao.

Na criacao artistica, a awareness permite ao artista observar o fluxo de ideias,
identificar bloqueios criativos, perceber nuances e detalhes que podem enriquecer a
obra. Através da consciéncia plena, o artista se torna mais sensivel as suas emogdes e
intui¢des, guiando-o em seu processo criativo de forma auténtica e fluida.

A Gestalt-Terapia vé o individuo como um sistema aberto que cresce e se
desenvolve através de trocas criativas com o ambiente. O individuo é sempre parte de
um campo ou sistema, sendo assim um ser relacional (CIORNAI, 1994). Sua interacao
com o ambiente, baseada em critérios préprios, permite criatividade e
desenvolvimento. Porém, se ele se alienar de si mesmo e de seus critérios, mantera
uma posicdo impessoal e menos criativa, o que impede o crescimento. O processo
criativo comega com a compreensao clara e impactante do que esta ao nosso redor, isto
é, uma awareness (ZINKER, 2007).

Para Ginger (2007, p, 180) esta “consciéncia imediata” do presente em todas as
suas dimensodes se d4 através de um estado de atencdo no campo emocional, intelectual
e corporal, e tem o foco interno na vivéncia intima e subjetiva, e também externo no
meio ambiente, ou seja, percepgdo e consciéncia de si e ambiental.

Em outras palavras Yontef (1998, p. 215), ird reconhecer a awareness como “uma
forma de experienciar: é o processo de estar em contato vigilante com o evento mais
importante do campo individuo/ambiente, com total apoio sensério motor,
emocional, cognitivo e energético”.

Awareness é a habilidade de estar consciente das sensagdes, sentimentos,
pensamentos e agdes no momento presente, com o potencial de transformar em
processo criativo.

1.2 CONTATO

Outro termo caro a Gestalt-terapia é o conceito de contato, que pode ser aplicado
de forma profunda ao processo criativo. Esse termo pode ser utilizado para definir o
intercAmbio entre o individuo e o ambiente, considerando-os um todo indivisivel.
“Refere-se aos ciclos de encontros e retiradas no campo organismo/meio” (D"ACRI,
LIMA e ORGLER, p. 59, 2007).

O processo criativo na Pandcmia de COV]D—] 9. Anélisc da Série 'Seres Vacinados‘
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Estabelecer contato significa, portanto, conectar-se consigo mesmo, com suas
emocgdes, pensamentos e sensagdes, e também com o mundo ao redor. No ato da
criacdo, o artista entra em contato consigo mesmo, explorando seus sentimentos, ideias
e experiéncias, buscando inspiracdo e direcionamento para sua obra.

Contato é a maneira de reconhecer e lidar com o outro e o novo, sendo criativo e
dinamico, pois deve enfrentar o desconhecido para ser. E a relagdo do individuo com
0 meio e consigo mesmo, uma atividade essencial e primordial, um fendmeno nos
limites entre organismo e ambiente: “Falamos do organismo que se pde em contato
com o ambiente, mas o contato é que é a realidade mais simples e primeira” (PERLS,
HEFFERLINE e GOODMAN, 1951/1997, p. 41).

Ao mesmo tempo, o artista se conecta as ideias, com o material que utiliza, com
as ferramentas e técnicas que escolhe, estabelecendo um didlogo com a matéria prima
da criagdo. Esse contato profundo permite que o artista se expresse de forma auténtica,
imprimindo sua criatividade e sua esséncia na obra. “Contato é, portanto, é um jeito
de ser e de se expressar" (RIBEIRO, 2007, p.39).

A criatividade pode ser entendida como a posse pelo individuo da aptidao de se
orientar pelas novas exigéncias das circunstancias. Para Perls, Hefferline e Goodman (
1997, p. 44-45) “ todo contato é criativo e dindmico. Ele ndo pode ser rotineiro,
estereotipado ou simplesmente conservador porque tem de enfrentar o novo, uma vez
que so ele é nutritivo". Os autores também afirmam que "todo contato é ajustamento
criativo do organismo e ambiente”, consciente no campo. E o instrumento de
crescimento no campo.

1.3 CAMPO/ORGANISMO/AMBIENTE

A Gestalt-terapia também tem como teoria de base a Teoria de Campo, onde traz
o conceito de campo se referindo a totalidade das condigdes que influenciam o
comportamento do individuo, incluindo fatores internos (organismo) e externos
(ambiente). A perspectiva de campo enfatiza que o comportamento e a experiéncia do
individuo s6 podem ser compreendidos em relagdo ao seu contexto total.

Segundo Perls (1973, p. 30) “o homem nao é uma criatura puramente racional”,
e o conceito holistico de campo unificado “nos da um instrumento para lidar com o
homem global. Agora podemos ver como suas ac¢des mentais e fisicas estdo
entrelacadas”. A experiéncia do todo unificado do artista que imagina, representa e
taz, é possivel captar a si mesmo.

O conceito de campo, que na Gestalt-terapia engloba organismo (o individuo) e
ambiente, traduz a interdependéncia entre o artista e 0o mundo ao seu redor. A criagao
artistica ndo se da de forma isolada, mas sim em um contexto rico em influéncias e
interagcdes. Pois o artista, como organismo, carrega consigo suas experiéncias,
memorias, conhecimentos e emogdes, que moldam sua forma de criar. J& o ambiente,
composto por elementos fisicos, sociais e culturais, oferece estimulos, materiais e
ferramentas que inspiram e direcionam o processo criativo.
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2

Na Gestalt-Terapia, o sujeito é visto como um sistema aberto, em constante
desenvolvimento por meio de trocas criativas com o ambiente, sendo um ser relacional
que interage com o mundo. As fung¢des de contato sdo mecanismos criativos para lidar
com o novo. A auto regulacdo organismica ocorre quando o individuo responde as
informacoes, sensagOes e percepcdes dessas trocas. Os ajustamentos necessarios para
experimentar o mundo sao sempre criativos, pois envolvem a assimilagdo entre o novo
e 0 ja conhecido (CIORNAI, 1994).

Na dindmica da criagdo, organismo e ambiente se entrelagam em uma teia
complexa. O artista se apropria de elementos do ambiente, os transforma e reinterpreta
a luz de sua prépria perspectiva, criando algo novo e original. Essa troca constante
entre organismo e ambiente é fundamental para a nutrigdo da criatividade.

Para Perls, Hefferline e Goodman (1997, p. 42), uma nova antropologia pode ser
pensada a partir da unidade indivisivel da experiéncia, baseada no “campo
organismo/ambiente”. Goodman considera o campo a célula integrativa da
experiéncia. Qualquer agdo humana deve ser entendida a partir de uma abordagem de
campo para ser completa, pois “em toda e qualquer investigagdo bioldgica, psicolégica
ou sociolégica temos de partir da interacdo entre o organismo e o ambiente”.

1.4 FIGURA E FUNDO

Outro termo tomado emprestado da psicologia da Gestalt é a de figura e fundo.
A concepgdo de "figura e fundo" em Gestalt-terapia é derivada da psicologia da
Gestalt, conforme proposto por seus fundadores, Wertheimer, Kohler e Koffka. Eles
argumentaram que a percepcdo ndo é simplesmente a soma dos dados sensoriais
recebidos passivamente, mas um processo ativo que organiza esses dados em uma
forma ou estrutura de conjunto, conhecida como Gestalt. As partes isoladas nao
possuem as mesmas caracteristicas do todo (D”ACRI, LIMA e ORGLER, 2007, p. 59).

Para Ribeiro (2012), esses elementos, parte e todo, figura e fundo sdo
interdependentes e formam uma relacdo dindmica e criativa. Em uma experiéncia
humana devemos focar no todo dela, que envolve cada uma de suas partes, e focar em
uma parte que afeta o todo, pois ha uma relacdo existencial entre as partes e o todo,
como entre cada nota e a sinfonia. O objeto de conhecimento possui uma ordem,
quantidade e significado inerentes, independentemente de nossa atribuicdo. As
pessoas tendem a atribuir significado, ordem e quantidade aos objetos e tentam criar
relacdes com base nessas atribuicoes.

A percepcao segue certas leis, como a lei da boa forma, a lei do fechamento e a lei
da semelhanca, que permitem que uma figura emerja de um fundo, o qual ao mesmo
tempo a constitui e a circunscreve. Na relagao figura/fundo, a figura é mais pregnante,
brilhante, clara e vivaz, destacando-se de um fundo difuso e amorfo. O fundo se refere
ao campo perceptual, abrangendo tudo relativo ao organismo e ao ambiente. O
significado da figura é sempre determinado por sua relacdo contextual com o fundo.
Segundo Perls, uma vida saudével é expressa pela fluidez no processo de formacao
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figura/fundo, onde as necessidades dominantes do organismo sdo satisfeitas
conforme emergem (PERLS; HEFFERLINE; GOODMAN, 1997).

No processo criativo, assim como na percepcao do mundo, figura e fundo se
entrelacam em uma danca dindmica. A figura, representando a idéia, o impulso
criativo que emerge do fundo, e assim a vastiddo de possibilidades e experiéncias
acumuladas, ganham forma e se destacam. Essa distin¢do, porém, nao é rigida, pois a
figura se transforma a medida que se integra ao fundo, moldando-se pelas
circunstancias e recebendo influéncias do ambiente.

Na criacdo artistica, por exemplo, o artista inicialmente vislumbra uma ideia
(figura) que se destaca em meio a um universo de inspiracées (fundo). Ao longo do
processo criativo, essa ideia se transforma, se adaptando as técnicas, materiais e a
prépria expressao do artista, moldando-se até se integrar a obra final.

Resumindo, na Gestalt-terapia, awareness refere-se a capacidade de perceber e
estar presente no momento, essencial para a auto regulacdo e o processo criativo,
permitindo ao individuo reconhecer e explorar suas emogdes e pensamentos. O
contato é o processo de interacdo entre o individuo e o ambiente, fundamental para o
crescimento pessoal e para a manifestacdo da criatividade, pois é através do contato
que novas experiéncias sdo assimiladas. O conceito de campo/organismo/ambiente
destaca que o comportamento e a experiéncia do individuo sdo moldados pelo
contexto total, incluindo fatores internos e externos, influenciando e sendo
influenciado pelo processo criativo. A relagdo figura e fundo é crucial, pois no processo
criativo, a figura (ideia ou elemento em foco) emerge do fundo (contexto ou ambiente),
e essa dinamica de destaque e contexto é o que d4 significado e clareza a criagdo
artistica. Assim, a criatividade na Gestalt-terapia é vista como um fenémeno holistico,
onde a awareness, o contato e o campo perceptual interagem continuamente para
formar novas figuras e significados a partir do fundo da experiéncia vivida.

Esses conceitos também serviram como categorias para a analise de contetdo da
entrevista e desenhos, na experiéncia artistica de Humberto Soares.

2 METODOLOGIA

Para este estudo, de abordagem qualitativa, utilizamos a metodologia de analise
de contetido (Bardin, 2016), que é uma técnica de pesquisa que permite criar
inferéncias sobre um contetido especifico, através da pré-andlise, exploracdo de
material e tratamento dos resultados (inferéncia e interpretacdo).

O pesquisador codifica o contetido aplicando cédigos que formam categorias.
Codigos sdo palavras ou frases curtas que resumem ou classificam dados baseados em
texto e ou imagens (SALDANA, 2012).

Assim sendo, a codificagdo foi realizada a partir da entrevista individual
semiestruturada e dos desenhos do artista Humberto Soares, explorando suas
experiéncias e processos criativos durante a pandemia. Os dados brutos foram
transformados em unidades sisteméticas, o que permitird fazer uma descricao precisa
das caracteristicas do contetido. Para tanto, foi utilizado o Software MAXQDA que
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serve para auxiliar na analise tematica de conteddo, permitindo uma compreensao
profunda das narrativas e temas emergentes.

Nessa pesquisa usamos como categorias os conceitos detalhados na secdo
anterior. Além dos conceitos ja dissertados na sessdo 1 (awareness, contato, figura-
fundo, campo, organismo, ambiente), que se tornaram uma pré codificacdo para a
andlise de contetido, a pesquisa localizou também subcategorias a posteriori, na
entrevista e nos desenhos do artista, analisados na proxima sessdo. Na figura 1
encontramos um mapa dessas categorias e subcategorias utilizadas:

Figura 1 - Mapa de categorias e subcategorias e suas relacdes

@)

Processo criativo @

Fechamento de Gestalt

Gestal-terapia @

Poder da arte
@ Contexto politico
Ambiente @
Campo Vacina

@) )

Awareness

Figura e fundo Contato Pandemia
Organismo @
@ @ Contribuigdo social/cidadania
Identidade @ Sobrevivéncia econémica e mental
@) Saiide

Hibrido

O registro da entrevista foi coletado virtualmente através de gravacao,
previamente agendada com o artista no més de julho, por meio da plataforma
GoogleMeet, com duracdo de 40 minutos. Seguiu um roteiro previamente elaborado,
e encaminhado ao artista, com questdes que abordavam: O surgimento da ideia da
série de imagens e o contexto, a influéncia da pandemia no processo criativo, a forma
e as referéncias de transformacdo do humano em jacaré, a relagao entre as experiéncias
pessoais e a arte de transformacgao, a contribuicao para si e para a sociedade, a evolugao
do processo criativo, o retorno das pessoas que recebiam o desenho, o término e
avaliacdao do processo.

A entrevista foi posteriormente transcrita para uso na analise de contetdo. O
registro das figuras obra: “Série de imagens criadas de seres vacinados, que acabaram
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se transformando em jacarés e jacaroas, que sdo inspirados em pessoas reais”, foram
coletadas da rede social* do artista.

A escolha desse sujeito pautou-se na criatividade e riqueza estética de sua
producao artistica no decorrer de sua trajetéria como artista, bem como o modo como
se relaciona com seu publico.

A fundamentacdo epistemoldgica que norteou a interpretacdo dos dados
coletados foi a Gestalt-terapia. Por um lado, a anélise de contetdo interpreta dados
textuais ou visuais, por outro lado a Gestalt-terapia explora experiéncias presentes dos
individuos. Ambas adotaram uma perspectiva fenomenolégica, valorizando a
experiéncia subjetiva na construcao da realidade. Elas buscam uma visao holistica dos
fendmenos, considerando o contexto dos dados e integrando diferentes aspectos do
ser. A transformagao é um objetivo comum. A interagdo entre as duas pode enriquecer
tanto a pesquisa quanto a pratica terapéutica, oferecendo novos insights e ferramentas.

Na figura 2 sintetizo o processo metodoldgico que evidencia o processo criativo
através das interfaces entrevista-desenho-categorias de anélise.

Figura 2 - Processo metodolégico

3 ANALISE E RESULTADOS

Uma parte de mim é todo mundo; outra parte é ninguém: fundo sem
fundo. Uma parte de mim é multiddo: outra parte estranheza e solidao.
Uma parte de mim pesa, pondera; outra parte delira. Uma parte de
mim almocga e janta; outra arte se espanta. Uma parte de mim é
permanente; outra parte se sabe de repente. Uma parte de mim ¢é s6
vertigem; outra parte, linguagem. Traduzir-se uma parte na outra
parte — que é uma questdo de vida ou morte — serd arte? —
(FERREIRA GULLAR)

4 https://www.facebook.com/media/set/?set=a.3821478194577871&type=3&locale=pt BR
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Inicio essa sessdo com a epigrafe de um poema de Ferreira Gullar. Ela pode servir
para sintetizar o quanto o processo criativo pode evidenciar as varias partes que
coexistem em um todo unificado. E partes, como observamos quer na entrevista, como
nos desenhos aqui analisados, que evidenciam a caracteristica de hibridagao, marca
evidente na sociedade contemporanea.

3.1 ANALISE DA ENTREVISTA

Comecamos com awareness, ou consciéncia, que se refere a grosso modo a
percepcao do presente. Humberto demonstra awareness ao perceber a importancia
emocional e social de suas caricaturas. Ele reconhece que sua arte oferece uma sensacao
de protegdo e encorajamento em um periodo de incerteza. Vemos alguns exemplos em
algumas questdes (Q) respondidas:

[...] foi me dando também uma agonia ao mesmo tempo, de ver pessoas
que eu gostava estavam sofrendo com isso, outras falecendo e ao
mesmo tempo... (Q1)

[...] a pandemia me deu isso de sobreviver financeiramente e também
de ndo enlouquecer, porque eu consegui criar uma série também
interna... (Q5)

[...] Eu senti aquilo que as pessoas falavam pra mim, que ela se sentiu
emocionada de se ver transformada em jacaré ou jacaroa... (Q6)”

Com relagdo ao contato, que pode ser resumido como o processo de interagao
consigo mesmo, como também entre o individuo e o ambiente. Na entrevista,
Humberto descreve o contato com seus amigos e o publico como fundamental para
seu processo criativo. Ele interage com as pessoas para obter fotos e caracteristicas
pessoais, integrando esses elementos em suas caricaturas. Vejamos alguns exemplos:

[...] comecei a ver os amigos que foram sendo vacinados e comecei a
pedir se eu podia transforma-los.... Falei que eu ia criar essa série... (Q1)
[...] Entao a gente comegou a fazer lives, a gente comegou a ficar mais
proximo do publico de uma forma virtual... (Q 16)

[...] Entdo eu me senti muito produtivo. ...E dai as coisas que iam
acontecendo em volta do mundo acabavam meio que eu superando
com o desenho... (Q18).

[...] eu desenhava e publicava nas minhas redes antes de tudo; antes da
pessoa publicar entdo. E movimentou muito as minhas redes sociais. E
eu me sentia muito valorizado quando eu via o retorno das pessoas...

(Q20)

Para a Gestalt-Terapia, as fun¢des de contato sdo o instrumental do individuo
para interagir com a realidade, sentir, avaliar, selecionar e responder ao seu entorno,
sendo sempre criativas por lidar com o novo. Todo contato implica mudanca e uma
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nova concepcao ao enfrentar situagdes e contextos novos. Ciornai destaca que “o
contato com o desconhecido, o aqui e agora das nossas relacdes, sempre trazem um
ingrediente do novo, e nos permite vislumbrar outras dimensdes”. A criatividade, ao
interagir com a realidade, introduz algo novo na mesma (CIONAI, 1994, p.).

Verificamos agora questdes relacionadas a figura e fundo onde na Gestalt-terapia
referem-se ao que esta em foco (figura) e ao que compdem o contexto (fundo). Na
entrevista, a série dos desenhos de "jacarés vacinados" emerge como a figura, um
elemento claro e destacado na narrativa de Humberto. O fundo é composto pelo
contexto da pandemia de COVID-19, as falas do presidente, e 0 ambiente social que
influencia a criacdo dessas figuras. Humberto ja na questdo 1, menciona que a ideia e
0 processo criativo surgiram a partir de uma fala presidencial, um elemento do fundo
que passou a constituir a figura central de sua arte: "...uma fala do presidente do
mandato 2019-2022... ficou na minha cabeca.... Ai eu comentei com o Alex... essa fala
foi tao horrivel... ela tem esse potencial de criacdo..." (Q1).

Percebemos também no processo de criacdo dos desenhos esse elemento se
apresenta (posteriormente veremos o desenho). “Mas os tltimos eu fui trabalhando
mais o cendrio, colocando mais elementos visuais também. N&o era s6 a figura” (Q9).

Ja nos conceitos de campo/organismo/ambiente que abrange a totalidade das
condi¢des que influenciam o comportamento, Humberto menciona como o campo da
pandemia e o ambiente politico influenciaram sua arte. O ambiente de isolamento
social, as politicas de satide e as respostas emocionais da sociedade formam o campo
que molda sua criacdo artistica. Eis algumas falas:

[...] a pandemia ndo interferiu muito no meu processo de produgao,
porque eu ja produzia na prancheta, sozinho, desenhando... foi me
dando também uma agonia a0 mesmo tempo, de ver pessoas que eu
gostava, estavam sofrendo [...] (Q2).

[...] E quem recebeu mandou vérios depoimentos. A pessoa até gravou
um video falando que que foi tipo um acalento assim... Porque ela
recebeu uma coisa num momento que estava todo mundo recluso e
recebia pelo correio uma caixa e quando abria ela tinha essas imagens
[...] (Q13).

[...] porque era um processo assim: eu desenhava e publicava nas
minhas redes antes de tudo. ...E movimentou muito as minhas redes
sociais. E eu me sentia muito valorizado quando eu via o retorno das

pessoa [...] (Q20).

Outras subcategorias surgiram dessa entrevista a saber: identidade, contexto
politico, contribuicdo social, e cidadd, sobrevivéncia econémica e mental, satide e bem-
estar, autoestima, poder da arte e fechamento de Gestalt. Exemplificaremos cada item
respectivamente com um fragmento da entrevista.

Se nota uma identidade de percepgao na fala:
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[...] E as pessoas comentavam também que mostravam, digamos, para
criangas. Criavam uma coisa muito legal na crianca também o adulto a
reconhecia. A minha sobrinha me reconheceu mesmo... e isso era
bonito também (Q 12).

O contexto politico, faz brotar a experiéncia:

[...] surgiu exatamente da fala do presidente do mandato 2019-2022.
Quando ele teve uma fala negando o valor da vacina, falando,
brincando até, falando que iam virar jacaré quem nao tomasse a vacina

[..] (QU).
A geracdo de uma contribuigio social e cidada:

[...] E foi o momento que eu me senti como artista ttil, assim fazendo a
diferenga, digamos, porque as pessoas ligavam ao SUS, falavam: Viva
o SUS! As pessoas vibravam de ter a imagem até ali transformada, né?
Inclusive eu mesmo. Foi engracado porque quando chegou a minha
vez de ser vacinado, eu também me transformei (Q 6).

Impacto na sobrevivéncia economica e mental:

[...] Ter a arte me deu muito poder de viver, de sobreviver. Porque, por
exemplo, eu consegui me manter com o desenho” (Q 5)[...]JEu me sentia
tdo bem, ndo tinha tempo para ficar muito triste porque tinha que
trabalhar, né? E dai as coisas que iam acontecendo em volta do mundo;
acabava meio que eu superando, com o desenho [...] (Q 18).

A saiide e bem-estar apareceram em algumas falas. Uma delas dizia assim:

[...] E também protegido pela arte... todo mundo falava: a arte cura...
(Q 20), e “...e subjetivamente eu me senti contribuindo mesmo para a
saade. Nao sei explicar isso assim de que forma, mas cada vez que as
pessoas iam marcar e falavam viva o SUS]...] (Q 11)

Os retornos das pessoas geraram também autoestima, como lemos no texto “.... E
eu me sentia muito valorizado quando eu via o retorno das pessoas” (Q 20).

O poder da arte expressada assim: “... A arte salva... Tinha esse poder de curar. E
de salvar de alguma forma”? (Q 20).

E por fim o fechamento de Gestalt, conceito bésico da psicologia da Gestalt, na qual
a Gestalt-terapia entende como o fechamento de projeto, situacdes. Por um lado, entrar
em contato constitui a formacao de uma Gestalt e afastar-se representa seu fechamento.
Quando perguntado sobre o término da série, Humberto coloca nesses termos o
encerramento, o fechamento:
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[...] Eu acho que quando comegou a liberar ali o pessoal para sair. O
pessoal meio que foi voltando. Ja era vacina tripla... Entdo ali j&
comegaram a acabar também os pedidos. Foi meio que natural assim

(Q19).

3.2 ANALISE DOS DESENHOS

Passamos a analisar alguns dos desenhos, dos 329 feitos, de Humberto Soares,
que evidenciam algumas categorias aqui trabalhadas. Cada desenho transformado em
jacaré ou “jacaroa”, assim denominado pelo artista, postado em sua rede social,
continha o nome da pessoa da pessoa que foi inspirada, dizendo que foi vacinado e se
transformou em jacaré ou “jacaroa”. Observamos nas figuras 3 e 4 suas primeiras
imagens que destacam alguns temas como a questdo de identidade, a hibridez
(humano-animal), figura destacada de um fundo, e o tema da vacina escrito. Esses
temas vao estar presentes em todo os desenhos.

Figura3 -imagem inicial Figura3 -imagem inicial
o

Comentario:

Conforme o artista em entrevista
“.... Eu acho que o primeiro mesmo
que eu fiz, ele ndo tinha tanto esses i1 7
icones em volta. Ele era mais a
pessoa s6 de jacaré ou jacaroa. Af,
claro, tinha alguma coisinha ali da
pessoa, né? Uma porque as pessoas
mandavam fotos de eu via o
figurino delas que eu chamo a
roupa. E ela colocava que ajudava
também a pessoa a se reconhecer”

(Q9).

Fonte: Humberto Soares

Nas proximas figuras (5 e 6), percebemos o processo criativo das suas imagens
onde o fundo vai sendo enriquecido com mais detalhes (caracteristicas pessoais,
profissao, etc).

Figura 5 - detalhes do fundo Figura 5 - detalhes do fundo
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Comentdrio:

Conforme o artista em
entrevista “...Mas os ultimos
eu fui trabalhando mais o
cendrio, colocando mais
elementos visuais também.
Nao era s6 a figura. (Q9).”
também a profissio. Vou
mostrar mais um aqui! Esse
aqui é cineasta, ele trabalha
com videos e tal, entdo eu
colocava algumas
caracteristicas...” (Q8).

Fonte: Humberto Soares

Nas figuras (7, 8 e 9), percebemos a inclusao de identidades (religiosas, étnicas,
género).
Figura 7- identidade Flgura 8- 1dent1dade F1gura 9- 1dent1dade

Fonte: Humberto Soares

As figuras (10, 11 e 12) evocam elementos no campo da unidade familiar que se

vacina, da educacdo, da satide trazendo o aspecto do corpo saudavel que alimenta seu
filho.

Figura 10 - unidade familiar Figura 11 - unidade familiar =~ Figura 12 - unidade familiar
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Fonte: Humberto Soares

Enfim, muitos outros aspectos podem ser captados e evidenciados nos desenhos
na série "Seres Vacinados" de Humberto Soares. Seus desenhos é um grito, como relata
em sua entrevista:

[...] € como se eu quisesse falar: 6, vao se vacinar! E preciso se vacinar!
E eu também estava esperando a minha vez de se vacinar!... O poder
da vacina, de querer ser vacinado. E isso foi me dando essa coisa
também de criar, que eu sou muito de desenhar, de escrever. E a
pandemia me fez produzir mais ainda. Como as caricaturas, a
caricatura, eu nunca investi tanto no meu processo criativo. E a série
Seres Vacinados me deu essa oportunidade de eu treinar a caricatura.
Porque eram as pessoas de jacaré. Mas eu desenhava o olhar da pessoa,
desenhava a roupa da pessoa e caracteristicas da pessoa” (Q2).

CONSIDERACOES FINAIS

A entrevista com Humberto Soares e analise de seus desenhos revelam como os
conceitos de figura e fundo, contato, awareness e campo/organismo/ambiente da
Gestalt-terapia se manifestam em seu processo criativo. Outras subcategorias ligadas
aos conceitos também emergiram compondo um todo para a analise. A figura das
caricaturas de jacarés vacinados emerge de um fundo de contexto politico e social; o
contato com amigos e puablico alimenta a criacdo; a awareness de Humberto sobre seu
impacto emocional e social molda seu trabalho; e o campo da pandemia e o ambiente
politico influenciam profundamente seu processo artistico.

A criatividade estd profundamente ligada ao histérico do criador, refletindo seu
contexto, vivéncias e necessidades atuais. Cada nova criacdo carrega marcas histéricas
do criador, demonstrando a relacdo entre sujeito e objeto, onde o ambiente molda o
homem e vice-versa. O criador é influenciado por sua prépria criacdo, sendo levado a
refletir sobre a nova realidade que introduz no mundo. Assim, ao criar um desenho,
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uma musica ou uma pintura, o individuo confronta uma nova realidade e é convidado
a refletir sobre essa novidade, ha uma objetivacao de sua subjetividade.

Por questao de espaco, nao foi possivel fazer uma andlise mais apurada de todos
os desenhos. Outros elementos podem ainda ser percebidos por um olhar de outro
pesquisador ou por uma outra proposta epistemoldgica. H4 campos a serem ainda
explorados dentro da experiéncia aqui relatada, por exemplo, das “pessoas que
viraram jacarés” e dos comentérios relatados na rede social do artista, pois quem cria
nunca passa imune aquilo que foi criado. A Gestalt aqui se fecha, pois, “toda
experiéncia também segue um ciclo: ela comeca, se desdobra e acaba” (CIORNAI,
1994, p. 61).
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RESUMO

O artigo apresenta fundamentos para o projeto LATINARTE "Arte Moderna brasileira/catarinense no
contexto cultural da América Latina: produgdo de conteudo virtual instrucional." O estudo objetiva
mapear os principais cruzamentos materiais e conceituais entre Arte Moderna brasileira catarinense
e Arte Moderna na América Latina, com vistas a producdo de série audiovisual didatica que apoie
praticas de ensino. A delimitacdo geografica da pesquisa abrange a regido sul da América Latina,
decorre da proximidade territorial com o Brasil, mais especificamente o estado de Santa Catarina; ja a
consideracgdo da regido norte, deriva do fato de que o México, Unico pais da América do Norte que
integra a América Latina, possui destacada producdo de arte moderna evidenciando cruzamentos com
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producdes do Modernismo Brasileiro. A investigacdo estd classificada na area de Ciéncias Sociais
Aplicadas de natureza aplicada. O artigo apresenta o arcaboucgo tedrico da pesquisa, no tocante a
definicdo de América Latina e seu movimento de arte moderna; ainda, discorre acerca da primeira
etapa de aplicacdo da pesquisa pratica, junto a paises sul-americanos, focalizando aspectos
socioculturais definidores dos aspectos estético-formais de sua arte modernista, num recorte entre
1920 e 1950.

PALAVRAS-CHAVE:

Arte moderna brasileira; Arte moderna latino-americana; contexto estético/cultural

ABSTRACT

The article presents foundations for the LATINARTE project "Brazilian/Santa Catarina Modern Art in
the cultural context of Latin America: production of virtual instructional content." The study aims to
map the main material and conceptual intersections between Brazilian Modern Art in Santa Catarina
and Modern Art in Latin America, with a view drive to a didactic audiovisual series that supports
teaching practices. The geographical delimitation of the research covers the southern region of Latin
America, due to its territorial proximity to Brazil, more specifically Santa Catarina state; the
consideration of the northern region, on the other hand, derives from the fact that Mexico, the only
country in North America that is part of Latin America, has an outstanding production of modern art,
showing crosses with productions of Brazilian Modernism. The research is classified around Applied
Social Sciences. The article presents the theoretical framework of the research, regarding the definition
of Latin America and its modern art movement; furthermore, it discusses the first stage of application
of practical research, in South American countries, focusing on socio-cultural aspects that define the
aesthetic-formal aspects of their modernist art, in a period between 1920 and 1950.

KEYWORDS

Brazilian modern art, Latin American modern art, aesthetic/cultural context

INTRODUCAO

A investigacdo relatada esta alinhada aos estudos e praticas do Projeto de
Pesquisa SIMBOL mantido pelo Programa de Poés-Graduacdo em Design da
Universidade da Regido de Joinville (PPGDesign/ Univille). Uma vertente de estudos
do referido projeto investe em pesquisas relacionadas a histéria da arte e do design,
visando produgdo e comunicac¢do de contetidos virtuais. Em 2019 foi criado um canal
no Youtube, para publicagdo de videodocumentérios e, em 2020, foi desenvolvido o
servico de compartilhamento Portal Arte & Design (linktr.ee/ portal_arteedesign) que é
integrado por site, canal Youtube, perfil de Instagram, Spotify e twitter. O interesse
desse servico é pesquisar a historia, por vezes ndo contada, da arte e do design; em
termos praticos, investimos na pesquisa e captura de imagens nos proprios sitios
histéricos, analisando documentos de época, conhecendo a histdria pela perspectiva
de seus moradores, considerando o entorno sociocultural das producdes de arte e
design.
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Com a proposta LATINARTE - Arte Moderna brasileira/catarinense no contexto
cultural da América Latina: producdo de contetido virtual instrucional objetivamos mapear
os principais cruzamentos materiais e conceituais entre Arte Moderna brasileira
catarinense e Arte Moderna na Ameérica Latina, com vistas a producdo de série
audiovisual, que apoie préticas de ensino. Financiado pelo Fundagdo de Amparo a
Pesquisa e Inovagdo de Santa Catarina (FAPESC), o artigo apresenta, além da
fundamentacdo, a primeira etapa de aplicacdo do projeto referente aos paises latinos
integrantes da América do Sul, destacando os aspectos socioculturais definidores dos
aspectos estético-formais de sua arte modernista, num recorte entre 1920 e 1950. A
intencdo é promover reflexdes acerca do impacto reciproco entre cultura, sociedade e
producdes de arte do periodo aludido. Destaca-se também a perspectiva de que houve
influéncia reciproca entre as diferentes culturas dos paises da América Latina
efetivando-se um hibridismo cultural (acompanhando a concepcao de CANCLINI,
1997).

1 CONCEITO DE AMERICA LATINA ASSOCIADO AO LATINARTE

O continente americano é um dos cinco do mundo, compreendendo
geograficamente a América do Norte, a América Central e a América do Sul. Diversas
linguas sdo faladas em diferentes nac¢oes; a grande maioria dos idiomas sobreviventes
é proveniente de sua colonizagdo europeia. A América Latina, por sua vez, é o termo
usado para compreender a regido do continente americano que engloba os paises que
falam as linguas derivadas do latim, como o portugués e o espanhol. Sao
aproximadamente 20 paises, a saber: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa
Rica, Cuba, Equador, El Salvador, Guatemala, Haiti, Honduras, México, Nicaragua,
Panamd, Paraguai, Peru, Repablica Dominicana, Uruguai e Venezuela. Esses paises se
caracterizam por sua ampla diversidade demogréfica, social, territorial e politica.

Povos nativos habitavam a América Latina antes da conquista europeia, a
exemplo dos incas, dos maias e dos astecas e de outros povos da floresta. Enquanto na
América do Norte a colonizacdo europeia foi de povoamento, na América do Sul a
colonizagdo europeia foi principalmente para a exploracdo dos recursos naturais.
Reduzidas a um namero infimo, as populagdes nativas do territério latino-americano
tiveram as terras que habitavam ocupadas pelos invasores europeus que trouxeram a
mao de obra escravizada para explorar todas as riquezas locais.

Apenas por volta do século XVIII as na¢des da América latina iniciaram o
movimento de independéncia de seus colonizadores, portanto os processos de
urbanizagdo e industrializacdo aconteceram bem mais tarde que na Europa. Isso se
reflete também nas artes. De acordo com Pereti (2022, p. 148) a irrupgao das
vanguardas artisticas do comeco do século XX acentua, nos diferentes sistemas
literarios latino-americanos, a crise de representagao sobre o conceito de Estado nagao,
instaurado a partir dos movimentos de independéncia do século XIX. Para o autor,
trata-se de uma crise que reincide sobre outras que se estendem desde o apossamento
até a origem da ideia de nacionalidade na regiao, sendo que, no extenso e diverso novo
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mundo submetido a empresa colonial europeia, foram sendo implantadas - gradativa
e sistematicamente - as estruturas hierdrquicas, racistas, teolégicas, econémicas e
patriarcais dos reinos cristdos europeus.

A populacdo nativa da América Latina possuia vasto conhecimento
arquitetonico, linguistico e artistico, isso muito antes da chegada dos colonizadores
europeus. Sua producao cultural era rica e diversa. Com a colonizagdo se estabelece
uma hegemonia cultural, onde a lingua espanhola prevalece, assim como na sua etnia,
onde o conhecimento nativo é apagado, sendo marginalizado e muitas vezes
desmerecido.

O conceito de América Latina ndo é um consenso. Para alguns ele derivou da
nocdo de latinidade, expressao elaborada na Franca como forma de rivalizar, com
Inglaterra e Alemanha, a hegemonia na Europa (MIGNOLO, 2007 apud QUENTAL
2013). O termo América Latina segundo aponta Bethell (2009), é essencialmente de
origem francesa derivado da terminologia “Amérique Latine”, sendo utilizado
primeiramente por intelectuais franceses em meados do século XIX, para justificar o
imperialismo francés no México sob dominio de Napoledo III. No entanto, segundo
Morse (1988), Napoledo III utilizou o termo América Latina quase quatro séculos ap6s
a descoberta das indias ocidentais como parte de um discurso "geoideol6gico>” no
intuito de uma possivel unidade linguistica, cultural e racial dos povos latinos em
contraposicdo aos germanicos, anglo-saxdes e eslavos.

Com a coloniza¢do houve uma miscigenagao de racas, resultando numa América
Latina com uma identidade mdultipla bastante densa, controversa e muitas vezes
tratada como subdesenvolvida. Souza (2011, p. 33-34) destaca que, enquanto a
autoimagem americana se propunha moderna, progressista e desenvolvida como um
agente de sua propria histéria, a América Latina era definida como primitiva,
tradicional, atrasada e subdesenvolvida e na oposi¢do assimétrica racial - que ocorria
quando o Outro era definido pela falta ou incompletude das caracteristicas fisicas ou
psicolégicas do Eu (contexto que a América se percebia como branca e anglo-saxdnica
e a América Latina era definida como uma regido de nao brancos e mesticos).

Pela perspectiva europeia (e mencionamos essa perspectiva em decorréncia das
origens formadoras do povo latino-americano e, também, em virtude do respaldo que
tem a Europa, em virtude da tradicao artistica), a América Latina foi se estabelecendo
no mundo ocidental moderno como periferia, inferiorizada e explorada. (FARRET e
PINTO, 2011 p. 31). Para Souza (2011 p. 34) a legitimacao da identidade de um povo,
de uma nacao, representa entre outros significados o reconhecimento de sua cultura,
modo de vida, lingua, costumes e demais especificidades inerentes ao seu grupo social.
A composicao da identidade latino-americana também pressupde estas prerrogativas.
(SOUZA, 2011 p. 34)

Pereti (2022, p. 149, 150, 151) argumenta que, para muitos escritores e intelectuais
latino-americanos, o colapso no pensamento ocidental nos primeiros decénios do

5> "subcampo da Ciéncia das Ideias encarregada de compreender as ideias relativas ao espaco geografico"
(REGIANI e MARTIN, 2018, p.144)
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século XX - responsavel pelo surgimento das vanguardas artisticas europeias -
significou também uma revisdo histérica desse projeto de nacdo hegemonico e a
tentativa de criacdo de uma nova narrativa que comportasse os elementos étnicos e
culturais, historicamente marginalizados, dentro do campo de expressao da nagao
moderna. Isso, providencialmente, em um momento no qual muitos paises da regido
celebravam seu primeiro centendrio do que se convencionou chamar de
“independéncia”... na América Latina, alguns escritores e artistas comecaram a
reconhecer ... outros aspectos “encobertos” ... entre eles, o exterminio cultural e a
imposicao violenta de valores empreendidos sobre as populacdes indigenas com a
chegada dos colonizadores e sobre as coletividades negro-africanas por meio do
desarraigamento forcado e da escravizacao.

No Brasil, temos como exemplo a recriacdo dos textos indigenistas presentes no
romance Macunaima, de Mario de Andrade, assim como a incorporagao simbidtica da
Antropofagia proposta por Oswald de Andrade. Todos esses autores, a seu modo, se
tornaram expoentes vanguardistas da apropriacgdo recriadora da cultura tradicional.

2 O MODERNISMO BRASILEIRO: PESQUISA E TEORIZAGCAO DE
LACUNAS HISTORICAS

No tocante ao movimento de arte moderna, em contexto brasileiro, as memorias
estdo conectadas ao "modernismo brasileiro", cujo marco foi a Semana de 1922. No
Brasil, o modernismo preconizava um retorno as origens: a simplicidade da vida no
campo, em Tarsila do Amaral; a forga e lutas do negro e do indio, em Portinari; a classe
operaria em Anita Malfati; a beleza negra, nas obras nomeadas como "mulata®", em Di
Cavalcanti, entre outros. A representagdo do povo brasileiro incluia simplicidade e
originalidade, aplicando as cores da natureza, destacando flora, fauna e aspectos
culturais. Entretanto, nas formas, a estética replicava o que os artistas brasileiros
acompanhavam entre as vanguardas europeias. Existe um certo consenso tedrico de
que o movimento modernista foi muito mais um fenémeno de sintese do que de
ruptura, reunindo tendéncias artisticas surgidas no fim do século XIX, como o
parnasianismo, o simbolismo, o naturalismo e o impressionismo. A producdo artistica,
teorizada em seus manifestos, reivindicava uma identidade prépria e tinha clara
necessidade de manter um distanciamento da heranca colonizadora.

Algumas discussdes destacadas durante as comemoragdes do Centendrio da
Semana de Arte Moderna (de 14 a 18 de fevereiro de 2022), organizado pela Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-SP), evidenciam posicionamentos ambiguos
no retomar dos fatos e producdes do modernismo brasileiro. Mesmo nos multiplos
vieses, hd uma evidéncia de que as discussdes reforcam as mudangas que vém
atravessando o sistema da arte nos tltimos anos. Uma ala teérica levanta argumentos
acerca do decolonialismo, com reflexdes complexas e, no entendimento da pesquisa

6 Lilia Schwarcz (2012) aborda associa¢des relacionadas aos termo mulato, considerando-o inadequado por
associacdes pejorativas.
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ora relatada, legitimas, que revelam as circularidades entre as nogdes de alteridade e
apropriacao cultural, destacando que ndo ha como discutir classe, sem discutir raca e
género. Muitas destas discussdes tratam da nogdo de “re-antropofagia” (utilizada por
artistas para definir a necessidade da devoracao daqueles que antes os devoraram),
sugerindo uma reapropriacao, das ideias e estéticas modernistas, para reparar estragos
causados pela colonizacdo ao campo das artes. Balestrini (2023, p. 108) destaca que
exposicdes, debates e publicacdes, em 2023, salientam o saqueio cultural e a
subalternizagdo intelectual das culturas tradicionais, regionais, indigenas e afro-
brasileiras.

Por essa vertente de pensamento, é destacada a relevancia da descolonizacao
como um diagnostico e um prognéstico envolvendo diversas dimensdes relacionadas
com a colonialidade do ser, saber e poder (BALESTRINI, 2023, p.108). Ou seja, revisitar
as ideias do pos-colonialismo, sugerindo um repensar no sistema das artes,
compreendendo as consequéncias do colonialismo e buscando descolonizar o olhar e
as interpretacoes.

Da parte de outros tedricos, ha a argumentagdo de que a producdo modernista é
também influéncia das narrativas indigenas. De que a narrativa indigena ndo estaria
posta apenas como narrativa exética, mas de vanguarda, configurando-se num modo
de narrar como base para o projeto nacionalista. Esta abordagem encontra apoio, por
exemplo, na narracdo do artista indigena Jaider Esbell, publicada sob o titulo
Makunaima, o Meu Avé em Mim! na revista [luminuras’” em 2018. De acordo com
Almeida (2023) o artista narra suas conversas com esse avd, que conta ter se “grudado”
na capa da obra de Mario de Andrade de forma intencional, pois sabia que, com isso,
sua vida ganharia outra dimensdo e ajudaria a propagar a causa indigena. Essa
interlocugdo mostra como as vozes vao conversar e como nesse Mario tudo assume
uma multiplicidade, se mistura e traz a tona questdes em torno da narrativa indigena
(ALMEIDAS, 2023)

No dia 18 de fevereiro como parte da programacao do Centenério da Semana de
Arte Moderna no Brasil promovido pela PUC-SP foi realizada a mesa Cultura e
ancestralidade: A presenca indigena na arte brasileira — Imagindrio e identidade com a
participagdo do escritor Daniel Munduruku® (Instituto UK'A) e do antropdlogo Joao
Paulo Tukano (Yepamahsad). O debatel? direcionou para uma indagacao acerca do que
haveria mudado, de 14 para ca, ou seja, se os indigenas atualmente estariam com seus
direitos, reconhecimento e acesso garantidos na sociedade brasileira.

"<https://seer.ufrgs.br/iluminuras/article/view/85241/49065>.
8<https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/educacao-e-cultura/561/presencas-e-
ausencias-indigenas-na-semana-de-arte-moderna-de-22>.

% Oriundo do povo indigena Munduruku, com mais de 60 livros publicados, sendo a grande maioria da categoria
infanto-juvenil.

10 disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=gcuAmgd6YwA>.
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Do mesmo modo, Emicida® por meio de sua arte, denuncia o apagamento da
participacdo negra na literatura, arte, direito, arquitetura e reivindica o
reconhecimento da participacdo da ancestralidade negra nos mais diversos campos
culturais. Aqui a equipe LATINARTE, abre aspas para declarar um posicionamento
inescapdvel: o reconhecimento quanto ao fato que as poéticas indigenas e
afrodescendentes nao tiveram espago e que houve apropriacdes apresentando, muitas
vezes de forma banal ou distorcida, seus aspectos culturais. Reconhecemos também a
notoriedade de que essas auséncias estao postas até hoje, em setores sociais multiplos,
nao so entre artistas. Ademais, assim como as outras dimensdes da vida, as produgdes
artisticas reproduzem limitagdes, incompletudes, preconceitos e concepgdes do seu
tempo. Mesmo quando ha sérias intengdes de critica social, ou de abordar lutas sociais,
de classes ou de género, ou de associar uma producao a ativismos sociais, ainda assim
permanece a impossibilidade de transcender a experiéncia individual ou de considerar
todas as questdes simbolicas inerentes e, a depender do recorte geografico e do
contexto histérico ou cultural, tais produgdes podem contrastar com o repertdrio e as
vivéncias culturais promovendo leituras ndo previstas. Assim nessa e em outras
reflexdes optamos por entender as produgdes da arte como modos diferentes de relatar
a historia (ver BURKE, 2004 e BECKER, 2009) e, por essa perspectiva, entendemos que
sim, o modernismo brasileiro conta uma versdao da histéria, por meio de suas
representagdes e manifestos, pois apresentam evidéncias da sociedade de época, com
as limitagdes, distor¢des e exclusdes sociais que de fato aquele tempo e contexto
reproduziram. Também alertamos quanto a uma lacuna no campo das artes no que
tange as producdes de artistas fora do circuito Rio de Janeiro e Sao Paulo, resultando
em oportunidades para contar outras histérias, incluindo contradi¢des, ainda ndo
contadas da producao artistica brasileira.

Posto isto, reafirmamos nossa intencao que é de, a partir de coleta tedrica e
imagética, in loco, produzir uma série audiovisual pedagogica que promova acesso aos
fatos, processos e produtos artisticos desse local geografico, a América Latina, tantas
vezes esquecido, excluido, malvisto, desvalorizado e tantos outros adjetivos que
levaram a uma lacuna gigantesca em nossos filmes, classes, exposi¢des. Assim, a partir
destas auséncias textuais, nos relatos da histéria da arte modernista, em especifico
reportando a fase inicial da pesquisa (aplicada entre Peru e Bolivia) se debruga a
pesquisa aqui relatada, intencionando mapear as producdes de arte do movimento
modernista catarinense, no contexto da América Latina.

3 A PRIMEIRA ETAPA DA PESQUISA DE CAMPO DO LATINARTE:

CONECTANDO ARTE, CULTURA E SOCIEDADE

O projeto LATINARTE delimita a abordagem da arte no periodo situado entre
1920 e 1950, momento em que se desdobrava o nomeado "movimento de arte
moderna" no Brasil e também em outros paises da América Latina. desafio, movido

11 Leandro Roque de Oliveira, rapper, compositor e cantor; além da musica utiliza a moda e o audiovisual como
instrumento de manifestacdo artistica vinculada a cultura hip hop.
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por inimeras indagacdes dos estudantes de graduacdo da Univille, acerca das
auséncias textuais referentes a arte na América Latina, repercutiu na investigacao a
historia das produgdes artisticas neste recorte geogréafico. Assim, tirando o viés
eurocéntrico, mapeando idealidades e produgdes resultantes no intuito de perceber
pontos de conexdo (conceitualmente ou materialmente) entre as produgdes artisticas
(do campo visual) do Brasil, num recorte que compreende Santa Catarina e um grupo
selecionado de paises da América Latina, originou-se o projeto LATINARTE. A
investigacdo tem como principal objetivo aplicar cruzamentos entre praticas e
producdes desses paises com o intuito de produzir-se materiais virtuais de apoio ao
ensino. Para além das intengGes cientificas, o projeto tem cunho didético ao passo que
propde o estudo da arte na América Latina, considerando-se a escassez desses
materiais, desenvolvidos sob ancoragem cientifica, disponibilizados a professores e
estudantes. Reforcando o cunho didatico, a producao audiovisual é desenvolvida por
um grupo de estudantes, dos cursos de design, cinema e artes visuais, vinculados ao
projeto SIMBOL da Univille. As etapas produtivas sdo desdobradas a partir de oficinas
(figura 1) em meios as quais, com ancoragem teorética (provindas do cinema, design e
artes), os proprios estudantes definem pesquisa, roteiro, edicdo e divulgagdo dos
materiais audiovisuais produzidos; por essa perspectiva o projeto assume também
funcdo de Laboratorio de profissionalizagao audiovisual.

Figura 1 - Planejamento, captacao e disseminagado das produgodes.

Fonte: Primaria (2023)

Apos a fundamentacao tedrica apresentada nos tépicos Conceito de América Latina
Associado ao LATINARTE e O modernismo brasileiro: pesquisa e teorizagio de lacunas
histéricas apresentamos a cidades definidas para a coleta de imagens; estabelecemos
que a prioridade estaria para as capitais dos paises da América do Sul e a capital de
Santa Catarina. Essa escolha derivou de dois fatores: a partir do levantamento do
estado da arte, percebeu-se que o maior nimero de museus e sitios histéricos se
encontram nas capitais e o acesso as capitais, em termos de deslocamentos aéreos e
terrestres seria facilitado.
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Os audiovisuais, produzidos partiram das imagens coletadas in loco (figura 2) e
a captacao, por sua vez, procurou considerar nao s6 imagens dos objetos em si, mas
também cultura e sociedade em que foram produzidos. A captagdo in loco é um dos
diferenciais das producdes do servigo de design Portal Arte & Design (que opera as
producdes audiovisuais do projeto SIMBOL, ao qual estd integrado o LATINARTE).

Figura 2 - Captacdo de imagens in loco.

Fonte: Primaria (2024)

Na América do Sul, o primeiro pais visitado foi o Peru. Nele, a captacao das
imagens foi aplicada nas cidades de Lima, Cusco e Machu Picchu detalhando-se
contetiddos dos museus Larco, Centro Cultural de San Marcos, Museu de arte da
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Museu histérico regional de Cusco Casa
del Inka Garcilaso de la Vega, Museu de arte contemporanea dentre varias outras
coisas como os sitios arqueolégicos de Sacsayhuaman e Machu Picchu, por exemplo.
Os roteiros foram desenvolvidos com base nos fundamentos do cinema (conforme
dados de pesquisa publicados no artigo de Morgenstern et.al Diretrizes para o design de
contevido de historia da arte digital, 2022); os elementos visuais (icones, transicoes,
grafismos, legendas) foram desdobrados a partir das teorias do design e da linguagem

visual, conforme apresenta a figura 3.
Figura 3 - Elementos visuais LATINARTE.
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LATINARTE Su=—==
LATINARTE LEAGUE SPARTAN

league spartan
CANVA SANS

canva sans

LATINA

Desbravando
a arte latina

Fonte: Primaria (2024)

Os complementos de texto a partir de legendas foram definidos por meio de
pesquisa em compéndios das artes, considerando-se anais de congressos relevantes da
area e artigos indexados dos ultimos cinco anos. Paralelamente, foram produzidos
materiais audiovisuais para as demais midias!?> do projeto, visando os usudrios de
smartphones, com publicagdes de curta duragdo, como shorts no YouTube, reels no
Instagram (figura 4) e TikTok.

Figura 4 - Reels no Instagram.

SR 1 LAT NARTE
LA NARTE % S Desbravandoa arte latina

Desbravando a arte latina

Fonte: Primaria (2024)

2 Todas as midias podem ser encontradas acessando o link: https://linktr.ee/portal_arteedesign
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Até o momento foram produzidos sete videos audiovisuais, representativos da
arte, cultura e sociedade no Peru e iniciada a producdo dos materiais respectivos a
Bolivia. Nesses dois paises, o destaque foi para o "indigenismo", movimento de
retomada, reconstrugdo e valorizacdo dos povos nativos ocorrido na América Latina,
sob a forma do indianismo e do indigenismo. O indigenismo é um conceito mais
contemporaneo, ligado a politicas de protecdo ao indigena que se desdobrou
conectado a tendéncia literaria de idealizacdo da vida indigena no século XIX. No
Brasil a visdo eurocéntrica também estava presente na conducgdo da vida politica,
econdmica, religiosa e cultural, desde o inicio da colonizacdo, no século XV, até
meados do século XIX. Inicia-se ai o processo de integracao do indigena a sociedade
brasileira (ALMEIDA, 2018, p. 612). Com a coloniza¢do, muito da cultura indigena foi
perdida. Porém, os indigenas conseguem resistir e transmitir sua cultura no pais.
Conforme apontam Battestin, Bonatto e Quinto (2020 p.17): os indigenas brasileiros
seguem produzindo e comercializando artesanatos e, devido a resisténcia, puderam
manter os tracados, a geometria, as cores e as marcas de suas identidades e grupos
étnicos. Para esses tedricos, as manifestagcdes culturais dos indigenas retratam uma
identidade que resistiu ao tempo, e que, por meio das fendas, transpassa luz e forga
para seguir lutando diante das imposicoes de outros modos culturais.

Entendemos que as contribuigdes indigenas, assim como da cultura preta, apesar
das restricOes estruturais de acesso a espacos de poder, estdo para muito além do
artesanato, da musica e da danga; sua influéncia estd na linguagem, na culinéria, nas
lutas politicas de resisténcia, na histéria, na literatura, no folclore, no espago construido
e em uma cosmovisdo alternativa de relagdo com o mundo natural. Considerando que
este estudo passa pelo audiovisual, ndo podemos deixar de mencionar que Emicida
utiliza sabiamente tal recurso, assim como estratégias associadas a musica, a moda, a
literatura, para reescrever visualmente parte da histéria apagada e ndo visibilizada da
participa¢do negra na cultura, histéria e identidade de um pais.

Se as estratégias narrativas do presente contam com o audiovisual, o periodo ao
qual estamos nos dedicando estd preservado, com todos os vieses de interesse
incorporados aquele periodo e ao nosso, em museus. No intuito de conhecer estas
camadas o processo de pesquisa nos paises ja considerados, priorizou os seguintes
aspectos: disponibilidade de acervo de arte produzida no periodo do movimento de
arte moderna; de arte antiga que tenha influenciado esteticamente o movimento
modernista; de dados culturais das sociedades nos dois periodos.

CONSIDERACOES FINAIS

A investigacao relatada objetiva mapear os principais cruzamentos materiais e
conceituais entre Arte Moderna brasileira catarinense e Arte Moderna na América
Latina, com vistas a producdo de série audiovisual que apoie praticas de
ensino/ LATINARTE. A intencao da pesquisa é promover reflexdes acerca do impacto
reciproco entre cultura, sociedade e produgdes de arte do periodo aludido. Destaca-se
também a perspectiva de que houve influéncia reciproca entre as diferentes culturas
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dos paises da América Latina efetivando-se um hibridismo cultural de acordo com a
concepgao de Canclini.

O artigo apresentou a primeira etapa de aplicagdo do projeto referente aos paises
latino-americanos integrantes da América do Sul, destacando aspectos socioculturais
definidores dos aspectos estético-formais de sua arte modernista, num recorte entre
1920 e 1950. Em seu desenvolvimento, no intento de evidenciar as bases da pesquisa,
apresentou o conceito de América Latina associado ao projeto LATINARTE; destacou
o modernismo brasileiro, elencando pesquisas e teoriza¢des acerca de lacunas
histéricas; e esclareceu acerca da primeira etapa da pesquisa de campo do
LATINARTE: conectando arte, cultura e sociedade. O "indigenismo", movimento de
retomada, reconstrugdo e valorizacao dos povos nativos ocorrido na América Latina,
sob a forma do indianismo e do indigenismo constitui-se em elemento de didlogo com
as produgdes audiovisuais; ao adentrar no recorte especifico do Modernismo na
América Latina, o artigo destacou o indigenismo, conceito contemporaneo, ligado a
politicas de protecdo ao indigena que se desdobrou conectado a tendéncia literdria de
idealizagdo da vida indigena no século XIX. Evidenciou que, no Brasil, prevalecia a
visdo eurocéntrica, também presente na condugdo da vida politica, econdmica,
religiosa e cultural, desde o inicio da colonizagdo, no século XV, até meados do século
XIX. Destacou que em meio a colonizacdo, muito da cultura indigena foi perdida,
porém, parte dos povos indigenas resistiram e legaram elementos de sua cultura (que
ndo é devidamente reconhecida) ao pais.

Os principais resultados da pesquisa, alcancados até o momento e evidenciados
no artigo, referem-se ao inicio da produgdo e publicacdo de série audiovisual de
finalidade pedagogica a partir dos contetidos teoréticos e imagéticos coletados durante
a pesquisa: 7 videodocumentdarios publicados até o momento, no canal do Youtube;
preparagao inicial de exposicdo de fotos em formato virtual, catalogo da exposicao em
formato virtual, dudio elucidativo da exposigao de fotos e banco de imagens, que serdao
disponibilizados por intermédio do site do servico de design Portal Arte & Design;
conteidos complementares publicados em formato carrossel, shorts e reels no
Instagram e Youtube vinculados ao Projeto SIMBOL da Univille.

A reflexdo teérica, de fundo ao desenvolvimento da série audiovisual, a0 mesmo
tempo em que evidencia rigor e confiabilidade aos contetidos produzidos, também
possibilita a equipe considerar as linhas, entrelinhas e camadas do que esta sendo
comunicado, no intuito de evitar questdes que alimentem o preconceitos e reforcem
apagamentos de contribui¢des oriundas da histéria extraoficial.
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RESUMO

Este artigo se dispde a examinar um fendmeno social construido ao longo de séculos ndo sé na
sociedade brasileira, mas no mundo inteiro que culmina na definicdo de uma estética oprimida,
excluida e invisibilizada: a estética da exclusdo. Essa expressdo vai sendo edificada ao longo dos anos
através de praticas escravistas, segregadoras, classistas e “aporofébicas” que se desdobram também
em outras fobias a grupos economicamente vulnerdveis e naturalmente subalternizados. Este
trabalho recorre a alguns recortes da histdria do Brasil, autores do pensamento social brasileiro e
questdes atuais que evidenciam a discrepancia, ainda, estimulada por diferenciagdes estéticas que
interferem de forma arbitraria, naturalizando tais praticas e aumentando a distancia entre os que
serdo excluidos pela sua estética.
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ABSTRACT

This article aims to examine a social phenomenon built over centuries not only in Brazilian society,
but throughout the world, which culminates in the definition of a dominant and dominating
aesthetic: the aesthetics of exclusion that has always been naturalized in Brazilian territory. This
expression has been built over the years through slave-owning, segregating, classist and
“aporophobic” practices that also unfold into other phobias for economically vulnerable and
naturally subordinated groups. This work uses some excerpts from the history of Brazil, authors of
Brazilian social thought and current issues that highlight the discrepancy, also stimulated by aesthetic
differentiations that interfere in an arbitrary way, naturalizing such practices and increasing the
distance between those who will be excluded by their aesthetics.

KEYWORDS

Aesthetics; aporophobia; exclusion; inequality

INTRODUCAO

A estética esta intimamente ligada aos elementos que antecedem a sociedade
moderna. Nao por acaso, padrdes que derivavam das experiéncias da mitologia
grega, mesmo ap0ds os pensamentos platonico e aristotélico sobre o tema, seguem até
hoje sendo referéncia no assunto. Desta forma, o belo, o feio e toda e qualquer
adjetivo para algo que nos salta as vistas e nos provoca o “thauma”#, interiormente,
seguem até os dias atuais fazendo parte do nosso cotidiano. Isso é demonstrado
através da sensibilidade que contribui para a formagao do juizo estético, como define
Immanuel Kant, promovendo autonomia onde apreensdo espontdnea no que tange a
beleza e ao sublime sdo parte da natureza humana (KANT, 1997).

A estética ndo estd atrelada necessariamente a um tipo, mas passa por padroes
definidores que se sustentam principalmente em crengas que proporcionam aos
individuos a capacidade de estabelecer julgamentos. Baseia-se em construgdes que
alcancam niveis culturais sustentadas por “verdades” que podem mudar ou sdo
sustentadas pelo conforto de alguns as custas do desconforto de outros. Com base
nesse desconforto deseja-se trabalhar algumas questdes neste texto relativas aos
elementos estéticos que definem padrdes ao longo de séculos no Brasil e provoca a
exclusdo de grande parte da populacdo que ndo goza desses privilégios.

O processo de exclusdo no Brasil foi forjado em véarios momentos como
escraviddo, exploracdo da classe trabalhadora, acimulo de bens e, principalmente, na
naturalizacdo da superioridade de alguns seres humanos sobre os outros, somando-
se ainda elementos que envolvem a esfera racial, fobias e mutagdes de praticas que
auxiliaram na perpetuacdo deste modelo que ndo reconhece o outro como igual
(MOREIRA e MARTINELLI, 2023). Desta forma, pretende-se buscar o conceito
estético com base em elementos filoséficos a partir de Aristoteles (2002) e Vattimo
(2020) para ofertar abordagens sobre o belo nas suas diversas concepcdes. Adorno

” u

Thauma”, expressao grega que se associa a “admira¢do”, “espanto” e “maravilhamento”. Para saber mais
acessar: https://revistas.ufrj.br/index.php/CODEX/article/view/59280/32576 .
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(2006) também contribui para o debate, demonstrando que muitas vezes esse
processo estético resulta em elementos totalitdrios e opressores que culminam no
processo de exclusao.

A partir de recortes que trabalham a questdo da estética na historia, busca-se,
através de algumas situacdes histéricas que oportunizaram questionamentos como o
de Bauman ao demonstrar que dependendo do contexto o belo deixa de ser. Vide
seus exemplos baseados no “Mal-Estar da Pés-Modernidade” (1998) até o conceito de
aporofobia® sustentando por Cortina (2020).

A partir de questdes sociais brasileiras que produziram exclusdo, desigualdade
e opressdo foram forjadas, desde o periodo colonial, e se sustentam até o século atual,
pensamentos de Faoro (2012), Holanda (1995 e 2012) e Leal (2013) em conjunto com
outros autores auxiliam no entendimento da sedimentacdo da estética do dominio e
despromocdo da estética do outro. O homem cordial que se reconhece nos seus iguais
e a apropriacdo do estado para fins patrimonialistas sdo instrumentos que
corroboram com a promogdo da estética colonial solapando ndo s6 os que foram
escravizados no passado, mas os pobres que sao rejeitados por ndo serem elitizados.
Desta forma, fazem dos excluidos enquadramentos como massa de manobra a ser
manipulada pelo coronelismo, populismo e clientelismo politico.

A reflexdo sobre como a estética ainda é um ponto sensivel do pais ocorre
buscando evidenciar como essas questdes tém sido enfrentadas e as fobias que
ganham espaco sustentando a exclusdo dos que esteticamente nao sdo reconhecidos
como cidadaos no judicidrio, no mercado de trabalho e, tdo somente, no seu direito
de existir: Mendigos, drogados, flanelinhas, pessoas que destoam da estética do
“sucesso capitalista” tornam-se, como afirma Arendt (1963) descartaveis e sem lugar
no mundo. Famintos, apatridas, pessoas em situagao de rua que “enfeiam a estética das
cidades”, sdo um problema para a afirmacdo dos gestores publicos, basta lembrar a
relagdo da cidade de Sao Paulo com a &rea denominada de “cracolandia” e a
perseguicdo ao Padre Julio Lancelotti® em seu trabalho junto a essa populagdo
perseguida que ndo “embeleza” as cidades.

1 BREVE CONCEITO DE ESTETICA E FILOSOFIA

Quando abordado, o tema Estética, inevitavelmente abre-se o universo que
tocara em muitos temas relacionados com o assunto. Mas no que diz respeito ao belo

5> Aporofobia deriva do grego “d-poros” (sem recurso, indigente, pobre) e “fobos” (medo) dado origem a um
neologismo cunhado pela escritora espanhola Adela Cortina que diz respeito ao desprezo e rechaco pela
pessoa pobre. Esta associado principalmente a quem ndo pode entregar algo (principalmente no aspecto
econdmico) em troca fazendo-se excluido de um mundo onde essas trocas sdo naturalizadas. Para saber mais
leia Aporofobia, 2020.

6 Julio Lancelotti, padre da Igreja Catdlica do Brasil, pedagogo de formac3o académica e notavel na luta
referente a populagdo de rua com grande engajamento na Pastoral do Povo de Rua. Hoje é o principal
expoente da luta do pobres e desassistidos ndo sé na cidade de Sdo Paulo mas no Brasil inteiro recebendo
inimeros prémios e homenagens, como a que se segue no link: https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-
noticias/2023/08/29/lula-condecora-padre-julio-lancellotti-com-medalha-da-ordem-da-justica.htm
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e ao feio, questdes imagéticas sdo um dos primeiros pensamentos. No entanto, este
tema j4 advém hd mais de dois milénios ocupando espacos reflexivos na cabecas
gregas e macedonias.

A partir de Aristételes temos como ponto de partida o desenvolvimento do
conceito de estética do qual o texto aborda. Pois o conceito de organismo foi criado
pelo filésofo grego que também retrata a evolugdo da vida que se transforma ao
longo do tempo (OLIVEIRA, 2009). Antes mesmo da definicio da “estética”,
Aristételes aborda tal tema através das perspectivas cientificas, como na matematica
(ARISTOTELES, 2002), nas questdes referentes a “Eudaimonia”, no que diz respeito a
felicidade do homem (Etica a Nicomaco), onde fala desses elementos atrelando-os
exclusivamente aos homens e negando aos animais. Abordando, principalmente, o
viés intelectivo do equilibrio do prazer, da felicidade, na légica e, também, na visao
suprema que estao direcionadas a aspectos contemplativos aos olhos dos homens:
astros e planetas. Estes tltimos associados a beleza suprema (OLIVEIRA, 2009). Ou
seja, todos esses elementos sdo fundamentais para compreender a visdo aristotélica
que estdo associados a elementos no contexto de imagens.

Através do ponto de vista de Gianni Vattimo, que demonstra clara preocupacdo
com a estética a partir do ponto de vista artistico (MIRANDA, 2020), é possivel tomar
alguns conceitos emprestados para formular o pensamento estético que se forma, e se
sustenta, ao longo do tempo. Para Vattimo (2020), ao realizar uma analise do conceito
de estética a partir de Etica a Nicomaco, ele entende que mesmo com as duas
divisdes da alma (racional e irracional). Se relacionado aos aspectos artisticos do
ponto de vista ético e intelectual, o valor autonomo nao existe. S6 existe do ponto de
vista contingenciado a partir da finalidade politica que ela assume (MIRANDA,
2020). Ou seja, a estética assume um papel a partir do que se observa, do que se
comunica, do que é visto e interpretado por quem estd absorvendo a imagem.

E possivel perceber que a estética esteve conectada a temas sensiveis. Por
exemplo, segundo Sulamita Lino, a partir de “Experiéncia Estética do Feio nas Artes
Pictéricas”, ao tratar de elementos que sao notabilizados de forma oposta ao belo, ao
sublime, ao que apetece os sentidos e proporciona experiéncias confortantes e
apraziveis. Ou seja, o belo nunca existiu sem o feio, o repulsivo ou, tdo simplesmente,
0 que ndo nos atrai esteticamente (LINO, 2020). E com base nisso, a estética de
Adorno demonstra claramente em sua teoria que o feio estd relacionado ao arcaico,
ao primitivo e é combatido a partir das vanguardas do estado totalitario (ADORNO e
HORKEIMER, 2016 p.27). Ou seja, conceituando também com questdes sociais é
possivel compreender que a estética serve de norte em situagdes que apresentam
aspectos de repulsa e gera exclusdes dentro da nossa sociedade.

Para melhor compreensdo é importante promover um giro através de alguns
recortes histéricos para refletir sobre o problema estético ao longo do tempo e como
essa discussdo promove a dissociacdo de uns para outros de forma excludente
demonstrando superioridade na relacdo entre pessoas privilegiadas e pessoas
oprimidas.
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2 ESTETICA AO LONGO DA HISTORIA

A histéria demonstra que elementos estéticos sempre auxiliaram na sua
conducdo, na construcdo de suas narrativas. Zygmunt Bauman contribuiu
cirurgicamente com questdes que auxiliam no entendimento a partir de elementos
estéticos que traz em sua obra. No livro “O Mal-Estar da Pés-Modernidade”, Bauman
(1997) através de ponderacdes que retratam contextos sociais em que cada coisa,
situagdo e elemento, deve estar inserido no seu local especifico, em conformidade
com o que se espera dela: “As coisas que sdo “sujas” num contexto podem tornar-se puras
por serem colocadas num outro lugar — e vice-versa.” (BAUMAM, 1997, p.9).

Bauman (1997) segue exemplificando elementos que geram a repulsa do olhar,
do estranhamento através da perspectiva estética relacionada ao local incomum
quando: “Sapatos magnificamente lustrados e brilhantes tornam-se sujos quando colocados
na mesa de refeigoes. Restituidos ao monte dos sapatos, eles recuperam a pristina pureza.”
(BAUMAM, 1997, p.9). E, complementa de forma brilhante quando: “Uma omelete,
uma obra de arte culindria que dd dgua na boca quando no prato do jantar, torna-se uma
mancha nojenta quando derramada sobre o travesseiro.” (BAUMAM, 1997, p.9). Ou seja,
através deste altimo exemplo, é possivel compreender que qualquer desconforto se
da de forma maior quando acontece justamente no seio onde o repouso ocorre. Para
ilustrar de forma préatica, através da histéria do mundo, e do Brasil, podem-se
apontar iniimeras questdes que se justificam pela estética que ndo agrada e a repulsa
pelo que ndo é belo. No entanto, cada uma delas estd associada principalmente a
elementos que dentro do seu contexto geraram repulsas.

Ao longo da histéria, principalmente apdés o século XV, devendo-se aos
impulsos econdmicos, as expansdes ultramarinas foram elementos motrizes,
principalmente nas américas, para desencadear problemas de dominacdo de um
povo sobre outros povos gracas a elementos estéticos (FANON, 1961). Ja4 em 1444, na
cidade de Lagos, pequeno vilarejo da regido do Algarve, tem-se o primeiro leildo de
pessoas negras promovido por dom Henrique, quinto filho do entdao Rei dom Joao L.
Era uma carga de 235 homens, mulheres e criancas, que serviriam de escravizados
em intmeras dreas (GOMES, 2019).

Através de Goldenberg (2003) é possivel alcancar o entendimento sobre o “Mal
de Cam (Ham)”, Posicdo que evidencia a escraviddo negra como um fato relevante
diante da histéria sustentada até mesmo no livro biblico Génesis (9:22-27)
informando que o personagem ou figura biblica de Cam seria escravo dos seus
irmdos. Ou seja, ao ser deixado pelos seus, teria contaminado um povo com a sua
“maldade” e tornado essas pessoas negras (GOLDENBERG, 2003). Estando em
elementos biblicos seria mais facil sustentar o racismo por instituicdes religiosas
como a Igreja Catdlica que durante muitos anos apoiou de forma irrestrita a
escravizacdo de pessoas negras sO pela sua estética e isentou o indigena,
posteriormente ao inicio das missdes, por entendé-lo como “cristdo selvagem”
(GOMES, 2019).

Barros, Santos &Ramos
Toledo,v. 7,n. 3 (2024) p. 135-149

159



Aoristo)))))

]ntcrnationalJournal of icnomcnologg, [lermeneutics and Mctaplﬂysics

A questdo estética teve forte relevancia associada ao contexto alemdo no
periodo que antecedeu a Segunda Guerra Mundial. Pois Hannah Arendt (1951), em
sua obra: “A Origem do Totalitarismo”, retrata os caminhos comuns percorridos por
um regime que deu inicio a0 movimento que também tem base em aspectos estéticos:
0 nazismo, que baseado em uma visao de preconceito e antissemitismo, defendia o
exterminio dos povos ndo arianos e “puros”, praticando o genocidio de
aproximadamente doze milhdes” de pessoas que ndo atendiam a sua estética. Povos
supérfluos e descartaveis sao a tonica do pensamento “Arendtiano” ao retratar uma
estética totalitdria e excludente que protagonizada pelo estado tornou viavel as
atrocidades realizadas contra o povo judeu (ARENDT, 2006).

Abordando o tema dos povos escravizados, é importante destacar que a
populacdo amerindia foi alvo de elementos estéticos proporcionados por uma visao
eurocéntrica que a condicionou ao trabalho somente pela diferenca. E preciso
ressaltar que os indigenas foram os primeiros escravizados no Brasil; eram
perversamente capturados pelos bandeirantes, tratados como “heréis” na
historiografia eurocéntrica. Mas Frantz Fanon (1961) em sua obra: “Condenados da
Terra” mostra que as dominagdes passavam pelo campo estético. Ou seja, tudo que
fosse diferente do colonizador ndo tinha vez e nem espaco (FANON, 1961).

Para Fanon (1961) alguns dos elementos que mais contribuiram para as acdes
desenfreadas contra os povos colonizados, estao associados, predominantemente, ao
capitalismo (FANON, 1961, p.61). E importante destacar que muitos sofrimentos
ocorreram as populagdes colonizadas: desterritorializagdo, demonizacdo da cultura e
das crencas dos colonizados, imposicdo da lingua europeia, imposicdo do
cristianismo, entre outros elementos de desqualificagcdo do colonizado. No entanto,
sofrimentos de ordem fisica e psiquica foram fundamentais neste trabalho de
extracdo de mercadorias determinando o enriquecimento do colonizador através da
tortura e da desumanizacao do colonizado (AMARO, 2023).

Para falar de Brasil é importante tecer algumas ponderagdes como o tempo de
existéncia do pais. Sdo 524 anos de existéncia do maior pais da América Latina, que
também tem ainda o marco de 388 dedicados de forma integral a escravidao de
indigenas e, na sua maior parte, da populagao negra (GOMES, 2019). Escravidao que
focou ndo somente nos interesses capitalistas, mas na sustentagdo de praticas que,
pela estética, inferiorizava a populacdo negra. Esta, por sua vez, era remetida as
piores humilhagdes ao ponto de entender como “natural” tais préticas de dominacao.
O que se deu através de um processo de internalizacdo da sua inferiorizagdo pela
questdo racial, num processo perverso de alienacdo, cujo objetivo era manté-los
servis e subservientes.

Com a chegada de 1888: (assinatura da Lei Aurea pela Princesa Isabel) que denotou o
“fim da escraviddo” do ponto de vista legal, a populagdo negra foi trocada por outra
populacdo que diferia esteticamente: os imigrantes. Populacdo essa que assumiu
status de trabalhadora assalariada devido a sua estética. Para isso é importante citar

7 Dados apresentados no Julgamento de Nuremberg que julgou lideres nazistas. Entre os assassinados estavam
aproximadamente seis milhdes de judeus, e o restante entre: Ciganos, homossexuais, pessoas com deficiéncia,
testemunhas de Jeova, comunistas, sindicalistas, criminosos comuns, entre outros.
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um dos principais expoentes nesta empreitada estética: Arthur Gobineau® que
defendia a mesticagem como degeneracdo das racas: “O resultado da mistura é sempre
um dano” (Apud, SCHWARCZ, 2005, p.50). Permanecendo na cidade do Rio de
Janeiro por quinze meses, o seu olhar sobre a populagdo local endossava sua posicao
sobre a inferioridade das populacdes “mesticas” e negras: “Trata-se de uma populagio
totalmente mulata, viciada no sangue e mno espirito assustadoramente feio” (Apud,
SCHWARCZ, 2005, p.13). Ou seja, visdbes como essas foram se enraizando na
populacao local devido as suas crencas e visdes superiores a populagdo escravizada
ao ponto de sedimentar a exclusao com a negagao de qualquer direito apds a aboligao
(GOMES, 2019).

A estética sempre ocupou posicdo destacada no pais inteiro. Mas em Minas
Gerais, por exemplo, nas décadas de 1920 e 1930, houve um movimento bastante
engajado acerca da educagdo estética. Nadia Rezende em sua obra: “A Educagio
estética no debate pedagdgico em Minas Gerais” aponta aspectos que enfatizam a estética
como elemento que auxiliaria no “up grade” da populacdo: “A autora constatou que a
educagido estética preconizada para o povo era embasada no diagnodstico das elites de que nas
populagoes prevalecia a falta de gosto e a auséncia de sensibilidade para a percepgio da beleza”
(REZENDE, 2023, p.6). Este trabalho geraria desdobramentos que contribuiriam para
uma populacdo mais aceitdvel: “Assim, subjacente das proposigoes de educagio estética
elaboradas no periodo, percebemos um projeto de educagio dos sentidos, do gosto e das
sensibilidades do povo, sequndo padroes almejados” (REZENDE, 2023, p. 6).

Percebe-se que aspectos estéticos ndo se limitam apenas ao fisico, mas a
postura com que as pessoas se posicionam diante do outro. Por tras de todo trabalho
pontuado na educacgdo estética em questdo, destaca-se o posicionamento burgués
predominante no Brasil (RESENDE, 2023). Elementos que sdo atrelados a concepcao
estética através do viés capitalista sdo questionados principalmente por Glauber
Rocha® em “Estética da Fome”. Movimento de grande relevancia que protagoniza, a
partir do cinema novo, questdes sociais e o prisma estético: “No manifesto: “Estética da
fome” Glauber Rocha propoe que o Cinema Novo, enquanto arte engajada e revoluciondria,
teria o papel de mostrar aos exploradores, classe média urbana incluida, as consequéncias da
miséria social e, consequentemente, do subdesenvolvimento...” (JUNIOR e GUSMAO,
2021).

Através deste recorte historico é possivel perceber que nao s6 no Brasil, mas em
todo mundo a estética possui clara interferéncia na forma como se divide a
sociedade. Segundo Cortina (2020) em sua obra: “Aporofobia, aversio ao pobre”, é
possivel compreender quando diversas realidades sociais precisam de nomes para
sustentar as diferencas que separam uns dos outros. No entanto, as brumas do

8 Arthur Gobineau foi um dos mais relevantes racistas do século XIX. Seus pontos eram disseminados com base
em racismos cientificos que afetavam de forma diretamente a populagdo negra. Portanto foi um dos fortes
incentivadores da imigracdo europeia no Brasil.

% Glauber Rocha, cineasta brasileiro considerado por diversos criticos com um dos maiores da no cenéario
nacional. Notabilizou-se no cinema por ser um dos grandes expoentes do cinema critico e de vanguarda dando
norte ao Cinema Novo.
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anonimato sustentam, por muito tempo, a naturalidade de elementos que sao
sedimentadores de praticas ideologicamente naturalizadas. Onde as classes
dominantes valem-se desses elementos para seguir mantendo a dominagao
(CORTINA, 2021, p.24).

Através deste “passeio” pelas referéncias estudadas, entende-se que muitas
atitudes e acgdes, injustificaveis, ficam associadas a um passado de dominacdo e
violéncia social cravada na histéria. Mas trazendo elementos da contemporaneidade
como o caso recente que ganhou as redes sociais, sites de noticias e midia televisiva,
quando um casal, ela argentina e ele brasileiro, em um samba do grupo PedeTeresa
na cidade do Rio de Janeiro, dancavam imitando macacos?, numa clara manifestagao
racista de se comparar a comunidade de pessoas negras aos macacos. Ou seja,
préticas que tocam no viés estético ainda sdo deliberadamente usadas pelo viés
discriminatério estético. Elas sdo vistas de forma recorrentemente mesmo com todo
posicionamento contrério e com leis que ganham mais rigor. Desta forma, deseja-se
compreender por que no Brasil esse tipo de situacdo é tdo enraizada quando ja nos
encontramos no século XXI?

3 POR QUE A ESTETICA NOS SEPARA?

Razdes para diferenciar pessoas pela estética ndo é algo incomum no Brasil. A
histéria do pais evidencia que questdes estéticas auxiliaram no processo de formacao
da exclusdo social do Brasil. Essa pratica ndo era apenas deliberada de alguns
individuos, mas formada através do caréter social brasileiro que se constituia com
bases em elementos que partiam do racismo, da misoginia e até das fobias as quais
ao longo do tempo sempre foram suscetiveis a mudangas para perpetuar praticas
incabiveis na conjuntura social.

Gilberto Freire em sua obra “Casa Grande Senzala” (1933) contribuiu para a
perceptividade da distancia separatista promovida ndo apenas no Brasil, mas que
antecede além-mar. A naturalizagdo do negro como mercadoria para fins laborais
evidencia a distingdo clara e plastica que se naturalizou (GOMES, 2019). Em solo
brasileiro Gilberto Freire evidencia que: “Sociedade que se desenvolveria defendida menos
pela consciéncia de raca quase nenhuma do portugués cosmopolita e plastico, do que pelo
exclusivismo religioso desdobrado em sistema de profilaxia social e politica” (FREIRE, 2015,
p.79). Ou seja, ecos do passado foram norteadores para a consciéncia estética do
brasileiro do periodo colonial ja trazido pelos colonizadores. A questdo religiosa cede
0 espago para questdes que vdo fundamentando suas estruturas cientificas e
positivistas de cunho deterministas nos campos: biologico, ambiental e climatico.
Figuras como Cesare Lombroso, Enrico Ferri e, no Brasil, Silvio Romero e Raimundo

10 Sjtuag¢3o ocorrida em uma Roda de Samba promovida pelo Grupo PedeTeresa onde os integrantes do grupo
e organizadores sao negros e possuem grande letramento racial ndo tolerando qualquer forma de racismo.
Incidente protagonizado por uma argentina e um brasileiro que dangavam indiscriminadamente como macacos
agredindo deliberadamente ndo sé as pessoas, mas ao ambiente onde de encontram. Disponivel em:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2024-07/casal-que-imitou-macacos-em-roda-de-samba-e-
investigado-no-rio . Acesso em 23 de julho de 2024.
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Nina Rodrigues foram ouvidos e aceitos na construcao dessas justificativas
discriminatorias e racistas (ALMEIDA, 2019)

No entanto, através de teorias que sustentavam que o subdesenvolvimento do
pais estava vinculado ao seu prisma estético (SCHWARCZ, 2005) ao fim do periodo
colonial a troca de mao de obra significa renovagdo e desejo de seguir adiante com o
projeto de desenvolvimento nacional proporcionando a naturalizacdo da exclusao.
Naturalizagdo apoiada integralmente pela sociedade que ndo reconhecia quem néo
fosse esteticamente igual: “Cala boca, negra, eu ndo te arranquei do tronco, do vira mundo,
do bacalhau, da escada da gargalheira e da senzala para sofrer desaforo teu.” (Francisco
Nardy Filho, Apud, GOMES, 2022).

Depois do periodo colonial, mais precisamente a partir do inicio século XX,
encontramos marcos dos pensamentos que evidenciam o quanto as préticas de
diferenciacdes estéticas foram fundamentais para a manutencao do “status quo'’” no
pais. Mas ndo bastava as diferenciacdes no cunho racial, mas também as
diferenciagdes de classe que foram acentuadas. Sergio Buarque de Holanda em sua
obra: “Raizes do Brasil” (1936) destaca que é perceptivel que os elementos
diferenciadores foram estabelecidos. Ou seja, assim como as monarquias europeias
protagonizaram com claras distingdes de seres que nao pertenciam a esferas sociais e
dindasticas, no Brasil o desenho ja estava pré-definido desde as distribuicdes das
capitanias hereditarias (ANDRADE, 1986).

Sergio Buarque de Holanda aponta fato relevante que diferenciaria as classes de
forma bastante clara: o fendmeno industrial separador de empregadores e
empregados nos processos de manufaturas (HOLANDA, 1995). Este fenomeno em
solo brasileiro proporciona o distanciamento entre pessoas. Ou seja, acumulagao de
bens para os patrdes, saldrios deficitdrios aos empregados e os encontros apenas em
ambientes de trabalho (dependendo da ocasido). O encontro, a divisao de ambiente,
que eram comuns has pequenas corporacgdes de oficio, escancaram a distancia que
resultard no afastamento do empregador que nado deseja ser semelhante ao
empregado e o assalariado que nao tera condi¢des de ser semelhante ao dono de suas
empresas gracas ao baixo saldrio que recebe.

Além do aspecto econdmico hd um movimento bastante natural de
descolamento do que esteticamente nao é atrativo. Ou seja, reflete-se na questao
urbanistica delimitando, nas grandes metrépoles, espagos de quem economicamente
pode viver bem e quem serd excluido para ambientes periféricos. Cabe uma breve
andlise sobre o quilombo como espaco que ndo era apenas esconderijo para negros
que fugiam das fazendas no passado. Este também foi espaco de acolhimento aos
excluidos mesmo com predominancia negra. Pois havia pessoas brancas de credos
religiosos diferentes, pessoas que fugiam de outras e la ficavam para preservar a sua

vida e intimeros outros casos que ressaltam aspecto excludente das elites e o
acolhedor dos excluidos (CAMPOS, 2010).

11 Express3o latina que significa Estado das Coisas e denota a perpetuacdo de algo descaracterizando a
vontade, de alguma parte, de que isso mude.
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Um dos catalisadores das questdes sociais, o quilombo surge como uma das
opcOes de andlise que possibilita 0 entendimento de cultura, politica discriminagao
socioespacial e, desde sempre, a criminalizacdo dos que 14 habitam. Desde entdo,
proximos aos espacos urbanos, principalmente apds a abolicdo, continuam a ser
ocupados em detrimento do atendimento das demandas de trabalhos locais
(CAMPOS, 2010). Diferente dos ambientes pontuados, a formagao do individuo,
segundo Holanda, a velha civilizacdo européia se faz presente principalmente na
heranca cultural estabelecida na vida intelectual com a busca dos pais enviarem seus
tilhos para obter conhecimentos em paises europeus e manter uma estética
semelhante a dos colonizadores (HOLANDA, 2012).

Raymundo Faoro contribui com o debate proposto apresentando questdes
relacionadas ao patrimonialismo. Ou seja, na formagdo do estamento burocratico é
possivel ver a apropriacdo dos aparatos politicos, administrativos em prol de
beneficios proprios (FAORO, 2012). Associando a formagdao do “Homem Cordial” de
Holanda (1936) para compreender-se que a ndo distingdo entre estado e familia, o
publico e o privado e, principalmente fazendo do estado a sua casa oferecendo
oportunidades para os seus e ndo para quem ele julga diferente (HOLANDA, 2012).
Neste caso, o estado era formado por membros da elite brasileira que seguiria
atendendo as elites brasileiras, a servico dos seus interesses e de seus protegidos.
Fato que se sustenta também em elementos estruturados em meritocracia,
discriminacdo, ideologia e bases culturais que consolidam a acentuagdo das
diferencas estéticas e negacdo do que ndo é semelhante fisicamente e, muito menos.
economicamente (ALMEIDA, 2019).

A estética desses homens ndo se assemelhava a maioria. Como a célebre frase
de Nicolau Maquiavel (1532): “Aos amigos os favores, aos inimigos o rigor da lei.”,
através do uso da méquina estatal em pequenas cidades, ndo se pode deixar de citar
o regime coronelista que vigora até os dias atuais. Victor Nunes Leal através do seu
estudo demonstra de forma bastante clara as praticas coronelistas e quem era esse
publico que frequentemente estava na alca das préticas (LEAL, 2012). O resultado
dessas praticas alcanca as artes nas pinturas de Portinari, as xilogravuras obras de ]J.
Borges, nos versos de Patativa do Assaré quando diz respeito a necessidade de
abandonar o seu chao, Jodo Cabral de Melo Neto em Vida e Morte Severina e,
também, na obra de Graciliano Ramos que ndo s6 escreve mas faz ver nas suas letras
a busca de oportunidades em ambiente desconhecido, que mais tarde, se descobrira
repleto de elementos fébicos fazendo uso da estética para segregar (XAVIER, 2020).
Destaca-se que a literatura brasileira nos exemplos de dominacdo pela forca da
opressdao e na substituicdo dos direitos pelos privilégios das elites dominantes, das
capitanias hereditarias aos dias atuais.

Josué de Castro nas suas muitas obras ilustra o problema da fome de forma
bastante clara e objetiva. Em seu classico “Geografia da Fome” (1946), demonstra que
apesar da mé alimentacdo ser resultante de questdes que partem da natureza, ela
possui o seu principal estimulo nas questdes politico-econdmicas (2022). A vontade
politica de combater a fome, denunciada por Josué de Castro, ndo ocorre sendo para
atender os interesses particulares. Um bom exemplo para isso, principalmente
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associada a estética da fome é o “Quarto de Despejo”, obra de Carolina de Jesus (1960).
O diario de uma favelada ilustra as dificuldades da fome, da moradia, da
salubridade e de elementos estéticos das quais sdo comparados o tempo todo com
pessoas que vivem em situagdes mais confortaveis. A autora diz: “Os politicos so
aparecem aqui no quarto de despejo, nas épocas eleitorais.” (JESUS, 2014, p.42). E por fim
sintetiza o que é um quarto de despejo: “A favela é o quarto de despejo. E as autoridades
ignoram que tem o quarto de despejo” (JESUS, 2014, p.98).

A partir desta exposicdo compreende-se que a questdo estética no Brasil é
também um problema social que define o lugar de cada um dependendo do contexto
dentro da sociedade. Inimeros desdobramentos ocorrem gracas agdes como estas.
Mas cabe recortes dentro da esfera universitdria, mais especificamente na PUC-Rio,
onde na década de 90 diversos embates ocorreram em virtude da tipificacao fisica
dos alunos e alunas bolsistas que passaram a integrar o corpo discente da instituicao.
A PUC-Rio sempre se notabilizou ndo s6 pela sua incompardvel qualidade
académica, mas pelo seu trabalho vanguardista de inclusdo através da educagao
oferecendo oportunidades de estudo integralmente gratuita para alunos e alunas
oriundos das zonas periféricas da cidade e estado do Rio de Janeiro e, em alguns
casos, de outros estados do Brasil (MARQUES, 2023). Muitos embates ocorreram
gracas ao “estranhamento” destes novos alunos e alunas da universidade que,
muitas vezes, negras ou negros, brancas ou brancos impactavam por apenas nao ter a
estética esperada.

As questdes das cotas nas universidades publicas geraram grandes embates do
ponto de vista social no pais. Um dos fatores que mais pesam neste sentido foi o
critério. Todos os ataques promovidos aos estudantes que seriam beneficiados pela
cota eram de cunho racista e aporofébico enfatizando a falta de capacidade e, até
mesmo, afirmacdo de que a vaga era dos estudantes que tinha condicdes de disputa-
las (AZEVEDO e FONSECA, 2020). Ou seja, a estética das pessoas que sempre foram
excluidas incomoda principalmente quando elas estdo fora do ambiente de onde se
espera que elas estejam (BAUMAN, 1997). Sao suportadas desde que ndo
transgridam ao disputar os espacos historicamente e estruturalmente destinados aos
representantes das elites.

CONSIDERACOES FINAIS

Sabemos da complexidade do tema que apresentamos; realizamos um recorte
para a partir dele enfatizar que um dos principais problemas da questao que tange a
exclusdo pela estética no Brasil é a insercdo social dos excluidos. Nessa perspectiva
trazemos alguns pontos importantes para este debate.

O primeiro ponto do problema esta incrustado na cultura brasileira, tem raizes
no processo de europeizacdo cultural, assola milhares de brasileiros, e especial as
brasileiras, que é a préatica da solicitacdo da “boa aparéncia”, principalmente para os
bons cargo e empregos. Se o termo ndo é mais escrito, por ser ilegal, continua como
uma prética de segregacdo: seja racial ou socioambiental, valendo salientar os
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emergentes estudos sobre racismo ambiental. A boa aparéncia define-se na sua
grande maioria, por pessoas que nao deveriam ser negras, obesas, com deficiéncias e
isentas de quaisquer estigmas relacionados ao corpo (THEBALDI, 2020). Desta forma
compreende-se que a discriminagdo estética segue pouco teorizada na literatura
brasileira, e sua necessidade de visibilidade se justifica pela realidade que retrata a
permanéncia das praticas perenes na vida social que usam a aparéncia como critérios
de selecdo e inclusdo, de acesso aos direitos ou privilégios sociais, naturalizadas
contra mulheres e pessoas de grupos subalternizados (MOREIRA e MARTINELL]I,
2023).

As praticas estdo relacionadas também ao culto ao corpo como elemento que
demonstra satde, qualidade de vida e alimentacdo adequada caracterizando um
processo ditatorial entre jovens do sexo masculino e feminino. Mas cabe ressaltar que
as mulheres sdo vitimas dessa violéncia direta que ndo enxerga nos corpos cultuaveis
desleixo, descaso, olhares machistas, mis6ginos e estereotipados (RIBEIRO e WEBER,
2020). Posturas como estas vinculam o fisico a intelectualidade: o primeiro critério é a
estética e ndo o conhecimento (MOREIRA e MARTINELLI, 2023).

As questdes pontuadas refletem na populacao através de dados estatisticos
demonstrando as diferencas entre estéticas raciais. Em dados publicados pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, no ano de 2021 a taxa de pobres,
considerando a linha de pobreza monetaria do Banco Mundial, no Brasil era de 18,6%
entre brancos e entre pretos e pardos somavam 72,9% (IBGE, 2022). As diferencas
também refletem na taxa de desocupacdo e rendimento médio econdmico
demonstrando que os impactos causados pelas diferencas estéticas vibram de forma
intensa, como quem estd ocupando cargos dentro do mercado de trabalho. Segundo
o IBGE, mais da metade da populacdo trabalhadora, 53,8%, sao pretos ou pardos.
Mesmo assim, apenas 29,5% dos cargos gerenciais sdo ocupados por eles enquanto
brancos ocupam 69% (IBGE, 2022). Por mais que as metas de muitas empresas sejam
ter pessoas esteticamente diferentes do habitual ocupando cargos gerenciais a médio
e longo prazo, os requisitos impostos sdao questiondveis demonstrando
desconhecimento da histéria e da realidade brasileira.

Quando assunto é moradia e terra, desdobramentos relacionados a aspectos de
poderio econdmico, essas diferengas se fazem presente também. A inseguranca da
moradia é retratada com 40,5% de pessoas negras e pardas residentes de domicilios
que nao possuem documentacgao de propriedade, enquanto o de pessoas brancas é 4
vezes menor com apenas 10,1% delas em situacdo andloga. Enquanto 79,1% de
pessoas brancas sao proprietarias de terras com mais de 10 mil hectares, apenas
17,4% de pessoas pardas e 1,6% de pessoas negras estdo em situacdo semelhantes
(IBGE, 2022). Juntando pretos e pardos nado se chega a quarta parte que a populacao
branca possui. Isso demonstra que as condicdes de equidade entre pessoas com
diferentes estéticas nos aspectos moradia e terras sdo inexistentes.

O terceiro e ultimo ponto destacado, a violéncia, revela faces tdo cruelmente
dispares quanto as das outras. Para compreensao deste “fendmeno produzido de
forma histérica, Achile Mbembe (2016) defende que as visdes sobre “biopoder”
definem quem ira viver ou morrer e quais sdo esses corpos matdveis a partir de um

[ stética da exclusso: a perpetuagdo cultural no Brasil



Aoristo)))))

]ntcrnationalJournal of icnomcnologg, [lermeneutics and Mctaplﬂysics

padrao estético (MBEMBE, 2016). Isso leva a crer que ha uma estética definida pelo
estado brasileiro vulneravel a “inforttnios” contra a sua prépria vida. Com base no
Anudrio Brasileiro de Seguranga Publica 2024 a possibilidade de um homem negro
morrer é quatro vezes maior que um homem branco. Pois 82,7% dos homens negros
assassinados pelo estado brasileiro 72% sdo jovens com idades entre 12 e 29 anos
(2024). E quando nao ocorre as mortes as puni¢des e humilha¢des se seguem com o
encarceramento em massa com equivocos de prisdes mais frequentes entre pessoas
com a estética negra e parda (BORGES, 2019).

A violéncia assume contornos desumanos promovida pelo poder publico em
pleno 2024 quando a Camara Municipal da maior e mais importante cidade do pais,
Sao Paulo, aprova em primeira votacdo a proibicdo de doacdo de alimentos para
moradores de rua sob pena de multa em R$ 17,000,00 para quem descumprir. Mesmo
o projeto deixando de seguir gragas a repercussdo publica, s6 o fato de a proposta
partir da casa legislativa e ter sido aprovada revela grande necessidade de
preocupacdo com as pessoas que esteticamente incomodam os parlamentares.
Atitudes como estas revelam a passagem da exclusdo para um nivel mais drdstico
como a eliminacdo pela fome assim como ja ocorre em territorios historicamente
criminalizados: eliminacdo por violéncia direta praticada pelo estado (MBEMBE,
2016). Fato que se choca com a Constituicdo Brasileira que garante o direito a
alimentacao a qualquer cidadao do pais!2.

Intmeras questdes caberiam nessa reflexao. Mas buscando estimular outros
didlogos, reconhece-se que a estética subalternizada sobreviveu, e sobrevive, a
préticas perversamente duras demais para sucumbir diante de desejos desumanos e
excludentes. Com todas as limitacdes ha embates que sustentam o desejo de
mudancas e combate a exclusido assim como é feito através deste texto.
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RESUMO

O estudo realiza uma analise histérico-critica de como os cidaddos de Porto Alegre vivenciaram as
mudancas estruturais e as instrumentalizacdes de controle psicossocial nas décadas de 1910 e 1920,
com foco no Mercado Publico (MP). O objetivo é explicitar como a estrutura do mercado funcionava,
simultaneamente, enquanto um dispositivo de seguranca cultural e controle psicossocial sobre os
corpos nas relagdes de consumo de bens e servigos. Investiga-se em que contexto foram introduzidos
os dispositivos de segurancga cultural e de controle pandptico arquitetonico, ou seja, quais sdo as
diferentes concepgdes de seguranga presentes no MP. Para interpretar esse fendmeno histérico-
arquitetdnico, sdo utilizadas referéncias como “Porto Alegre, Arquitetura e Estilo — 1880 a 1930” de
Barbara Schaffer e “Vigiar e Punir” de Foucault. Primeiramente, descreve-se a edificacao, a origem
arquiteténica do entorno do MP e a inclusdo da religiosidade popular do Batuque galucho. Em
seguida, reconstroéi-se o sistema de controle pandptico por meio das fungdes arquitetdnicas. Por fim,
refletem-se as diferentes formas de seguranga no contexto do mercado, a saber, a seguranga cultural
e a funcdo pandptica de controle e policiamento, especialmente durante as reformas do MP. A
pesquisa interdisciplinar conecta a Psicologia Social e Institucional com a Arquitetura e Estética,
oferecendo um diagnéstico atual do ecossistema urbano do MP.

PALAVRAS-CHAVE

Mercado publico; religides afro-brasileiras; arquitetura; controle psicossocial

L E-mail: abavaresco@pucrs.br Orcid: https://orcid.org/0000-0002-7967-4109
2 E-mail: contacthenriguestreit@gmail.com Orcid: https://orcid.org/0009-0007-4901-6547

Mercado Publico de Porto Alcgrc e arquitc’cura eclética: Da protecdo de matriz africana

ao controle Psicossocia]

150


mailto:abavaresco@pucrs.br
https://orcid.org/0000-0002-7967-4109
mailto:contacthenriquestreit@gmail.com
https://orcid.org/0009-0007-4901-6547

Aoristo)))))

]ntcrnationalJournal of icnomcnologg, [lermeneutics and Mctaplﬂysics

ABSTRACT

This study employs a historical-critical approach to examine the experiences of Porto Alegre citizens
regarding the structural changes and instrumentalizations of psychosocial control during the 1910s
and 1920s, with a particular focus on the Public Market (PM). The objective is to elucidate the way
the market structure operated as a mechanism of cultural security and psychosocial control over
individuals engaged in the consumption of goods and services. The investigation considers the
context in which the devices of cultural security and architectural panoptic control were introduced,
namely the various conceptions of security present in the PM. To interpret this historical-
architectural phenomenon, references such as "Porto Alegre, Arquitetura e Estilo - 1880 a 1930" by
Barbara Schéaffer and "Vigiar e Punir" by Foucault are employed. Firstly, the building is described,
along with the architectural origins of the PM's surroundings and the inclusion of the popular
religiosity of Batuque gaucho. Subsequently, the panoptic control system is reconstructed through an
analysis of the architectural functions. Finally, the different forms of security in the context of the
market are considered, namely cultural security and the panoptic function of control and policing,
with particular reference to the renovations of the PM. The interdisciplinary research connects Social
and Institutional Psychology with Architecture and Aesthetics, offering a current diagnosis of the
PM's urban ecosystem.

KEYWORDS

Public market; afro-Brazilian religions; architecture; psychosocial control

INTRODUCAO

Este estudo realiza uma andlise histérico-critica das transformacdes estruturais
e das instrumentalizagdes de controle psicossocial impostas sobre a populacdo de
Porto Alegre ao longo dos anos. A pesquisa focaliza o ambiente circundante do
Mercado Publico, no centro da capital gaticha, explorando as diferentes propostas
arquitetonicas, os mecanismos de controle psicossocial e o0s vieses histéricos
relacionados a seguranca nesse espago mercantil

Os objetivos sdao de explicitar como a populacdo de Porto Alegre foi submetida
aos mecanismos de controle psicossocial meio a arquitetura eclética classica na
década de 1910 e 1920, para explicar como se mantém esse controle panéptico dos
arredores do ambiente do mercado, no centro da cidade; apresentar a evolugao
histérica da arquitetura do ambiente do Mercado Puablico no centro de Porto Alegre,
avaliando o propésito das edificagdes, atravessamentos culturais, e suas reformas até
a década de 1930; explicitar o constructo de Foucault sobre o panéptico, para
diagnosticar a pratica de “vigiar e punir” sobre a populagdo, identificando os
elementos pandpticos das mudancas arquitetdonicas do ambiente do Mercado
Puablico; descrever os impactos psicossociais e culturais ao longo da histéria sobre a
populacdo para compreender as diferentes concepcdes de arquitetura, seguranca e
controle do mercado.
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Para isso, utilizamos a pesquisa de Barbara Schiéffer “Porto Alegre, Arquitetura
e Estilo - 1880 a 1930” para compreender historicamente a evolucdo arquitetonica de
Porto Alegre até o periodo das reformas ecléticas classicas no centro da cidade (1898-
1931). Referenciamos a obra “Vigiar e Punir” para apresentar a funcado panéptica de
controle psicossocial - conceito fundamental ao se analisar as fungdes arquitetonicas
ecléticas do Mercado Publico e seus arredores.

Primeiramente, apresenta-se a concepgdo do ambiente do Mercado Puablico de
Porto Alegre e seus arredores, seu atravessamento cultural a divindade do Batuque
gaucho, e as diferentes propostas de reformas até o momento de consolidagao da
arquitetura eclética classica da década de 1910. Apds, descreve-se o constructo de
Foucault a respeito da fungdo pandptica por meio da arquitetura. Por fim,
aproximame-se as diferentes concepg¢des histdrico-culturais a respeito da seguranca
imposta neste espaco urbano, analisando sua origem e suas evolugdes arquitetonicas.

A pesquisa adota a metodologia hermenéutica-dialética como abordagem
central a uma pesquisa interdisciplinar entre Psicologia, Filosofia e Arquitetura. Seu
viés critico e aberto permitirdA um questionamento continuo ao fortalecimento de
novas perspectivas, evocando compreensdes profundas, oferecendo inovacgdes na
integracdo de distintas disciplinas e valorizando a complexidade e a pluralidade
inerente aos fendmenos sociais e culturais abordados na pesquisa.

A relevancia desta pesquisa reside na capacidade de desvelar as complexas
interacdes entre arquitetura, controle psicossocial e as dinamicas histérico-culturais
que moldaram a experiéncia urbana dos cidaddes de Porto Alegre, nos arredores do
Mercado Publico. Ao analisar as transformacoes estruturais e as instrumentaliza¢des
de controle impostas desde o inicio do século XX, o presente estudo contribui a
andlise das transformacoes histdricas e culturais sob a seguranga deste espaco urbano
da capital gaticha.

1 0S ATRAVESSAMENTOS HISTORICOS DO MERCADO PUBLICO DE
PORTO ALEGRE E SEUS ARREDORES

1.1 CONSTRUCAO DO MERCADO PUBLICO: RELIGIOSIDADE DO
BATUQUE GAUCHO

Em 1844, foi consolidada a edificacdo do primeiro Mercado Central de Porto
Alegre, que apresentava uma planta arquitetonica de configuracdo quadrangular,
erigida em alvenaria de tijolos. A construg¢do foi concebida para centralizar a
totalidade do comércio de carnes da cidade. No ano subsequente, 1845, foram
iniciadas intervengdes para o revestimento externo do mercado, o que incluiu a
aplicacdo de reboco e a caiagdo das paredes, visando melhorar a estética e a
durabilidade da estrutura. Neste mesmo ano, discutia-se sobre a possibilidade da
construcdo de um novo mercado, estruturado de maneira mais ampla.
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Anos ap6s, em 1861, o engenheiro alemao Frederico Heydtmann apresentou o
projeto para a expansdo desejada, desenvolvendo o Mercado Publico, a partir da
arquitetura neoclédssica. Este projeto original da edificacdo foi significativamente
modificado, com a ampliagdo de suas dimensdes e a adigdo de torredes nos cantos da
edificacdo. Apdés a homologacdo do projeto revisado, a pedra fundamental da
construcao foi lancada em 29 de agosto de 1864. A inauguracao oficial do mercado
ocorreu em 3 de outubro de 1869, e a estrutura foi aberta ao pablico em 1 de janeiro
de 1870. Essas modificacbes e a subsequente abertura do mercado refletem um
esfor¢o continuo para atender as crescentes demandas comerciais e as necessidades
urbanisticas da cidade.

Na segunda metade do século XIX, observou-se um movimento migratdrio
significativo de escravos e ex-escravos das regides de Pelotas e Rio Grande para a
cidade de Porto Alegre. Muitos destes migrantes envolveram-se na constru¢do do
Mercado Puablico enquanto mao de obra escrava, desempenhando papéis
fundamentais na edificacdo deste importante centro comercial. Este periodo
migratério também foi marcado pela introducdo e disseminacdo da religido do
Batuque gaticho na capital, praticada pelos migrantes, e que se trata do resultado do
sincretismo religioso entre as tradigdes espirituais dos povos da Guiné, Benim e
Nigéria, incorporando também alguns elementos do Candomblé baiano.

De acordo com os relatos dos praticantes da religido do Batuque gatcho,
durante o processo de construcdo do Mercado Publico, foi realizado o ritual de
“assentamento”® de um Bara. Este rito consiste em enterrar uma pedra sagrada,
chamada Ocutd, para a divindade Orixd pertencente a religido de matriz africana,
acompanhada de cinco bois. Desta forma, enterram-se também os fundamentos e a
protecao espiritual associados ao Orixd, assegurando o espago do Mercado Publico
enquanto um ponto central de preservacdo desses fundamentos religiosos e em um
simbolo da resisténcia cultural de seu povo.

Na concepgdo religiosa, o Barda é a divindade dona das chaves, das
encruzilhadas e dos caminhos, possui vestimentas vermelhas, forma de humano e
tem consigo sete chaves (em ordem, as chaves da: prosperidade, sabedoria, satude,
amor, protecdo, justica, felicidade). Trata-se do primeiro Orixa a ser saudado em
oracdes, e deseja-se que ele possibilite que se abram os caminhos da vida.

O Bara é visto como o dono e protetor do Mercado Publico, sendo identificado
como Bard Agela Oloja, um Orixa jovem associado aos cursos d’agua. Visitantes do
Mercado Publico frequentemente lhe oferecem tributos na forma de moedas, chaves
e balas de mel, posicionando-as ao centro do mercado - local onde ele foi assentado e
ponto de encontro entre as quatro entradas, ou os quatro caminhos, do
estabelecimento. Este Orixa continua a ser homenageado pelos praticantes das

3 Assentar um Bar4 refere-se ao ritual de consagrac3o e fixacdo do Orixa em um local especifico, geralmente
por meio da vinculacdo de uma pedra preparada especialmente para ele. Este processo envolve uma série de
envolvimentos que podem incluir canticos, oferendas, defumacdes e sacrificios. O objetivo é criar um ponto de
conexdo estavel e permanente com a energia de Orix4, garantindo sua presenca, protecdo e atua¢do continua
naquele espaco.
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religides afro-brasileiras dentro do mercado, que o satdam e realizam suas
oferendas, perpetuando as tradigdes e praticas religiosas vinculadas a ele até os dias
atuais:

Atualmente Bara é um elo central nos processos de reterritorializacao
das populacdes negras em nivel regional e conforme apresentado ao
longo do texto, o orixd Bard do Mercado, reelaborado em solo

Z

brasileiro, é reconhecido por autoridade africanas devido a sua
importancia nas continuidades afrodiaspéricas das tradigoes
Yorubds. Bard e o pantedo de orixas africanos cultuados em uma
Porto Alegre do século XXI sdo (re)feitos junto com o Mercado e com
a mirfade de produtos, plantas e alimentos suscitados em suas
ritualizagdes. O sagrado se espalha pelos quatro cantos do espaco,
desde as vozes repetindo que o deus africano é o dono dali, até as
marcagdes materiais, nem sempre diretamente visiveis, presentes no
local (RODRIGUEZ, 2023, p. 71)

Movimentos importantes dizem respeito ao reconhecimento do Bara enquanto
patrimonio imaterial da cidade de Porto Alegre no ano de 2013. Neste mesmo ano,
foi construido um mosaico dentro do mercado publico em sua homenagem. A arte é
realizada com pedras brasileiras das cores vermelho e amarelo, e o desenho do
mosaico contém suas sete chaves em bronze. No ano de 2021, foi aprovada a lei n°
12.824, que vincula o Bard do Mercado Publico enquanto um patrimoénio histérico-
cultural do municipio de Porto Alegre.

Movimentos significativos ocorreram no ano de 2013 com o reconhecimento do
Bard enquanto patrimoénio imaterial da cidade de Porto Alegre. Neste mesmo ano,
um mosaico foi construido no interior do Mercado Pablico em sua homenagem - a
arte foi confeccionada com pedras brasileiras nas cores vermelho e amarelo e
apresenta, em seu desenho, suas sete chaves em bronze. Posteriormente, em 2021, foi
aprovada a Lei n°® 12.824, que formalizou o Bara do Mercado Publico enquanto um
patrimonio histérico-cultural do municipio de Porto Alegre. Esta legislagao reforca a
importancia do Bard ndo apenas como um elemento religioso, mas também como
parte integrante da identidade cultural e histérica da cidade, reconhecendo e
preservando a resisténcia das tradi¢des afro-brasileiras.

1.2 AS MUDANCAS ARQUITETONICAS

N

Um relevante antecedente relacionado a construcao do Mercado Publico se
introduz no ano de 1824, quando ocorreu um significativo movimento de imigragao
alema para o Vale do Rio dos Sinos. Alguns desses imigrantes optaram por se
estabelecer na capital, Porto Alegre, e o local designado as suas instalagdes
corresponde a atual Rua Voluntarios da Patria, situada no centro histérico da cidade.

Uma parte desses imigrantes alemaes consistia de artesaos e construtores que
desempenharam um papel fundamental nas construcdes da cidade. No contexto p6s-
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revolucdo industrial, Porto Alegre experimentou décadas de significativo
crescimento econdmico, impulsionado em grande parte pela imigracdo - neste
cendrio, a partir de 1849, os imigrantes alemdes iniciaram o envolvimento as
construgdes de arquitetura neocléssica da cidade, especialmente no centro histérico.
Este estilo arquitetonico, que havia sido amplamente disseminado na Alemanha
entre as décadas de 1770 e 1780, é caracterizado por suas linhas simétricas,
proporgdes equilibradas e referéncias a arquitetura cléssica greco-romana.

Neste periodo de consolidacdo da arquitetura neoclassica em Porto Alegre,
destacam-se figuras como Phillip von Normann, responsédvel pela elaboragao dos
projetos como a Casa da Camara e do Teatro Sdo Pedro a partir do ano de 1849.
Influenciado pelo trabalho de Normann, Frederico Heydtmann, anteriormente
mencionado, foi encarregado de projetar o Mercado Pablico em 1861, e que foi aberto
ao publico em 1870.

Avalia-se que a edificacdo do Mercado Central de Porto Alegre, em sua
construgdo original de 1844, ndo possuia um estilo arquitetonico em definicdo -
tratou-se de uma estruturacdo que possuia fins utilitaristas comerciais, tipicos das
construgdes deste periodo. Desta forma, verifica-se que a influéncia dos imigrantes
alemaes ao neoclassicismo na arquitetura de Porto Alegre foi determinante para o
desenvolvimento urbano da cidade, conferindo uma nova estética europeia e
contribuindo para a diversificagdo cultural e arquitetonica - tanto do Mercado
Publico, quanto da capital gatcha como um todo:

Em Porto Alegre, edificacdes com caracteristicas neoclassicas
comecam a ser identificadas, a partir de 1849, com a construgdo do
Teatro Sdo Pedro. Seguem outras obras de destaque em estilo
neoclassico no mesmo periodo como a Casa de Camara, a Bailante, o
Mercado Publico, a Caria Metropolitana e o Hospital Sao Pedro [...] o
prédio da Assembleia Provincial, de 1860; o Solar dos Camaras, no
que se refere a reforma de 1874 (SCHAFFER, 2011, pp. 26 e 29).

Destaca-se que neste periodo de construcdo a mdo de obra predominante nas
edificagdes era composta por escravos, tanto os residentes em Porto Alegre quanto
aqueles que migraram de outras cidades. Avalia-se enquanto um movimento de
colonizacao significativamente simbolico, pelo qual a ancestralidade afro-brasileira
encontra-se enterrada e acima ergue-se a nova estética arquitetonica europeia
proposta para a capital gaticha, construida sob mado de obra negra, brasileira. A
respeito do processo de escraviddo, esclarece Rodriguez: a populacdo negra da
cidade participou ativamente ndo apenas dos circuitos alimentares da capital, mas
também enquanto mao-de-obra escravizada para constru¢do do espago
(RODRIGUEZ, 2023, p. 14)

A partir do ano de 1898, a linha estilistica de arquitetura que emergiu em Porto
Alegre tornou-se a eclética cldssica, principalmente, entre os anos de 1898 a 1931. As
suas principais caracteristicas dizem respeito a grandiosidade, rigorosa
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hierarquizacdo dos espacos internos e elaborada riqueza decorativa, e as principais
edificagdes que passaram por esta reforma, e que possuem natureza monumental,
dizem respeito a: Palacio Municipal (1898); Escola de Engenharia da UFRGS (1898);
Igreja de Nossa Senhora das Dores (1900); Banco Pelotense (1910); Colégio Militar -
primeiro piso (1912); Biblioteca Publica (1912); Mercado Publico (1913)% Escola
Elementar Paula Soares (1918); Sede do Jornal “A Federagdao” (1921); Secretaria da
Fazenda (1924); Instituto Parobé (1925); Sede do Jornal “Correio do Povo” (1925);
Cemitério Sao Miguel e Almas (1926); Palacete Santo Meneguetti (1926); Livraria do
Globo (1927); Hidrdulica da 24 de Outubro (1928); Banco Nacional do Comércio
(1931).

A respeito desta transicdo entre a arquitetura neoclédssica e eclética classica,
Schiffer esclarece os pontos de aproximagdo e de divergéncias, analisando as
caracteristicas de ambos os estilos:

Estes dois estilos tém muitos pontos em comum, dentre os quais se
destacam o emprego das ordens classicas e seus elementos
complementares. A diferenca é relevada na maior profusdo de
elementos decorativos, tanto na linguagem classica como de
ornamentos aplicados (estatudria, texturas, frisos, etc.) (SCHAFFER,
2011, p. 34).

O processo de reforma do Mercado Pablico de Porto Alegre ao novo viés
estilistico arquitetonico teve inicio em 1909, a partir de um relatério elaborado pelo
ex-intendente José Montaury. Este documento reforcava ideias anteriores para a
adicao de um segundo piso ao estabelecimento, destinado a instalacdo de escritérios
comerciais e industriais, além de reparti¢cdes publicas. O objetivo visava diversificar
funcionalidades, como também aumentar a eficiéncia operacional e a receita do
mercado.

O projeto iniciou neste mesmo ano do relatério, contudo, enfrentou danos
significativos por decorréncia de um incéndio ocorrido em 1912, que comprometeu
parte das estruturas do mercado em reforma. Apesar deste contratempo, a
reconstrucao foi retomada e a reforma foi concluida com sucesso em 1913.

A reforma eclética classica do mercado, caracteriza a atual estética nos dias
atuais que, assim como outros estabelecimentos do centro histérico de Porto Alegre,
possui grandes entradas e janelas, na parte superior e inferior, posicionados em uma
visdo holistica 360°, e com grande riqueza de detalhes e ornamentos que o tornam
vasto, agraddvel e seguro. A partir desta visdo histérica, entende-se que esta
importante edificacdo carregada de uma potente historia assegura a revitalizacdo e a
continuidade funcional do espago enquanto um importante centro comercial e
cultural da cidade de Porto Alegre.

4 Apresenta-se que, neste novo momento de reforma, o Brasil ja havia atravessado a fase de promulgac3o da
Lei Aurea, a qual aboliu a escravatura no pais em 13 de maio de 1888. Com isso, houve uma substitui¢do
sistematica da mdo de obra escrava por trabalhadores imigrantes.
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A reforma eclética classica do Mercado Publico de Porto Alegre define a atual
estética da edificacao, alinhando-se aos demais estabelecimentos do centro histérico
da cidade. Caracteriza-se por suas amplas entradas e janelas dispostas tanto na parte
superior quanto na inferior do edificio, concebidas para proporcionar uma visao
panoramica de 360° em relacdo ao seu exterior. A riqueza de detalhes e ornamentos
contribui para a grandiosidade, atratividade e seguranca do espaco.

Do ponto de vista histérico, o Mercado Publico possui uma carga significativa e
potente - representa um simbolo de revitalizacdo urbana e continuidade funcional
como centro comercial e cultural de Porto Alegre. Destaca-se como um espago de
resisténcia que continua a desempenhar um papel fundamental na vida urbana e
religiosa da cidade.

2 FOUCAULT E A FUNGCAO PANOPTICA DE CONTROLE PSICOSSOCIAL

O Mercado Publico de Porto Alegre, aberto para o comércio em 1870, é um dos
marcos histéricos mais relevantes da cidade, e em sua concepcao, visou centralizar e
organizar o comércio, além de fornecer um espaco de convivéncia e troca cultural.
Ao longo dos anos, o mercado passou por diversos momentos de reformas, sendo a
reforma eclética classica de 1913 uma das mais significativas, consolidando sua atual
estética.

Historicamente, o mercado funciona como um ponto de convergéncia para
diversas comunidades, destacando-se os praticantes de religides de matriz africana,
avaliando que em sua construcdo, entre 1864 e 1869, ocorreu o assentamento do
Orixd Bard no centro do estabelecimento, realizado pelos escravos envolvidos na
obra. Essa profunda conexdo com o espago fisico contribui até hoje para a
disseminagdo e preservacao das praticas culturais e religiosas.

A reforma da arquitetura eclética classica, ocorrida em 1913, introduziu avangos
significativos em termos de infraestrutura e organizacdo, refletindo também as
dindmicas de poder através da arquitetura. A reforma consolidou o mercado como
um dispositivo de vigildncia constante, implementando grandes portas e janelas que
permitiam uma visao holistica de 360°. Essa fungdo arquitetonica, alinhada com os
principios do panoptismo, reforca o controle e o monitoramento constante,
caracteristicas presentes no constructo de Foucault.

Michel Foucault, em seu livro “Vigiar e Punir”, apresenta o sistema panéptico
de controle psicossocial enquanto uma arquitetura projetada para permitir a
vigilancia continua e invisivel sobre os individuos. Esta fungdo panéptica organiza-se
no espaco de forma a centralizar a observagdo - pelo qual um tnico vigia pode
observar todos ao redor, sem que possam saber se estdo sendo observados em
determinado momento. Desta forma, instaura-se um efeito de visibilidade
permanente, induzindo os individuos a internalizarem a vigiladncia e regularem seu
proprio comportamento em conformidade com as normas estabelecidas.

Foucault esclarece que essa funcgdo arquitetonica é predominante nas
sociedades disciplinares modernas, pelas quais a disseminacdo de dispositivos de
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vigilancia e controle permeiam diversas institui¢des sociais - como prisdes, hospitais,
escolas, fabricas, dentre outros, e organizam uma forma de controle que é ao mesmo
tempo continua e automatizada. A arquitetura, nesse sentido, torna-se um
instrumento primordial ao poder, facilitando a pratica de "vigiar e punir" ao
transformar a observacao em um mecanismo de dominagao psicossocial.

Assim elucidado, é possivel refletir que a introducao do dispositivo panéptico
no Mercado Publico de Porto Alegre, através da funcao arquitetonica eclética classica
em 1913, ainda dizia respeito a organizagdo social tipica das sociedades disciplinares.
Este tipo de arquitetura, portanto, representa uma heranca dessa estrutura
disciplinar que se mantém em nossa atual sociedade de controle. Foucault esclarece
que, embora as légicas de disciplinaridade e controle se sobreponham, elas ndo se
substituem completamente - desta forma, reflete-se sobre uma continuidade nas
formas de organizacdo e vigildncia social, onde as caracteristicas da sociedade
disciplinar sdo integradas e adaptadas as novas modalidades de controle.

A aplicacao das ideias de Foucault sobre panoptismo no Mercado Publico de
Porto Alegre revela como estruturas de vigilancia e controle estdo integradas ao
funcionamento cotidiano desses espagos. A vigilancia constante, neste caso, em nivel
arquitetonico, atua de forma a manter a ordem, influenciando comportamentos e
assegurando a conformidade com as normas estabelecidas.

CONSIDERACOES FINAIS:
CONCEPCOES HISTORICAS SOBRE A SEGURANCA

A analise histérico-critica revela uma interligacdo profunda entre a concepgao
de seguranga cultural e religiosa na construcao inicial do Mercado Puablico de Porto
Alegre, finalizada em 1869, e a subsequente evolugdo dessa seguranca através da
arquitetura eclética cldssica resultante da reforma de 1913. Desde sua fundacao, o
mercado incorporou elementos simbolicos e espirituais que refletiam as crencas,
préticas e resiliéncias religiosas locais, a partir da presenca do orixa Bara, enterrado
no centro do edificio.

O assentamento do Bard durante a construgdo do mercado desempenha um
papel significativo na percepcdo de seguranca espiritual e cultural dos
frequentadores do estabelecimento até os dias atuais. Este aspecto histérico destaca
como préaticas religiosas e as constru¢des fisicas podem estar intimamente
interligadas na formacdo da identidade, seguranca cultural e o senso de
pertencimento e comunidade. Esse espago publico permite a circulagdo de saberes e
préticas ancestrais, contribuindo para a resisténcia e a manutengdo da identidade
cultural afro-gaticha.

Com a reforma eclética classica de 1913, observamos um novo atravessamento
na concepcao de seguranca, agora centrada no monitoramento panéptico e na
arquitetura projetada para facilitar a vigilancia e o controle, que é ao mesmo tempo
invisivel e eficiente. Essa abordagem reflete uma multifacetada adaptacdo aos
desafios urbanos contemporaneos e seus atravessamentos psicossociais - a
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continuidade na preocupacdo com a seguranca publica, monitoramento, controle sob
0s corpos e a eficiéncia operacional do espaco.

A partir desta reforma, o Mercado Publico passou por uma significativa
transformacao estética e funcional. Essa modernizacao, enquanto visava embelezar e
organizar o espaco, também trouxe implicacGes socioculturais importantes: a) A
reforma eclética introduziu uma maior ordem e regulamentagdo no mercado. As
novas estruturas e a organizacdo do espaco refletiam uma imposicdo de controle
sobre as atividades comerciais e sociais; b) Com base no constructo de Foucault sobre
panoptismo, a arquitetura eclética do mercado facilitava a vigilancia dos
frequentadores.

Ao longo de sua histéria, o Mercado Puablico de Porto Alegre evoluiu como um
centro econdmico e cultural, testemunhando complexas intera¢des entre segurancas
em instdncias culturais e fisicas. Isso retrata como as construgdes arquitetonicas
podem ser protagonistas na narrativa da identidade e seguranca na vida da
sociedade ao longo do tempo - na edificacdo em analise servindo, simultaneamente,
enquanto resisténcia cultural e instrumento de regulamentacdo social, a partir de
diferentes concepgdes sobre a seguranca em sua histéria.

Hoje, o Mercado Puablico de Porto Alegre permanece um simbolo significativo
da histéria e identidade cultural da cidade, representando um marco arquitetdnico e
um espaco de memoria e resisténcia. As praticas culturais de matriz africana neste
estabelecimento continuam simbolizando um importante ndcleo cultural de Porto
Alegre, testemunhando a persisténcia e a vitalidade das tradi¢des afro-brasileiras. Ao
refletir sobre essa histéria, reconhecemos a importancia de proteger e valorizar as
préticas culturais e religiosas de todas as comunidades, garantindo que a diversidade
cultural continue a florescer em espacos compartilhados.

REFERENCIAS

BRITTO, F. D.; JACQUES, P. B. Corpocidade - Debates, A¢bes e Articulagées. Bahia: Editora da
Universidade Federal da Bahia (EDUFBA), 2010.

. Corpocidade - Gestos Urbanos. Bahia: Editora da Universidade Federal da Bahia (EDUFBA),
2017.

CALVINO, I. As Cidades Invisiveis. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.

FOUCAULT, M. Em Defesa da Sociedade. Tradugdao de Maria Ermantina Galvao. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2005.

____.Vigiar e Punir. Tradugdo de Raquel Ramalhete. Rio de Janeiro: Vozes, 1999.

MENEGOTTO, R. G. G. Porto Alegre, Cidade Baixa: Um Bairro que Contém seu Passado. Rio Grande do
Sul: Marcavisual, 2020.

NARDI, H. C.; SILVA, R. N. da. A Emergéncia de um Saber Psicoldgico e as Politicas de Individualizagdo.
Rio Grande do Sul: Educagdo & Realidade, 2004.

RODRIGUEZ, A. C. Na Encruzilhada do Mercado: Sagrado e Memdria no Mercado Publico de Porto
Alegre. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2023.

SANTOS, I.; SILVA, C. da; FIALHO, D. E. P.; BARCELLOS, V. D.; BETTIOL, Z. Colonos e Quilombolas.
Memodria fotogrdfica das colénias africanas de Porto Alegre. Rio Grande do Sul: [s/n], 2010.

Bavaresco & Streit
Toledo,v.7,n. 3 (2024) p- 150-160

159



Aoristo)))))

]ntcrnationalJournal of icnomcnologg, Hcrmcncutics and Mctapl'\gsics

SCHAFFER, B. Porto Alegre, Arquitetura e Estilo — 1880 a 1930. Rio Grande do Sul: Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, 2011.

Submetido: 18 dcjunﬂo de 2024

Aceito: 6 de agosto de 2024

160

Mercado Publico de Porto Alcgrc e arquitc’cura eclética: Da protecdo de matriz africana

ao controle Psicossocia]



Aoristo)))))

]ntcrnationalJournal of icnomcnologg, Hcrmcncutics and Mctapl'\ysics

TRADUCAO

Husserl Pés‘cumo'

fﬂ usser| Postumo
Norbcrto Bobbio

Traclutorcsz

José Dias?
Daniela Valcntini
Um’versidac‘e Estac{ual do Oeste do Farané~ UN]OESTE

A fenomenologia, isto é, a escola de Husserl, ja parece um evento distante e, em
geral, passou sob siléncio. Mas, ao invés disso, Husserl permanece bem vivo; o
pensador do olhar penetrante, mesmo se nos limites bem definidos da sua pesquisa e
da sua operosidade, da concepgdo ambiciosa da funcdo da filosofia; mesmo se na
circunscrita esfera da sua visdo do mundo, do sentido firme e sélido e vigoroso; mesmo
se na sua disciplinada compostura, da vida teorética; permanece o seu pensamento,
finalmente podado dos louros do triunfo, e substancialmente livre de muitos
equivocos e das falazes supra estruturas, impostas pelo imediato e demasiadamente
facil sucesso: um pensamento ja muito bem marcado nas suas linhas de direcdo e de
desenvolvimento, e que, ndo mais disperso nos numerosos e diversos grupos de
estudantes, mas todo recolhido e fechado em si mesmo, quer ora ser considerado
unicamente na sua historia interna e somente em fungao desta, compreendido na sua
singular histéria de crescimento interior e de racional e racionado alargamento de
temas em um dnico raio de acao.

1 “Nota” de Bobbio intitulada “Husserl postumo”, publicada originalmente em Rivista di Filosofia. 31, n. 1 (jan.-
mar. 1940), p. 37-45.

2 Revisdo de Rafael Salatini e Roberto S. Kahlmeyer-Mertens

3 E-mail: prof.dias.br@gmail.com Orcid: https://orcid.org/0000-0002-5339-8652
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E sobre Husserl, portanto, ndo mais sobre a fenomenologia, que convém se deter
doravante, e ndo somente sobre o primeiro ou o segundo Husserl, mas sobre todo
Husserl, para por, finalmente, em evidéncia o seu centro e os seus limites. Por ora, a
essa obra se cinge egregiamente um respeitavel e férvido discipulo, Fink,* que, inserido
na mesma esfera de sugestdo do mestre e, portanto, fechado nos mesmos limites, tem
também espirito aberto e mdo firme ao evidenciar os motivos profundos desse
pensamento, para tal reconstrucdo se vale ndo s6 da obra escrita, mas das licoes
ouvidas ou lidas e, em geral, do ensinamento do mestre. Fink, em suma, conhece ja
aquele que podemos chamar o “Husserl péstumo”, aquele novo, sendo diverso,
Husserl que seré revelado por seus numerosos manuscritos - talvez, em sua maioria,
anotacdes de aulas universitarias - ainda inéditos, e cuja publicacdo deveria contribuir
para tornar mais transparentes e menos abstratas certas férmulas programaticas e para
dar-nos o exemplo mais autorizado daquilo que seja propriamente uma pesquisa
fenomenolégica. E, assim, como desse Husserl péstumo cada um aguarda uma
revelagdo antes de pronunciar-se em um juizo, sendo um definitivo, ao menos um
exigente, pode ser ttil na espera a indicagdao daquilo que gradualmente se publica.

H4a menos de um ano da morte [de Husserl], prescindindo de um breve inédito,
publicado por Fink,> com propésito comemorativo, a curiosidade dos estudiosos foi
saciada com a publicacdo de um grande e importante livro,® editado em Praga sob
organizacdo de um antigo assistente de Husserl, Ludwig Landgrebe, que ja havia
ajudado o mestre a refinar literariamente uma obra precedente, a Formale und
transzendentale Logik [Logica formal e transcendental], (Cf. ivi, p. 15) e que, depois da
dispersao da escola, fez parte de um dos mais ativos nuacleos de seguidores da heranca
husserliana, o Circulo filoséfico de Praga.

Landgrebe, num breve prefacio, antes de tudo, nos da noticias pormenorizadas
quanto ao modo com que esse livro veio se formando através de uma série de
eventualidades de pelo menos uma década. Landgrebe adverte-nos de que Husserl,
dado o crescente niimero dos seus manuscritos, nas duas tltimas décadas, preocupou-
se em encontrar novas vias, em colaboracao com alunos, para valorizar o fruto das suas
pesquisas, cuja quantidade ele sozinho ndo era mais capaz de dar conta. Assim, desde
1928, o proprio Landgrebe fora encarregado de recolher e sistematizar os manuscritos
concernentes ao problema da légica transcendental, valendo-se, para tanto, de vérios
escritos, em grande parte protocolos de aulas que remontam a varios anos; essa recolha
de material devia servir de base a uma publicacdo, cuja redacao definitiva competiria
a Husserl. Mas o desenho completo e geral desse trabalho foi abandonado por um
certo tempo, porque de uma breve tratativa sobre o problema da légica transcendental,
que deveria servir de simples introducdo ao trabalho completo, em brevissimo tempo,

4 FINK, Eugen. Das Problem der Phédnomenologie. Edmund Husserl [O problema da fenomenologia. Edmund
Husserl], do qual até agora saiu, que eu saiba, uma primeira parte em Revue Internationale de Philosophie
(1939, fasc. Il, p. 226-270).

5> Die Frage nach dem Ursprung der Geometrie als intentional-historisches Problem [A questéo da origem da
geometria como um problema histdrico-intencionall, in Revue Internationale de Philosophie, eod., p. 203-225.
8 HUSSERL, E. Erfahrung und Urteil [Experiéncia e juizo). Academia Verlagsbuchandlung: Praga, 1939, XXIV,
478p.
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Husserl tirou a Formale und transzendentale Logik [Logica formal e transcendental], que
aparece como livro separado do resto. Essa publicagdo requereu uma reelaboracdo nao
s6 formal, mas também material do projeto primitivo, e foi levado a termo, em 1929-
1930, um segundo projeto, cuja composicao era também resultado de acréscimos e
corregdes pessoais da parte de Husserl, e da obra de sistematizagdo dos diversos
elementos e de partes de capitulos e paragrafos vindos de Landgrebe, em continuo
contato oral e escrito com o mestre. Mas também esse projeto foi posto de lado pelo
acumulo de trabalhos mais urgentes. Assim, somente em 1935 foi finalmente possivel
voltar a ele com o apoio do Circulo filoséfico de Praga e entdo chegar ao estado atual
da obra com uma ultima revisdo pela mao de Landgrebe, com algumas adigdes
husserlianas e, sobretudo, com o acréscimo da introdugdo, que ocupa as primeiras 72
paginas, e que intenta vir ao encontro do leitor ndo necessariamente especializado em
tilosofia fenomenolégica, reconectando a presente obra ao tltimo escrito de Husserl
(“Die Krisis der europdischen Wissenschaften und die transzendentale
Phinomenologie” [A crise das ciéncias europeias e a fenomenologia transcendental].
In: Philosophia, 1, 1936) e a Formale und transzendentale Logik [Logica formal e
transcendental], de cujo programa metodolégico deveria representar uma execugao,
como pesquisa particular diante da impostacao geral do problema. Landgrebe observa
que, em toda a obra, ndo ha nada que ndo tenha sido autorizado pelo préprio Husserl
e que, portanto, ela é o fruto de uma singular colaboragdo, com base na qual o material
bruto provém todo de Husserl, enquanto a responsabilidade da elaboragdo literaria
recai completamente sobre o editor.

A parte as contribui¢des materiais ao estudo da 16gica, da qual, alids, buscaremos
dar um resumo, essa nova obra de Husserl deve ser também considerada a partir do
ponto de vista da contribuicdo que ela oferece a clarificacdo da personalidade de
Husserl e a delimitagdo da sua esfera de atividade. Nao podemos esquecer que, nesses
ultimos tempos (naturalmente falo sempre em referéncia a Italia), prevalecia uma
interpretacdo metafisica da filosofia de Husserl, que teria terminado por fechar
também Husserl nos esquemas de “idealismo” e “realismo”, e para mover o eixo do
interesse critico sobre partes ndo essenciais ou, ao menos, ndo igualmente vitais. Esse
deslize, em grande medida, foi devido ao fato de que, na Italia, a nossa particular
formacao filoséfica ndo era, de modo algum, premunida diante das lisonjas de uma
interpretagdo metafisica das varias correntes estrangeiras de filosofia; antes, era
predisposta a ler nas entrelinhas de qualquer livro de filosofia sempre a mesma
histéria dos proprios casos, que ndo eram, de modo algum, universais, mas de portada
particularissima e sempre o mesmo ressoar das proprias ideias. Isto explica por que,
na [télia, a atencdo dos estudiosos tenha se detido mais na parte espetacular da filosofia
de Husserl, isto é, naquela que melhor correspondia a um ideal de construcdo e de
sistema, e melhor se prestava a satisfazer as ambicdes e as preocupagdes de uma
tilosofia-metafisica. Quero dizer, sobre o método da reducao fenomenoldgica e sobre
a renovagao da consciéncia absoluta, os quais sdo expostos em Ideen [Ideias]. A esse
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deslize, porém, contribuia em grande parte o mesmo Husserl ao manter-se, nos
altimos anos,” com demasiada insisténcia no nivel programatico e com o ndo ir as
pesquisas singulares, sempre anunciadas e sempre adiadas, e certamente a maior
difusdo, por evidentes razdes de compreensibilidade, das Méditations cartésiennes
[Meditagoes cartesianas], nas quais ndo faltam nem a férmula compreensiva, nem o
programa para o futuro, nem a reconexdo histérica, donde a facil, mas equivoca
etiqueta do neocartesianismo, era motivo suficiente para que a filosofia de Husserl
fosse vista muito mais como sistema do que como pesquisa, na sua presumida funcao
construtiva muito mais que na sua fungao descritiva, e que fosse esquecido o ja distante
Husserl da “filosofia como ciéncia rigorosa”, que ainda era o Husserl genuino.

O novo livro, que estamos examinando, reconduz-nos a esse Husserl genuino, no
modo mais persuasivo. Ele, em primeiro lugar, pde-nos diante do Husserl
pesquisador: Husserl é um pesquisador por exceléncia, escrupuloso, minucioso e
incansavel; na sua pesquisa, em primeiro lugar, ensina-nos a ndo haver pressa; 14 onde
também o investigador mais astuto vai além, ele se detém, antes, volta atras, e sempre
encontra o aspecto ainda ndo posto a luz; ali se demora e se difunde com uma
superabundancia de anotagdes particulares, que torna dificil e lenta, e contudo sempre
exigente, a leitura das suas obras e nos faz pensar em uma andlise microscépica da
consciéncia; mas nessa escrupulosidade, que pode parecer superficialmente pedante,
nada é anotado que nao seja necessario; antes, uma das caracteristicas mais salientes
de Husserl, e que mesmo na sua fun¢do aparentemente modesta de pesquisador lhe
da um lugar tao proeminente, é a sua prodigiosa capacidade de colher o essencial dos
fendmenos a estudar. Em segundo lugar, o novo livro é um livro de l6gica, portanto,
também pelo seu contetido nos reconduz ao Husserl genuino; ele se agrupa com as
duas grandes obras logicas precedentes, as Logische Untersuchungen [Investigagoes
16gicas] e Formale und transzendentale Logik [Légica formal e transcendental]. A primeira se
refere em modo evidente pela estrutura formal, enquanto também é constituida por
uma série de investigacdes logicas; a segunda, vincula-se diretamente pelo principio
que a anima, tanto de poder ser considerada pelo editor como uma parte capital das
pesquisas analitico-descritivas, destinadas a fundagdo transcendental da l6gica, cujo
programa foi, exatamente, naquele livro estabelecido. Trata-se de uma obra que,
substancialmente, poder-se-ia chamar, com uma férmula breve, de “16gica descritiva”
ou de “fenomenologia da l6gica”. O seu projeto é amplissimo, abracando nas trés
partes em que é dividida os trés momentos fundamentais do processo légico,
experiéncia receptiva, juizo e conceito. Precede uma introdugdo, na qual o projeto da obra
encontra a sua justificagdo; seguem dois apéndices.

kkk

7 A expressdo “nos Ultimos anos” deve ser lida levando-se em conta que o presente ensaio foi publicado em
1940.
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E necessario comecar dizendo que também essa obra se inspira na férmula
fundamental da fenomenologia: “zu den Sachen selbst”.8 Tal férmula, explica Fink,
engloba os dois motivos fundamentais da pesquisa fenomenolégica: a originalidade e a
imediatez, que se realizam no esforco de descobrir a esséncia das coisas em um saber
livre de todos os esquemas e de todos os habitos mentais, em uma palavra pela
tradicao. A originalidade e imediatez da fenomenologia sdo dadas pela descoberta da
consciéncia intencional, portanto, cumprem-se em um retorno ao sujeito
transcendental, tomado em suas dire¢des ao ser.

Esses motivos fundamentais se encontram na introducao. Ja no subtitulo, o livro
se anuncia como uma pesquisa de “genealogia da légica”. Portanto, o seu tema é o
estudo da origem da légica, entendendo por origem ndo a origem histérica nem
psicolégica, mas a origem essencial das operagdes ldégicas na constituicdo
transcendental da consciéncia. Em particular, o livro estuda o juizo predicativo.
Portanto, com as proprias palavras de Husserl, a tarefa da presente investigacao pode-
se definir como uma “Wesensklarung” [clarificacdo das esséncias] do juizo predicativo
mediante a investigacdo da sua origem. Nesta formulacao, esta contido aquele motivo
polémico contra a 16gica formal no sentido tradicional, que sera desenvolvido ao longo
do livro. A légica possui dupla problematica: de um lado, ela estuda as formas do
pensamento na sua estrutura formal, mas essas ndo sdao mais que as condicdes
simplesmente negativas de uma possivel verdade; de outro lado, deve estudar o
processo positivo de alcancar a verdade, isto é, remontar ao sujeito e as condicdes
subjetivas dela.

Nessa segunda investigacdo, o problema central é o da evidéncia: portanto, a
l6gica ndo ha de por-se somente o problema do juizo em sentido lato, mas mais
precisamente o problema do juizo evidente, que é aquele que somente estabelece um
real conhecimento. Agora, a logica tradicional, toda voltada ao primeiro problema,
principalmente negligenciou o dltimo ou o confiou a psicologia genética, ignorando
sua importancia, ao fazé-lo tema central de uma pesquisa de logica, e,
simultaneamente, ao liberta-lo da investigacdo meramente psicologica estd a razdo
essencial da l6gica fenomenolégica, que é l6gica subjetiva. Em segundo lugar, para a
l6gica fenomenolodgica, a esfera da l6gica parece ser muito mais extensa do que parecia
para a logica tradicional: isto é, ela descobre que a atividade l6gica ja se exerce em
certos estratos inferiores da nossa atividade cognoscitiva, em que se devem pesquisar,
como sera amplamente documentado ao longo da pesquisa, os pressupostos de
fendmenos que habitualmente sdo fixados na esfera superior da lo6gica, propriamente
dita. Assim, elucida-se porque ao estudo do juizo predicativo, do qual a légica
tradicional comega e no qual também a presente pesquisa fixa o seu tema principal, se
segue um estudo sobre o aprendizado receptivo dos objetos, isto é, sobre o estagio
anterior a atividade judicativa, que Husserl chama “experiéncia antepredicativa”.

& Palavras de ordem do movimento fenomenoldgico: “As coisas mesmas” o que admite ainda a
traducdo de “De volta as coisas mesmas”.

Traclutorcs
José Dias & Daniela Valcntini
Tolcclo, v.7,n. % (202.4-) P 181-170

165



Aoristo)))))

]ntcrnationalJournal of icnomcnologg, [lermeneutics and Mctaplﬂysics

Posto o problema do juizo evidente, como problema fundamental da légica, o retorno
ao estdgio antepredicativo se torna necessario. Toda atividade judicativa, de fato,
presume dos objetos dados em antecedéncia; agora, a fim que o juizo seja
verdadeiramente juizo cognoscitivo precisa que seja um juizo evidente, isto é, que os
objetos sejam dados em modo que o seu “ser dado” renda possivel o juizo evidente,
isto é, precisa que sejam dados no modo da evidéncia. Portanto, todo juizo evidente
nao é possivel se o objeto mesmo nao for dado em modo evidente, pelo qual a
problematica da evidéncia apresenta ao menos dois graus: a evidéncia dos objetos e a
evidéncia predicativa. A l6gica formal, detendo-se na sua maior extensao ao segundo
problema e ndo curando o primeiro, arbitrariamente limitou o seu ambito. Fica
entendido que, aqui, o conceito de evidéncia é utilizado no significado husserliano ja
conhecido de Selbstgebung [autodagdo] dos objetos, isto ¢, como aquele modo de dar-
se dos objetos, que é o dar-se por si.

A teoria da experiéncia antepredicativa se pde, portanto, como o primeiro trago
da teoria fenomenolégica do juizo; e ela também tem a necessidade de uma elucidagao
preliminar: em primeiro lugar, o que ha na consciéncia antes do surgir da atividade
constitutiva da experiéncia? Antes de toda experiéncia, ndo existem objetos isolados,
mas sim toda uma esfera de dados preliminares que estdo passivamente na
consciéncia, como em um fundo, prontos a possuir destaque ora aqui ora ali, como e
quando a atividade de captacdo da consciéncia ali se dirija. Esse ambito de dados
preliminares é, em uma palavra, o mundo, como fundo de uma fé meramente passiva
no ser, que toda pratica do homem, seja a pratica da vida, aquela que o conhecimento,
pressupde. Enquanto experiéncia propriamente dita, ela também nao é constituida de
objetos isolados e independentes um do outro, mas ha a estrutura de um horizonte: ou
seja, que o objeto atualmente em evidéncia remete, em uma corrente ininterrupta
(porque interrompivel) de experiéncias sempre renovadas, ao conhecimento dos
outros aspectos do mesmo objeto e dos outros objetos que ja sdo dados com ele. Em
suma, toda experiéncia tem um horizonte no interior do qual progride e enriquece. Em
particular, todo objeto tem o seu horizonte, em cujo ambito se desenvolve o
conhecimento do objeto singular com o aprendizado sucessivo dos diversos aspectos
do objeto, e um horizonte, constituido pelos outros objetos dados em antecedéncia
junto a ele. O mundo, como mundo da vida, é horizonte de todo possivel substrato de
juizo; mas se se quer chegar a origem do conhecimento ndo precisa esquecer que esse
mundo, como nos é dado na fé passiva do ser, est4 ja todo atravessado por operagdes
l6gicas: basta pensar que ao nosso mundo pertence ja tudo aquilo que as ciéncias
naturais tém produzido em fato de determinagdes do ser, e em particular a ideia da
matematizacdo da natureza; portanto, ele ndo é mais uma experiéncia originaria. A
experiéncia origindria ndo se pode obter sendo com a preliminar eliminagdo dessas
idealizagdes, e isto é, no fundo, a justificacdo da “doxa” diante da “episteme”. A essa
originalidade ndo pode chegar, como pretende a psicologia genética: e eis ainda uma
importante especificacdo. La onde a pesquisa fenomenolégica chega no esforco de
atingir a originalidade, a psicologia ndo pode chegar; também a [pesquisa]
fenomenolégica é um retorno ao sujeito, mas em um sentido muito mais radical. O
sujeito da psicologia é sempre um sujeito em um mundo ja feito, idealizado; o sujeito
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da fenomenologia é o sujeito transcendental, do qual o mundo mesmo tira a sua
explicagdo. A fenomenologia, ndo a psicologia, haure, pde e resolve o problema da
origem.

Passando, agora, as andlises particulares contidas no livro, elas se agrupam em
trés grandes partes: a primeira, sobre a experiéncia receptiva, que precede a atividade do
julgar, com particular referéncia a percepcao; a segunda, sobre o juizo predicativo; a
terceira, sobre os universais e sobre o juizo universal.

A primeira parte comeca descrevendo as estruturas essenciais da experiéncia
receptiva; detém-se sobre a percepgio como operagao ativa do eu, que pressupde uma
esfera de dados preliminares em cuja formacdo entram em jogo, antes de tudo,
fendmenos associativos. Através da atengdo, cuja caracteristica é a tarefa da tendéncia
ao objeto, e depois do simples interesse ao objeto, a tendéncia perceptiva procede ao
aprendizado do objeto também em relacdo aqueles lados, que no primeiro ato ficaram
nao percebidos, isto é, procede rumo ao horizonte interno do objeto, passando do
modo inicial da Abzielung [propésito], ou do simples mirar o objeto, aquele sucessivo
da Erzielung [alcance], ou do alcancar o objeto; nessa tltima fase, a simples tendéncia
do eu se transforma em um verdadeiro e préprio fazer do eu, do momento que este
tender a sempre novos modos de apari¢do do objeto é uma verdadeira e propria
producao de tais modos. A tendéncia a completacdo da percepcao pode ser, porém,
interrompida por circunstancias externas (o objeto desaparece ou surge um outro que
suscita mormente o nosso interesse) ou, entao, pela desilusio, que pode ter lugar em
vez do cumprimento da expectativa, como quando algo que parece vermelho, num
primeiro momento, depois venha aparecer verde; nesse caso, verifica-se um contraste
e, depois, uma rejeicdo da primeira fase por parte da segunda, ainda que estejamos
conscientes da primeira, mas com o carater do nada. Muito digno de relevo nessa
operagdo de aniquilamento é o fato de que, nela, pela primeira vez, apresenta-se a
consciéncia o fendmeno da negagio, isto é, da eliminagdo do outro; e isto é digno de
relevo porque contra a tese de que a negagdo apareca pela primeira vez na estrutura
do juizo predicativo mostra-se, aqui, que ela se encontra ja na esfera antepredicativa,
como modificagdo da consciéncia. Por outro lado, além da negacdo, aqui, encontram-
se também as, assim chamadas, modalidades do juizo: basta pensar que, na
interrupgdo de uma tendéncia perceptiva, pode-se verificar antes que uma desilusao,
uma simples diivida, como quando ndo se esta certos se o objeto visto seja um homem
ou um fantoche; da parte do objeto aqui ndo se fala mais de negagdo, mas sim de
pretensao do ser, isto é, de possibilidade. Também o fendmeno da possibilidade
pertence, portanto, a experiéncia receptiva.

As trés fases sucessivas, dentro das quais se pode recolher todo o processo da
experiéncia de um objeto, sdo: o simples aprendizado, o estudo de “aquilo que esta ainda
na tomada da consciéncia”, da retengdo e da protensao; a explicagio, que consiste na
apreensdao do objeto S nas suas determinacdes A, B etc, e constitui uma
importantissima antecipagao da doutrina do juizo; e a tratativa relacional, que consiste
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na consideracdo do objeto em relacao com os outros objetos, nos dois tipicos modos de
relacao, ligacdo e comparacao.

O estudo do juizo se inicia com a observagdo preliminar que, somente nessa
segunda fase da direcdo ao objeto, atinge-se o conhecimento. Diferentemente da
experiéncia receptiva, a atividade judicativa estabelece uma verdadeira e propria posse
do objeto, enquanto o objeto vem posto fora do seu tempo objetivo; e em contraposicdo
a receptividade da experiéncia ela é uma criacdo espontdnea. Para compreender a
esséncia da atividade judicativa, precisa partir do processo de explicacdo de S através
das suas determinagdes A, B etc., estudado na primeira parte. O juizo representa uma
fixagdo do resultado da explicacdo realizada mediante um retorno sobre S ja
enriquecido pelas suas determinacdes, retorno que ndo é uma simples rememoracao,
mas uma nova posicao defronte ao objeto, acompanhada por uma intencao ativa e ndo
mais por um simples estado de receptividade, e a que corresponde a formacado de duas
novas formas tematicas, o sujeito e o predicado, em substituicdo daquelas préprias do
processo de explicacdo, o substrato e a determinagio. Da mais simples forma de juizo, S
é P, a descricdo procede gradualmente rumo a formas sempre mais complexas. As
formas de juizo estudadas sao as seguintes: o juizo com mais determinagdes (S é P, Q);
aquele correspondente a uma explicagao interrompida defronte a um horizonte aberto
(S é Q S é Q etc.); aquele no qual o predicado ndo corresponde mais a uma
determinacdo nao por si, como aquelas consideradas até aqui, mas a uma
determinacdo por si: trata-se dos juizos na forma do “tem” (S tem P); os juizos de
relacdo (A é maior que B); aqueles em que o interesse nao é distribuido igualmente
sobre todos os predicados, donde se distingue uma populacdo principal de uma
secundéria (S, que é P, é Q), e a sua modificagao atributiva (SP é Q); e, enfim, o juizo
de identidade (S, que é Q, é idéntico a S que é Q).

A situacdo S é Q, fixada em um juizo, em uma palavra, o julgado constitui um
novo objeto diverso do objeto da experiéncia sensivel, parece-se nela fundado: é o
objeto do intelecto ou categorial ou sintdtico. Tais objetos diferem daqueles sensiveis pelo
fato de que, enquanto estes sio dados em uma originaria passividade, eles sdo
constituidos na espontaneidade predicativa, pela qual o seu modo originario de dar-
se é a sua producao na atividade predicativa do eu. Mas a diferenca essencial se refere
ao tempo: os objetos sensiveis estdo imersos no tempo objetivo; os objetos categoriais
ndo; eles sao descobertos em um momento do tempo, mas eram antes de serem
descobertos, e seriam mesmo se ninguém os houvesse enunciado; a sua temporalidade
é uma super temporalidade, uma temporalidade universal, que também é um modo
da temporalidade. A sua caracteristica é a irrealidade: real é tudo aquilo que é
individuado e uma colocacdo espago-temporal; irreal toda determinacdo que, mesmo
fundada sobre uma realidade, pode atribuir-se a diversas realidades como idéntica.

Passando a estudar as modalidades do juizo, Husserl afirma que o julgar é um
decidir-se em prol ou contra uma experiéncia ou um juizo precedente, e é, portanto,
reconhecimento ou rejeigio; mas reconhecimento e rejeicdo ndo sao duas qualidades do
juizo, como considerava a légica classica (juizo afirmativo e juizo negativo), porque o
negar é simplesmente um “por fora de uso”, e, portanto, ndo tem carater principal,
mas secundério. A negacao ndo é uma forma fundamental do juizo; antes, ndo existem
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formas fundamentais, do momento que a tnica forma fundamental é o juizo
categorico, S é P. Quanto aos vérios tipos de juizo, Husserl distingue o juizo de existéncia
do juizo de verdade, por sua vez, o juizo de existéncia, que tem o seu contrario na
negacao da existéncia, ndo deve ser confundido com o juizo de realidade, que tem o seu
contrédrio na predicacdo da ficcdo: o dizer que “A ndo é”, ndo quer dizer que A seja
falso. Importante é ter presente que nem a predicacdo da existéncia nem aquela da
realidade sdo predicacdes determinativas, isto é, nao sdo tais que delas o predicado
receba uma determinacdo; que um objeto seja real quer dizer simplesmente que eu ndao
fantasio; mas o objeto permanece, do ponto de vista das suas determinagdes, aquilo
que é.

Até agora, mirou-se somente o objeto individual, do momento que se mencionou
juizos que derivam da experiéncia, e a experiéncia ndo é sendo individual. Trata-se,
agora, de chegar a consideracgdo de juizos universais, isto é, nos quais o objeto nao é
mais esse objeto singular, mas um qualquer objeto dessa espécie. A universalidade nao
é dada passivamente, mas construida por uma nova atividade criadora espontanea,
que representa o extremo grau da atividade l6gica. Existem dois graus de universais:
os universais empiricos, que derivam da experiéncia; os universais essenciais ou esséncias,
que sdo construidos diretamente pela criacdo espontdnea. A caracteristica dos
primeiros é a acidentalidade no sentido que eles podem compreender um ntmero
qualquer e indefinido de objetos singulares, mas ao mesmo tempo o singular que deu
origem a formacao do conceito é um qualquer, acidental. A caracteristica dos segundos
é a necessidade a priori; estes repousam na livre produgdo de variantes sobre um objeto
dado, assumido como exemplo, isto é, sobre uma livre variacdo através da qual
permanece adquirida uma invariante, que é a esséncia ou eidos em sentido platonico,
mas livre de toda interpretacio metafisica. A esséncia corresponde a intuicio das
esséncias, que € o modo proprio de colher a esséncia, e como tal se distingue da intuicao
do individual. Ainda um passo adiante no alcance das esséncias puras se realiza
separando a esséncia de toda referéncia ao mundo real: as esséncias puras em sentido
proprio, como as proposicdes geométricas e matematicas, ndo tém um ambito de fatos,
mas de puras possibilidades. E, aqui, Husserl possui ocasido de reiterar uma regra a
ele familiar, que as verdades ideais precedem as verdades de fato, isto é, sdo a priori. O
estudo dos universais abriu a via ao estudo final sobre os juizos universais. O primeiro
juizo, que deriva da experiéncia, e o juizo individual: “esta rosa é amarela”. Do juizo
individual se passa ao juizo particular: “uma rosa é amarela”; também: “algumas rosas
sdo amarelas”, que ja contém uma intencdo universal; por fim, ao verdadeiro e préprio
juizo universal, que surge do juizo particular mediante a transformagao da proposigao:
“alguns A sdo B”, nesta outra: “alguns A, quaisquer eles sejam, sdo B”, e possui a sua
férmula na proposicao: “todo A é B”.
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