Educar com o cinema, pensar com Deleuze: uma pedagogia do inacabado
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Resumo: Este artigo celebra os 100 anos de Gilles Deleuze ao propor uma cartografia
cinematografica que articula o pensamento deleuziano com a educagdo, entendendo o
cinema como dispositivo filosofico-educativo. Analisamos filmes como Cidade de Deus,
Pulp Fiction, Clube da Luta, Akira, O Labirinto do Fauno e Cidade dos Sonhos como
maquinas de pensamento que ativam conceitos centrais da filosofia da diferenca — tempo
puro, montagem rizomatica, corpo sem oOrgdos e devir — e produzem experiéncias
estéticas que rompem com a linearidade e a identidade. Defendemos que a educagdo
menor deve operar como prdtica desterritorializante, fragmentando e intensificando
subjetividades, rompendo com modelos hierarquicos e tradicionais. Assim, o cinema é
entendido ndo s6 como recurso, mas como vetor de invencdo, tornando-se uma forca
criativa para o processo de aprender e ensinar.

Palavras-chave: Deleuze. Cinema. Educagao.

Abstract: This article celebrates the 10oth anniversary of Gilles Deleuze by proposing a
cinematic cartography that articulates Deleuzian thought with education, understanding
cinema as a philosophical-educational device. We analyze films such as City of God, Pulp
Fiction, Fight Club, Akira, Pan’s Labyrinth, and Mulholland Drive as thought machines
that activate central concepts of the philosophy of difference—pure time, rhizomatic
montage, body without organs, and becoming—producing aesthetic experiences that
break with linearity and identity. We argue that minor education should operate as a
deterritorializing practice, fragmenting and intensifying subjectivities, breaking with
hierarchical and traditional models. Thus, cinema is understood not only as a resource but
as a vector of invention, becoming a creative force for the process of learning and teaching.
Keywords: Deleuze. Cinema. Education.

Introducgao

Filosofar, para nds, ndo significa repetir o que ja foi dito: mais do que
comentar, é inventar, tensionar, criar novas zonas de pensamento. Nesse gesto

conceitual que Gilles Deleuze celebra, reside a poténcia da filosofia — ndo para
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exaurir o real com explicagdes prontas, mas para abrir fendas, pulsos, linhas de
fuga rizomaticas (Deleuze; Guattari, 2011a). No centenario do filésofo, propomos
fazer do cinema, também, um dispositivo filoséfico-educativo: ndo um espelho
onde nos reconhecemos, mas uma forca que nos atravessa, nos desloca, nos recria.

Nosso percurso teorico e politico, ao longo dos ultimos anos, se enredou nas
fronteiras instaveis entre Educacdo e Filosofia da diferenca. Defendemos que ndo
ha educac¢do que ndo seja menor — menor, aqui, no sentido inventivo, como aquele
que altera, fragmenta, intensifica (Gallo, 2002; Vieira, 2022). Entendemos, como
sustentamos em outros momentos, que a aleturgia curricular opera como pratica
desterritorializante, uma pedagogia da invencdo que potencializa subjetividades
ndo-fascistas (Bonetto; Vieira, 2021). Dialogando com os horizontes pOs-
estruturalistas, temos explorado a ideia de curriculo como rizoma de
aprendizagens multiplas e inventivas, cuja for¢a reside na recusa da linearidade e
na valorizagdo das multiplas conexdes e extensdes possiveis em territorios
particulares (Vieira, 2020; Bonetto; Vieira, 2023; Lopes; Vieira, 2023; 2024).

Se a sala de aula tradicional persiste em modos pedagdgicos hierarquizantes,
orientados a repeticdo e memoriza¢do, o cinema nos convoca a outro regime —
um campo rizomatico, uma rede de imagens e sons em que a causalidade se dobra,
a identidade se desfaz, a intensidade emerge (Deleuze, 1990). Nesse pulsar,
habitantes sensiveis da arte cinematografica — Cidade de Deus, Pulp Fiction,
Clube da Luta, Akira, O Labirinto do Fauno, Cidade dos Sonhos — atuam como
maquinas de pensamento e dispositivos de formagdo estética e filosofica. Cada
obra, em sua singularidade, mobiliza tempo puro, montagem rizomatica, corpo
sem orgdos e devir — conceitos centrais da filosofia da diferenca — ndo como
arquiteturas acabadas, mas como territdrios instaveis em que a invencdo acontece.

Este texto, portanto, propde uma cartografia cinematografica educacional:
um curriculo estético-filoséfico que se desdobra em dois planos entrelacados. De
um lado, as imagens cinematicas operam como mdaquinas de pensamento, criando
conceitos por meio da forma, da cor, do som e do corte. De outro, abrem
experiéncias pedagogicas que ndo aceitam o reconhecimento escolar, mas
experimentam a diferenga, o fissuramento do sujeito e a emergéncia de modos

outros de estar-no-mundo.

Diaphonia, e-ISSN 2446-7413, v.11 n.3 (2025)

289



Educar com o cinema, pensar com Deleuze: uma pedagogia do inacabado

E importante enfatizar que esta escrita nio se alinha aos manuais didaticos
ou aos textos metodoldgicos sobre o uso do cinema na educac¢do. Trata-se, antes,
de uma proposi¢do que recusa o cinema como recurso pedagogico acessorio e o
reivindica como proprio ato educativo: formacdo de pensamento rizomatico,
afetivo e multiplicante - objetivamos produzir, nesse sentido, um texto que
empregue a mesma relagdo que propomos com o cinema, ou seja, que recuse ser
um vetor de identificagdo e reconhecimento, mas que abra margem para efetuar-
se em diversas ramificacdoes possiveis. Uma perspectiva que rompe as caixas
disciplinares, atravessa a crenc¢a no sujeito cognoscente e inaugura praticas de
esquizoaprendizagem (Vieira, 2020).

Para acompanhar os fluxos que atravessam o cinema e a educagdo,
convocamos o método cartografico, ancorado na filosofia de Deleuze e Guattari
(20113, 2011b, 2011¢) e desdobrado nas contribui¢des de Suely Rolnik (2016), Kastrup
e Passos (2015) e Bonetto e Vieira (2023), conforme explicamos detalhadamente
mais adiante. A cartografia nos possibilitou habitar os filmes, acompanhando suas
linhas de fuga, seus gestos de resisténcia e suas composi¢cdes estéticas como
territorios vivos e mutantes. Ao revisitar Deleuze no cinema e o cinema na
educacdo, convidamos o leitor a experimentar estas obras ndo como repertdrios a
serem decifrados, mas como encontros: rupturas sensoriais, fendas de desejo e

invencdo intelectual.

Procedimentos cartograficos

Este estudo se constroi sob a perspectiva da cartografia, tal como inspirada
nos movimentos filosoficos de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), nas
elabora¢des de Suely Rolnik (2016) e nos desdobramentos epistemologicos e
metodoldgicos apresentados por Kastrup e Passos (2015). Longe de buscar um
método formalizado, fechado ou universalizavel, a cartografia aqui se instala como
um modo de pesquisar e escrever que opera na imanéncia dos processos,
acompanhando as forcas que se movem, atravessando campos de intensidade,

produzindo registros moveis, heterogéneos e provisorios.
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Em Mil Platos, Deleuze e Guattari (2011b; 2011¢) propdem a cartografia como
alternativa aos modelos representacionais tradicionais. Ao contrdrio dos
pensamentos que buscam mapear um territério a partir de um olhar distante e
totalizante, a cartografia deleuze-guattariana propde um mapeamento que se faz
junto ao territorio, como parte dele, atento a composicdo de suas linhas, aos seus
fluxos e as suas forgas. Trata-se, nas palavras dos autores, de um mapa que se
conecta diretamente com o real, ndo o representando, mas produzindo-o.

Suely Rolnik (2016), ao introduzir a cartografia no campo das pesquisas
qualitativas e dos saberes clinico-politicos no Brasil, afirma que cartografar é
colocar-se em escuta aos movimentos do desejo e as modulagées do campo de
forcas, numa atitude ético-estética de acompanhamento dos processos de
subjetivagdo. Cartografar é habitar o campo pesquisado com uma escuta sensivel e
intensiva, capaz de registrar ndo apenas o que aparece, mas também o que se
esconde, o que pulsa, o que se bifurca. Nao se trata de descrever o visivel, mas de
seguir pistas, rastrear devires, acolher o que ainda ndo tem forma.

Nessa direcdo, Kastrup e Passos (2015) avangam na metodologia cartografica
ao enfatizar a construcdo de um conhecimento processual e aberto, que ndo visa
capturar objetos estaveis, mas acompanhar os movimentos de constituicio dos
proprios objetos. A cartografia, conforme os autores, exige um pesquisador
implicado, disposto a se deixar afetar pelas for¢as que rastreia. O método exige
deslocamentos, alteracdes e, sobretudo, uma aten¢do ao que escapa das formas
instituidas de conhecimento. Trata-se de uma pesquisa "em ato", em que a
subjetividade do pesquisador é permanentemente atravessada e modificada pelo
proprio campo que investiga.

Foi com essas premissas que construimos este trabalho. A pesquisa que ora
apresentamos ndo buscou organizar os filmes em categorias fixas ou produzir
analises que encerrassem sentidos. Antes, seguimos um percurso cartografico no
qual cada obra cinematografica — Cidade de Deus, Pulp Fiction, Clube da Luta,
Akira, O Labirinto do Fauno e Cidade dos Sonhos — foi acompanhada como um
campo vibratil, produtor de sentidos multiplos. Nosso procedimento metodoldgico
consistiu em assistir, rever e habitar os filmes com uma escuta cartografica, atentos

as imagens que se desdobram, as narrativas que se interrompem, aos corpos que
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se desfazem e as pedagogias que se insinuam nas bordas da cena e nos
perguntamos: de que maneira podemos pensar nosso fazer pedagogico a partir
desses filmes?

N&o nos ocupamos em buscar representacdes pedagdgicas explicitas, mas nos
dedicamos a acompanhar os devires que emergem nas dobras da linguagem
cinematografica, os gestos de resisténcia que atravessam os personagens, 0s
deslocamentos que tensionam o campo educativo. O cinema, aqui, é entendido
como uma superficie de inscrigdo de intensidades, como um espaco em que as
linhas de fuga podem se manifestar, nos permitindo pensar a educa¢do para além
das formas rigidas que a capturam. Como lembra Deleuze (2013a), o cinema é uma
maquina de pensar, um dispositivo que opera diretamente sobre o tempo, a
memoria, o corpo e o desejo.

A cartografia, portanto, ndo foi apenas um método aplicado sobre os filmes:
ela foi um modo de nos movermos com os filmes, de nos colocarmos em rela¢do
com os fluxos que eles produzem. Foi uma operacdo estética e ética, em que o
pensamento se construiu no encontro com as imagens, nos atravessamentos entre
filosofia, cinema e educag¢do. Seguimos pistas, nos deixamos afetar, construimos
conexdes improvaveis e desenhamos um percurso que, como todo mapa
cartografico, permanece aberto, rizomatico e sujeito a novas derivagdes.

Este trabalho, portanto, ndo oferece conclusGes ou modelos, mas
composigdes e devires. A cartografia aqui realizada é uma tessitura provisoria, uma
narrativa em movimento que se sustenta justamente na recusa de analisar-
representar. Seguindo Deleuze e Guattari (2011a; 2011b; 2011¢), entendemos que o
saber que interessa é aquele que se multiplica, que se conecta, que vibra. E foi assim
que escolhemos pensar: junto aos filmes, junto a filosofia, junto as pedagogias do

possivel.

Cartografias da violéncia, devires marginais e a pedagogia das bordas

Cidade de Deus (2002), dirigido por Fernando Meirelles e Katia Lund, ndo é
apenas um relato sobre a violéncia urbana carioca — é uma explosdo estética que

captura, com brutal intensidade, os fluxos, os cortes e os devires que atravessam os
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corpos e os territdrios periféricos. A montagem frenética, as sobreposi¢cdes
temporais, os deslocamentos de foco e os personagens que escapam de identidades
fixas compoem um plano de imanéncia onde o tempo cronoldgico implode e a
narrativa linear cede lugar a multiplicidades rizomaticas. Trata-se, como propde
Deleuze (1995), de um cinema da imagem-tempo, no qual a cronologia ja nio
garante sentido e o pensamento é arrastado para campos de indiscernibilidade.

Ndo hd, em Cidade de Deus, um sujeito heroico, nem um desfecho
moralizante. O que se desenha sdo cartografias da violéncia e da exclusdo, linhas
que escapam dos grandes discursos de redencdo social e das pedagogias
integradoras. Os devires que emergem — devires-criminosos, devires-moleques,
devires-marginais — ndo sdo movimentos de assunc¢do identitdria, mas processos
de subjetiva¢do ndmades, como propdem Deleuze e Guattari (2011a, 201b, 2011¢)
ao tematizarem o devir como aquilo que ndo mapeia, mas que move.

O filme opera como uma maquina pedagdgica potente: ndo porque apresenta
um conteudo a ser apreendido ou interpretado, mas porque nos arrasta para um
campo intensivo de sensa¢des que desorganiza os mapas escolares. O cinema,
nesse caso, ndo é ferramenta diddtica, mas dispositivo que permite que nos
eduquemos com a violéncia, com a estética do caos, com a pedagogia das bordas.
A educacdo, tradicionalmente pensada como um esfor¢o de inclusdo, integracdo e
pacificagdo, encontra em Cidade de Deus um desafio ético e estético: como educar
sem domesticar? Como produzir aprendizagens que acolham os devires marginais,
sem absorvé-los nos sistemas disciplinares que esvaziam sua poténcia? Como
sustentar uma pedagogia das bordas — aquela que ndo tenta centralizar, mas que
permite os fluxos, os desvios, as rupturas?

As praticas curriculares que habitamos e defendemos, baseadas no curriculo
cultural e na educa¢do menor (Neira; Nunes, 2022; Gallo, 2002; Vieira, 2020; 2022),
nos permitem propor que Cidade de Deus seja vivido como um agenciamento
coletivo de enuncia¢do, uma imagem que abre possibilidades para pensar o que a
escola ainda ndo consegue suportar: as poténcias das vidas precarizadas e dos
corpos que excedem as normas. Essas imagens intensivas nos ensinam a pensar

com o caos, a educar com a violéncia, a resistir sem sintese.
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Cidade de Deus também tensiona os discursos meritocraticos e as ficgoes
democrdticas que, por vezes, atravessam os curriculos escolares. A partir da
trajetéria de Buscapé, o filme nos mostra que o acesso ao olhar — o acesso a
camera, ao enquadramento, a enunciacdo — é uma disputa que se trava nas linhas
de poder e de desejo que estruturam as cidades. Na educacdo, é urgente perguntar:
quem narra? Quem tem acesso ao dispositivo de visibilidade? Quem pode se ver e
ser visto fora das narrativas de subalternidade?

Inspirados em Deleuze, ndo buscamos "dar voz" ou "dar lugar" aos sujeitos
periféricos dentro do curriculo. Esses sujeitos ja produzem enuncia¢Ges potentes,
ja resistem, ja criam seus proprios circuitos discursivos. O que esta em jogo é abrir
a escola para que devires marginais possam atravessi-la sem serem capturados
pelas logicas de assimilacdo e de controle. Nesse sentido, Cidade de Deus nos
ensina a pensar a pedagogia ndo como um espa¢o de normatiza¢do, mas como uma
zona de experimentacdo. Sobre essa no¢do, relembramos a concepg¢do de escola
como campo historico de experimentum scholae (Masschelein; Simons, 2013).

De forma geral, consiste em considerd-la como um laboratério, lugar de
constante ensaio e experimentac¢do, no qual processos de criacdo e de produgdo de
novos manejos com o saber, o conhecimento, as relagdes subjetivas e
intersubjetivas sdo criadas. Trata-se de fazermos com que a escola saia de sua
pseudoeternidade, um dispositivo pedagoégico que reduz todas as potencialidades
dos afetos e das expressdes de desejo a operagdes reprodutoras de comportamentos
modelados a conformidade institucional.

Assim, ao cartografar esses fluxos, nos posicionamos junto aos devires-
moleques, devires-criminosos, devires-fotdgrafos, ndo como identidades, mas
como movimentos que atravessam as linhas duras da cidade e das institui¢des
escolares. E no encontro com essas linhas que a educacio pode, talvez, se tornar

menor: mais sensivel, mais multipla, mais disposta a se perder.

Cortes, montagem disjuntiva e a pedagogia do acaso

Se Cidade de Deus nos apresenta uma pedagogia das bordas, Pulp Fiction

(1994), dirigido por Quentin Tarantino, radicaliza ainda mais a experimentagao
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estética ao instaurar uma ldgica de cortes abruptos, disjun¢des temporais e
revezamentos narrativos que desafiam qualquer linearidade causal. Na referida
pelicula, o tempo se dobra, as sequéncias se desencaixam e o sentido é
sistematicamente frustrado. O filme ndo apenas rompe com a cronologia cldssica,
mas cria, como afirmaria Deleuze (2013a), um "tempo cristal", onde presente e
passado coexistem em um jogo de espelhamentos e fissuras.

Este é um cinema que se nega a explicar, que opera por intensidades e nao
por moralidades. As narrativas fragmentadas de Tarantino nos empurram para um
espaco pedagdgico peculiar: o da aprendizagem com o acaso, com o erro, com a
contingéncia. Uma pedagogia que ndo promete coesdo, mas celebra a possibilidade
de pensar nos intersticios, nas margens do previsivel.

O que Pulp Fiction nos convida, portanto, ndo é a ler o mundo como um
enredo com inicio, meio e fim, mas a habitar um campo onde o acaso e a montagem
operam como dispositivos criadores. Quando Vincent Vega é morto numa cena e
reaparece vivo em outra, quando as tramas se cruzam fora de ordem, somos
forcados a suspender os pressupostos da racionalidade moderna e a produzir novos
modos de compreensio — modos que ndo dependem de sintese, mas de
composigdo provisoria ou afeccdo.

Esta desordem estética é, para nos, profundamente pedagdgica. Como
construir praticas educativas que ndo temam a fragmentacdo e a falta de
referenciais teleologicos? Como permitir que os saberes escolares conseguissem se
conectar de forma rizomatica, sem que precisem, o tempo todo, retornar a um eixo
central da recognicdo e do controle dos corpos? Como viver o erro e o acaso nao
como falhas, mas como condi¢des legitimas da aprendizagem?

A pedagogia que Pulp Fiction nos convida a experimentar é aquela que se
abre a montagem disjuntiva, ao saber que vem por justaposicio e ndo por
progressio. E a pedagogia que aceita que o conhecimento possa ser tecido por
saltos, por rupturas, por lapsos, por desvios. Nesse sentido, adotamos um regime
rizomatico que rejeita a légica arbdrea — simbolos, pontos de partida ou de
chegada pré-definidos — e abraca a multiplicidade criadora, o corte, o
atravessamento (Gallo, 2013). A pedagogia que se funde com esse cinema nio

estrutura caminhos fixos: ela se explora nos intersticios, nos cortes, nos erros e nas
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improvisa¢cdes. Uma educagdo que, mais que ensinar, aguarda o surgimento do
novo em campo aberto.

Tarantino cria um cinema que opera como um rizoma, no sentido preciso
que Deleuze e Guattari (1995) atribuem ao conceito: uma multiplicidade sem
centro, sem origem fixa, sem hierarquia. Um cinema que nos desorienta para que
possamos encontrar novas formas de orientacdo. Um cinema que nos desafia a
construir mapas provisorios, tracados a partir das contingéncias e das
interconexdes imprevistas.

Na educacdo, esse desafio pode se traduzir na abertura a curriculos menos
rigidos, que acolham saberes que emergem no acaso das conversas, nas rupturas
das sequéncias didaticas, nas experimentag¢des cotidianas que desobedecem aos
planejamentos prévios. Semelhantemente, destacam-se os conceitos de
“artistagem” (Corazza, 2006), “didaticArtista” (Corazza, 2013) e “escrita-curriculo”
(Bonetto; Neira, 2019).

Desse modo, é preciso habitar a pedagogia como se habita um filme de
Tarantino: com disposi¢do para a surpresa, com a coragem de atravessar narrativas
incompletas, com a alegria de desejar e de aprender nos desvios. Continuando,
Pulp Fiction nos desloca de qualquer posi¢do confortavel diante da moral. O filme
ndo oferece herdis; oferece personagens complexos, ora patéticos, ora cruéis, ora
ternos, que escorregam entre as classificacdes faceis. Do mesmo modo, uma
pedagogia inspirada neste cinema ndo busca formar sujeitos bons, corretos ou
ideais, mas sim sujeitos capazes de inventar suas proprias éticas, suas proprias
narrativas, suas proprias montagens. O filme nos ensina, enfim, a habitar o acaso
e a falha, a reconhecer que as aprendizagens mais potentes podem nascer daquilo
que ndo foi planejado. E talvez seja este o maior desafio para a escola
contemporanea: sustentar o inesperado como parte legitima do processo
educativo, sem precisar reabsorvé-lo nas légicas de controle e avaliagao.

Pulp Fiction é, portanto, uma pedagogia da descontinuidade, uma celebracao
do acaso como poténcia criadora. Ao trazé-lo para o campo da educagdo, abrimos
espaco para praticas que aceitam se perder, que ousam errar, que preferem o corte

a costura, que aprendem no entremeio.
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Linhas de fuga, multiplicidades e a pedagogia do desmonte do Eu

Clube da Luta (1999), dirigido por David Fincher, é uma ode violenta a
implosdo das subjetividades fixas e a destruicao dos dispositivos de controle que
formatam o Eu no capitalismo tardio. O filme conduz o espectador por um
labirinto existencial onde a cisdo do protagonista ndo é uma patologia a ser curada,
mas um agenciamento que expde as fraturas do sujeito neoliberal: fragmentado,
exausto, aprisionado no consumo e nas fantasias de individualidade plena
(Deleuze, 2013b).

Deleuze e Guattari (2011a; 2011b; 2011c) nos ensinam que a subjetividade nédo
é uma interioridade estivel, mas um campo atravessado por multiplos
agenciamentos, linhas de fuga e blocos de devenires. A cisdo entre o protagonista
(narrador) e Tyler Durden, neste sentido, pode ser lida ndo como um disturbio
psiquico, mas como um processo de desterritorializacdo: uma tentativa radical de
escapar das formas codificadas de vida. O que se rompe, no filme, é o regime de
identidade: o Eu ndo se sustenta, o corpo ndo suporta, o desejo se desloca para
além dos discursos que o normalizam.

Aqui, mais uma vez, estamos diante de uma potente maquina pedagogica:
Clube da Luta nos convoca a desmontar as arquiteturas do sujeito. No campo
educativo, isso significa deslocar as praticas que insistem em formar identidades
solidas, individuos bem ajustados e sujeitos adaptados ao mercado. Significa
também questionar as pedagogias do sucesso, do desempenho e da autorrealizacao
que povoam as salas de aula e os discursos contemporaneos sobre formacgao.

Como educar sem produzir sujeitos aprisionados na ideia de um Eu coerente
e autocentrado? Como criar espacos de aprendizagem que acolham os devires, as
multiplicidades, as fugas? Como sustentar pedagogias que, ao invés de reforcarem
a identidade, abram brechas para o seu desmonte?

Clube da Luta é, essencialmente, um elogio a multiplicidade que se constitui
na falha do Eu. O préprio grupo marginal que se forma no porao das lutas funciona
como um agenciamento coletivo que transborda as individualidades. E um espaco
onde o corpo é posto em risco, onde a dor e o embate fisico sdo experiéncias de

construgado e de esgarcamento das fronteiras do sujeito. Tal experiéncia, se lida de
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modo deleuziano, ndo celebra a violéncia pela violéncia, mas aponta para a
necessidade de romper os automatismos sociais que anestesiam o desejo.

A pedagogia que aqui se vislumbra ndo é aquela que procura curar o sujeito
das suas dissociacdes, mas aquela que se deixa atravessar por elas. E uma pedagogia
que aceita o desmonte, que permite a errdncia, que convive com as derivas
identitarias sem exigir recomposicdo. Uma pedagogia que pode, inclusive,
sustentar processos onde o aluno "perca o chdo", ndo no sentido de abandono, mas
no sentido de desestabilizacdo necessdria para que outros modos de existir sejam
pensaveis.

Ao mesmo tempo, Clube da Luta opera uma critica visceral ao consumismo e
as formas sutis de opressio que domesticam o desejo através da promessa de
felicidade individual. A destrui¢do do apartamento do protagonista e a criacao do
Projeto Desordem sdo movimentos que desafiam o conforto das ficgbes
neoliberais. Em termos educativos, isso nos coloca diante de uma pergunta
incomoda: as nossas escolas educam para o desejo ou para o consumo? Formam
sujeitos que desejam ou sujeitos que consomem?

Inspirados por Deleuze, sabemos que o desejo ndo é falta, mas producao
(Deleuze; Guattari, 2011c). Clube da Luta, como dispositivo, fabrica outros desejos
— desejos que ndo cabem no shopping, no diploma, no curriculo performatico.
Talvez o maior gesto pedagogico que possamos aprender com este filme seja este:
criar espagos onde os desejos possam existir sem serem imediatamente capturados,
codificados ou neutralizados. O que temos entdo é uma pedagogia do desmonte:
desmonta o Eu e desmonta as vitrines e desmonta os manuais de formag¢do. Uma
pedagogia que aceita as linhas de fuga e que aposta no encontro entre corpos,
mesmo quando esses encontros sdo atravessados por conflitos e dores. Uma
pedagogia que permite que o sujeito se perca — e que, talvez, ao se perder, possa

encontrar outros modos de habitar o mundo.

Mutacgoes, descontrole e a pedagogia do excesso

Lang¢ado em 1988 sob a dire¢do de Katsuhiro Otomo, Akira permanece como

um marco estético e politico que desestabiliza as formas hegemonicas de pensar o
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corpo, a cidade e o poder. Ambientado numa Téquio distopica, o filme desenha
uma paisagem onde a mutagdo é regra, o controle é sempre precario e o excesso é
forca constituinte. O que nos interessa aqui é precisamente este descontrole: um
corpo que se desmancha, que cresce sem limites, que explode os dispositivos de
contenc¢do e anuncia, paradoxalmente, uma pedagogia do excesso.

Em Akira, Tetsuo é capturado por uma for¢a que ele mesmo ndo compreende
— uma poténcia que excede a prépria capacidade de contengdo do corpo e da
linguagem. Sua mutag¢do ndo é apenas fisica, mas ontoldgica: o corpo se deforma,
o sujeito se dilui, o poder escapa. A muta¢do que consome Tetsuo pode ser lida
como o que Deleuze e Guattari (2011b) nomeiam de devir incontrolavel — um devir
que ndo se organiza por sintese, mas que explode as segmentaridades da ordem
social.

Esse excesso, que na logica capitalista é sempre tratado como ameaga, pode
ser afirmado como poténcia pedagogica. Que pedagogias sdo possiveis quando o
corpo escapa? Quando o saber se excede? Quando as for¢as ndo cabem mais nas
fronteiras disciplinares? O que Akira nos ensina é que a aprendizagem pode ser o
espaco da mutagdo sem garantias, da experimentacdo que ndo se dobra aos
curriculos, das formas de saber que excedem a linguagem formalizada da escola.

A propria cidade de Neo-Téquio, como organismo urbano mutante, é um
rizoma pulsante — um territério em disputa onde se cruzam gangues de
motoqueiros, forcas militares, experimentos psiquicos e desejos descontrolados.
Como nos ensinam Deleuze e Guattari (2011a), o rizoma ndo conhece hierarquias;
ele cresce por conexdes, ele fura o solo da estabilidade. A cidade de Akira é
pedagogicamente interessante porque ¢ uma cidade que falha: ela ndo consegue
controlar as poténcias que a atravessam assim como a escola nio controla todas as
conexoes do territério que sobrecodifica. E talvez nem precise controlar.

A pedagogia que emerge de Akira é uma pedagogia do corpo mutante, uma
pedagogia que aceita o descontrole como condigdo para a inven¢do. Tetsuo ndo é
um corpo disciplinado; ele ¢ um campo de forgas em expansdo. No entanto, ndo se
trata de uma celebracdo ingénua do caos. O filme é violento, sombrio, denso. A
mutacdo de Tetsuo é também uma tragédia — e, exatamente por isso, ndo se pode

reduzir a pedagogia do excesso a mera libertacdo, como se o excesso fosse um
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territério sem risco. Exceder é perigoso. Exceder pode destruir. Mas também pode
criar. E aqui reside a tensdo pedagogica mais preciosa: como criar praticas
educativas que sustentem o excesso sem aniquila-lo? Como ndo reterritorializar
imediatamente o que escapa? Como acompanhar os alunos — enquanto corpo,
enquanto desejo, enquanto diferenca — para que possam também desorganizar os
espagos escolares, abrir buracos no curriculo, tensionar os dispositivos de
avaliagdo?

Akira nos exige pensar uma escola que se desfaca de suas camadas de controle
e que se torne capaz de suportar os corpos que excedem, as aprendizagens que
transbordam, as expressdes que ndo cabem nos enunciados esperados. Uma escola
que aceite, como Tetsuo, ser atravessada por forcas que ndo pode compreender
totalmente. Se a mutacdo em Akira é a pedagogia do excesso, cabe-nos perguntar:
estamos preparados para os excessos que a escola contempordnea ja abriga? Os
excessos dos corpos trans, dos saberes periféricos, das estéticas que desobedecem,
das linguas que fazem gaguejar os enunciados da norma? Estamos dispostos a
educar sem querer normalizar, sem querer reduzir?

Inspirados por Deleuze (2013a), afirmamos que é no excesso que se cria. E
quando a escola falha, quando o curriculo fura, quando o corpo explode as formas
pré-determinadas, que algo verdadeiramente novo pode emergir. Akira é,
portanto, uma pedagogia da muta¢do: uma pedagogia que se arrisca, que aceita o

descontrole como motor, que acolhe os devires sem precisar nomea-los.

Mundos possiveis, resisténcia e a pedagogia do imaginario

O Labirinto do Fauno (2006), dirigido por Guillermo del Toro, é uma obra
que se move no entrelacamento sensivel entre realidade e fantasia, entre o horror
historico e a inven¢do de mundos possiveis. Ambientado na Espanha franquista, o
filme nos conduz por dois planos que ndo se anulam: de um lado, a brutalidade do
regime, as violéncias do patriarcado e os dispositivos militares de controle; de
outro, a insurgéncia do imagindrio, o refigio dos seres miticos, a abertura para o
que Deleuze e Guattari (2014) poderiam chamar de realidades menores, mas nio

menos potentes.
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Ofélia, a protagonista, é uma crianga que habita o mundo de maneira fabular.
Ela ndo nega a dureza da guerra, mas também ndo aceita ser capturada
inteiramente por ela. O labirinto que Ofélia percorre é, a0 mesmo tempo, uma fuga
e uma criagdo — um espago que se abre para a resisténcia simbolica. Tal gesto, no
pensamento deleuziano, pode ser lido como a produ¢do de um devir-crianga que
recusa o modelo adulto de leitura do mundo (Deleuze; Guattari, 2012). O devir-
crianga é aquele que inventa passagens, que encontra saidas onde o adulto vé
apenas muros, que habita mundos possiveis sem exigir sua conformac¢do ao real
dado. E precisamente aqui que o filme nos oferece uma potente chave pedagdgica:
a resisténcia ndo se da apenas pela for¢a das armas ou pela luta frontal, mas
também pela criacdo de outros modos de existir, de sentir e de narrar. Em um
tempo de pedagogias utilitaristas, que reduzem o saber ao calculo e a
aprendizagem a produtividade, O Labirinto do Fauno nos lembra da importancia
das pedagogias do imaginario — pedagogias que acolham a fabulagdo como forma
legitima de conhecimento e resisténcia. Como sustentar praticas pedagogicas que
ndo colonizem os mundos possiveis que elas criam? Como preservar o que ha de
insurgente no ato de imaginar?

O labirinto, como figura pedagodgica, ndo é apenas um espag¢o de
complexidade ou de desafio intelectual. Ele é um territorio onde a linearidade
falha, onde o saber ndo ¢ acumulativo, onde a saida ndo é dada de antemdo. O
educador que aceita entrar no labirinto precisa também abandonar a posicao de
quem conduz, de quem ja conhece o caminho. Talvez educar, neste sentido, seja
mais um gesto de caminhar junto no desconhecido do que de guiar, mais professor
militante e menos professor profeta (Gallo, 2013); ou, se preferir, um professor
vadio (Neira; Nunes, 2022), cheio de andangas.

A resisténcia de Ofélia ndo é heroica no sentido cldssico; ela ndo vence o
regime, ndo destroi o capitdo Vidal, ndo altera a macroestrutura da guerra. Sua
vitoria é menor, mas ndo menos significativa: ela cria um mundo, ela habita um
plano onde o poder ndo pode alcanga-la. Isso é profundamente deleuziano: a
micro-resisténcia que opera nas frestas, nos intersticios, nos gestos cotidianos de
invengdo. A escola, por sua vez, em muitos momentos, funciona como o regime de

Vidal: quer ordenar, quer medir, quer capturar. Mas e se o curriculo pudesse ser
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um agenciamento ao modo do labirinto? E se a escola aceitasse que a
aprendizagem ndo é um caminho reto, mas um espac¢o de desvios, de becos, de
entradas secretas (Kastrup, 1999)? E se educar fosse, também, criar mundos
possiveis com os alunos, mundos que ndo precisam ser imediatamente tuteis, mas
que podem ser profundamente necessarios?

O Labirinto do Fauno nos convida a afirmar o valor pedagégico da
imaginagdo, ndo como um recurso para tornar o ensino mais "atrativo”, mas como
um campo legitimo de resisténcia - um lugar heterotépico. Sobre a criacdo de
heterotopias no curriculo, Bonetto (2021) aponta que as experiéncias com a
perspectiva pos-estruturalista, os momentos heterotdpicos nido sdo reconhecidos
como “descuidos”, nem como momentos abomindveis de indisciplina ou falta de
controle sobre as criangas. Quando esses momentos foram criados, ndo tivemos o
desejo de encerra-los, pois enxergamos neles a poténcia da resisténcia e da criagdo.

Outrossim, ao criar um universo simbdlico em que as regras do regime nao
valem, Ofélia fabrica uma linha de fuga que é, ao mesmo tempo, estética e politica.
E esta mesma linha de fuga - heterotopias — que podemos buscar na escola: praticas
que ndo apenas reproduzam o real, mas que fabulem, que inventem, que
desorganizem o que parece naturalizado. Educar, neste horizonte, é também
aprender a mover-se por seus proprios labirintos - em que nem sempre se encontra
uma saida evidente. Ensinar que o mundo pode ser outro. Ensinar que a dor da
realidade pode coexistir com a beleza da invengdo. Ensinar que resistir, muitas

vezes, é ndo abrir mao do préprio imaginario.

Estética do esfacelamento e a pedagogia da ruptura

Em Cidade dos Sonhos (2001), David Lynch nos arremessa num universo em
que as fronteiras entre sonho e realidade ndo apenas se esgargam — elas implodem.
A estrutura narrativa do filme é uma espiral de temporalidades sobrepostas, de
identidades flutuantes, de sentidos que se formam apenas para imediatamente se
desfazerem. O que Lynch nos prop6e nao é uma historia a ser desvendada, mas um

campo de forgas a ser atravessado. E é precisamente nesse esfacelamento da forma
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que encontramos um convite pedagdgico: o convite a suportar a ruptura, a habitar
o ndo-saber, a educar para as zonas de indiscernibilidade.

Deleuze (2013a) nos ensina que o tempo cristalino, presente no cinema
moderno, rompe com a representacdao linear e propde uma nova imagem do
pensamento: uma imagem em que passado e presente se interpenetram, em que o
virtual e o atual se dobram um sobre o outro, em que os sujeitos deixam de ser
fixos para se tornarem campos de variacdo. E exatamente isso que Lynch constréi
em Cidade dos Sonhos — um tempo puro, ndo cronolégico, uma narrativa que nao
se deixa capturar por interpretagdes totalizantes.

Se nos filmes anteriores que analisamos vimos corpos que explodem, cidades
que falham, criangas que criam mundos possiveis, aqui encontramos um colapso
da propria identidade. Betty e Diane — personagens cujas fronteiras subjetivas se
esmaecem — transitam entre camadas de sonho, de desejo, de fantasia e de
memoria. Ndo ha mais um “eu” estavel que possa ser educado, ndo ha uma historia
que possa ser linearmente ensinada. O que ha é uma experiéncia estética que
desmonta o sujeito moderno e desafia os modelos classicos de pedagogia baseados
em progressao, clareza e unidade. Qual pedagogia pode nascer dessa estética do
esfacelamento? Qual escola pode suportar ndo ser compreendida? Como educar
para o que ndo se fecha em sentidos faceis, para o que ndo se presta a respostas
prontas?

Na pelicula em questdo, o sentido nunca se revela por completo — ele se
desloca, ele se atrasa, ele se perde. A montagem fragmentaria do filme expde o
espectador a um aprendizado desconfortavel: o aprendizado de habitar a duvida.
Lynch parece sugerir que ha saberes que so se deixam tocar pelo viés da sensacdo,
da atmosfera, da fissura. E nesse ponto que a pedagogia da ruptura se aproxima:
talvez educar também seja ndo entender de imediato. Talvez o espago educativo
precise aprender a conviver com zonas de indiscernibilidade — aquelas zonas em
que o aluno ndo precisa ainda saber, mas pode ja sentir, experimentar, construir
sentidos provisdrios, frageis, abertos.

Deleuze e Guattari (2011a) nos oferecem aqui, novamente, um precioso aliado
conceitual: a logica rizomatica, que ndo organiza o saber em hierarquias ou

totalidades, mas em conexdes contingentes, multiplas, transversais. A pedagogia
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da ruptura, inspirada em Cidade dos Sonhos, pode ser uma pedagogia rizomatica
— uma pedagogia que aceita o esfacelamento das verdades, que sustenta o
pluralismo dos sentidos, que acolhe o aprendiz como aquele que também pode ndo
entender, que pode se perder, que pode se mover lateralmente.

Lynch nos oferece um cinema que desestabiliza o espectador e, com ele,
desestabiliza as pedagogias fundadas na clareza, na linearidade, na autoridade do
saber. Pensar a escola a partir de Cidade dos Sonhos é aceitar a possibilidade de
que o ensino possa operar por falhas, por saltos, por hiatos — e que talvez seja
precisamente nesses espac¢os de indiscernibilidade que os aprendizados mais
intensos possam se dar. Novamente, ndo se trata de celebrar o caos pelo caos.
Trata-se de deslocar o lugar do educador: de mestre explicador a curador de
experiéncias estéticas, a provocador de rupturas, a aquele que pode sustentar o
ndo-saber sem imediata resolucdo. Uma pedagogia da ruptura, inspirada na
estética lynchiana, é uma pedagogia que permite que o aluno se veja diante de um
quebra-cabeca incompleto, diante de uma narrativa que se nega a ser decifrada. E,
talvez, o mais urgente: é uma pedagogia que permite que os sujeitos também se
fragmentem, que abandonem a necessidade de serem coerentes, lineares, inteiros.
Uma pedagogia que reconhece, como Deleuze (2007) afirma, que o tempo é sempre
um tempo que se bifurca, que o presente carrega o passado como uma sombra, e
que a identidade é sempre uma montagem — provisoria, instavel, vibrante. No fim,
educar pode ser exatamente isso: sustentar vibragbes, oscilagdes, rupturas e

devires.

Consideragoes finais

Se a filosofia deleuziana nos convida a pensar para além das estruturas
estaveis, dos sujeitos fixos e das narrativas totalizantes, os filmes que atravessamos
neste ensaio nos ensinaram a sentir. Sentir o colapso das cidades, a explosao dos
corpos, o ruir das identidades, a insurgéncia das infincias e o esgarcamento das
formas. Gilles Deleuze, no horizonte que nos legou, ndo é um pensador do que é,

mas do que pode. E um pensador dos devires, das linhas de fuga, das
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multiplicidades — e, sobretudo, da recusa dos modelos prontos que aprisionam o
pensamento e a vida.

Cada obra cinematografica aqui analisada, conforme nossa abordagem
cartografica, pode produzir fissuras nas pedagogias hegemonicas: aquelas que
ainda se sustentam sobre o alicerce da linearidade, da identidade, da norma, da
utilidade, da clareza e da autoridade. Cidade de Deus nos faz questionar se a escola
pode sobreviver as falhas da cidade ou se esta fadada a repeti-las. Pulp Fiction nos
ensina que a educa¢do pode — e talvez deva — ser ndo-linear, rizomatica,
desordenada, e que o tempo educativo pode ser feito de cortes, recomecos e
cruzamentos imprevistos. Clube da Luta nos joga no centro das micro-rebelides
contra as formas instituidas, nos mostrando que resistir pode passar por implodir
a propria forma escolar. Akira nos exibe corpos que excedem, infincias que
transbordam, vidas que ndo cabem nas grades do discurso educativo que tenta
normalizar e conter. O Labirinto do Fauno reabilita a poténcia da fabula¢do e as
heterotopias, lembrando-nos que criar mundos possiveis é, também, um ato
politico e que a escola precisa reaprender a proteger o imagindrio das criangas. E
Cidade dos Sonhos nos obriga a suportar a ruptura, a acompanhar as linhas que se
partem, a aceitar que o sentido nem sempre se revela — e que talvez, justamente
por isso, o aprendizado aconteca.

Celebrar os cem anos de nascimento de Gilles Deleuze é, para nds, um
exercicio de reencontro com o prdprio gesto pedagoégico como campo de
experimenta¢do e risco. Escrever com prazer, como nos convida a se¢do da
Diaphonia, foi para n6s mais que um compromisso com o estilo: foi um movimento
ético de nos deixarmos afetar pelas obras, de nos permitirmos pensar com o cinema
e com a filosofia, sem a pretensdo de organizar, ordenar ou encerrar.

Se ha algo que o pensamento deleuziano nos ensina é que os saberes ndo
devem servir para pacificar o mundo, mas para proliferar problemas, para
intensificar a vida, para multiplicar possibilidades. Uma pedagogia inspirada por
Deleuze é, antes de tudo, uma pedagogia do possivel — uma educacdo que nao se
fecha sobre as respostas, mas que vibra com as perguntas. Uma educagdo que aceita

o inacabado, que abriga o esfacelado, que se alegra no labirinto.
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E talvez seja esse o maior desafio que nos resta: criar espacos educativos onde
o prazer de pensar — com a arte, com o cinema, com a filosofia, com o proprio
corpo — seja preservado como um bem comum, como uma linha de fuga contra
os dispositivos de controle que insistem em organizar nossas existéncias. Que as
cidades possam continuar falhando. Que os corpos continuem explodindo. Que as
crianc¢as continuem criando mundos. Que o cinema continue nos ensinando a ver
com outros olhos. Que a escola possa ser, também, um territério de intensidades.

E que o legado de Gilles Deleuze continue nos desorganizando — sempre.
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