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RESUMO: Este artigo trata da questio poética entre os
formalistas russos, a partir de uma leitura de e sobre Chklovski, e a
fenomenologia estética francesa em Dufrenne e Bachelard, que
analisam a poética enquanto subjetividade do ser. O que pode
parecer uma contradicdo evoca, na verdade, a ambiguidade do
termo “imagem”, cujo significado remete tanto para o que é
caracteristico de imitacdo quanto para aquilo que nos remete a
ideia que se tem de algo, conjugando duas polaridades que se
atraem, as vertentes russa e francesa.
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ABSTRACT: This article deals with the poetic question among
Russian formalists from a reading about Shklovsky and french’s
Dufrenne and Bachelard aesthetics of the phenomenology as a
subjectivity of being. What may seem like a contradiction evokes, in
fact, the ambiguity of the term “image”, which comes from "imago"
in Latin. It refers to what is characteristic of an imitation and of an
idea. There are, in fact, two converging polarities, the Russian’s
formalism and the French’s phenomenology as a complexity way
of thinking.
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Introducao

A palavra imagem, em latim, vem de “imago”, que
significa tanto cépia e imitagao quanto representacgdo ou ideia que
se tem de algo. Este é o ponto de partida para a reflexdo segundo a
qual arte é pensar por imagens. Sendo a imagem um predicado
constante para sujeitos variaveis, e mais simples e clara do que
aquilo que ela explica, deve ser-nos mais familiar. A partir dessa
definicdo, entretanto, chegou-se a monstruosas deformacgoes,
quando se pretendeu compreender a musica, a arquitetura e a
poesia lirica como um pensamento por imagens. Mas a poesia lirica
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maneja com as palavras de tal forma que a percepcao que temos de artes por imagens e de
artes desprovidas de imagens é amesma.

A poesia, entretanto, busca acumular e revelar novos procedimentos para
trabalhar o material verbal: preocupa-se mais com a disposicdo de imagens que com sua
criacdo. Quanto mais se compreende uma época, mais se percebe que as imagens
consideradas criagdes sao tomadas de outros poetas, quase sem nenhuma alteragao. Por
outro lado, muitas expressoes criadas sem finalidade estética sao muitas vezes reconhecidas
como fatos poéticos. Cite-se aadmiracao de Bieli pelo procedimento de colocar os adjetivos
depois dos substantivos, entre os poetas russos do século XVIII. Bieli considerava isso um
fato artistico, quando era uma particularidade devida a influéncia eslava da Igreja.

Entao, um objeto pode ser criado como poético e percebido como prosaico, e
vice-versa. O carater estético de um objeto se relaciona, pois, com a nossa maneira de
perceber. Sera estético aquele objeto criado através de procedimentos peculiares, que lhe
assegurarao percepcao estética. Da definicao: “A arte é pensar por imagens” resultou: “A
arte é antes de tudo criadora de simbolos”. Tal conclusao seduziu os simbolistas. Existem
dois tipos de imagem: aimagem como um meio pratico de pensar, e aimagem como meio de
reforcar a impressdo. Sendo assim, a imagem como reforco de sensagdo é mais um dos
procedimentos da lingua poética, como o sdo o paralelismo, as figuras, a repeticao, enquanto
aimagem prosaica € um meio de abstragao.

Energias criativas

Outro ponto de discussio ¢ a aplicacdo a poesia da lei da economia das energias
criativas, particularmente sedutora no exame do ritmo. Na lingua cotidiana, a economia de
energia como objetivo de criagdo é talvez verdadeira, e s6 o ndo reconhecimento da
diferenca entre lingua cotidiana e poética é que pode explicar a extensao da lei da economia
das energias criativas a obra artistica. O ato de percepg¢iao em arte é um fim em si mesmo e
deve ser prolongado. A arte deve levar-nos a experimentar o “devir” do objeto. O que é
“passado” ndo importa para a arte: as agdes habituais tornam-se automaticas, nossos habitos
fogem para um meio inconsciente. E eis que para devolver a sensacao de vida, para provar
que pedra é pedra, existe o que se chamaarte.

Tolstoi se serve constantemente desse procedimento de liberacdo do objeto do
automatismo perceptivo: descreve um objeto como se o visse pela primeira vez, nao lhe
dando nome, e empregando na descrigdo palavras dadas a partes correspondentes em
outros objetos. Tal processo foi largamente usado na descricao de batalhas em “Guerra e
paz”. Outra forma de proceder a singularizacao é empregada por Tolstoi quando faz um
cavalo conduzir a narragao: os objetos sao percebidos pelo animal e ndo por nés. Julgamos
que o objetivo da imagem é criar uma percepcao particular do objeto. Mas a singularizagao
nao é somente um procedimento eufemistico — ela é a base de todas as adivinhagdes.

Aiimagem visa a transferéncia da esfera da percepgao habitual do objeto parauma
esfera de nova percepcdo. A lingua poética satisfaz essa condicdo: é uma lingua dificil,
obscura, cheia de obstaculos. Pode em casos particulares aproximar-se da lingua da prosa,
sem contradizer, contudo, a lei da dificuldade. A prosa permanece um discurso econémico,
facil, correto. Poder-se-a dizer que o ritmo estético € uma violacao do ritmo prosaico. Se a
violagao se tornar regra, perdera a forca que tinha como procedimento de dificuldade. Para
Dufrenne, “o sentimento pode e deve tornar-se objeto de uma investigagao racional” (1969,
p. 2). O problema é quando, porém, assim como no cinema, o racionalismo (que refreia a
imaginacao) sufoca também a expressao do autor.

584



8&“"’0"“ Vol. 9 nimero especial  Jul./dez. 2014 p. 583 - 588
Et ISSN  1809-5208

8&{1““ e-1SSN 1981-4712 UNIOESTE CAMPUS DE CASCAVEL

Conteudo intuitivo

E da expressdo que nasce a poesia. De uma expressao, porém, nao racional.
Dufrenne entende o poético como um “contetdo intuitivo”, e ndo como forma imposta a
experiéncia. Uma arquitetura autoral, mesmo que sistematizada. Outro problema que o
autor coloca é como reconhecer a sensibilidade poética. O que, no nosso caso, procuramos
reter de Dufrenne é a natureza poética do homem que o impele, conforme o autor, a ser ele
mesmo, livre e criador. “A poesia é apelo e ndo pressao” (DUFRENNE, 1969, p.9). “Aideiada
poesia que o inspira ndo é a ideia coisificada, um produto inerte de uma atividade
indefinidamente repetida” (DUFRENNE, 1969, p.10). Outra parte relevante na analise de
Dufrenne é quando o filésofo afirma que a obra poética € um objeto da sensibilidade e que,
por isso, ela s6 passa a existir no momento em que é apreendida e “consagrada” por essa
mesma percepgao.

Em outras palavras, segundo Dufrenne, “o poético define um modo de ser da
subjetividade” (1969, p.10). Dufrenne: “Nem a fala, nem o pensamento possuem o dominio
total da linguagem” (1969, p.20). Isso porque ela nio é inerte. Dufrenne, ao falar de sentido,
explica que “as regras da sintaxe poética sao ditadas pelo gosto, nao pelo entendimento”
(1969, p.98). O belo, na opiniao de Dufrenne, é o que tem sentido para nés. O autoral,
também. Em outros termos, “poética é a obra que induz o leitor ao estado poético”
(DUFRENNE, 1969, p.101). O termo “estado poético” pode ser lido como “emocao”, ainda
de acordo com Dufrenne. Poesia emociona. E a descoberta, segundo Valéry, citado por
Dufrenne, de um mundo singular.

O poético no poeta

Toda obra autoral nos remete a uma singularidade, que é resultante de um espirito
imaginativo de seu autor. Dufrenne chama de “o poético no poeta”. A diferenca entre o ser
que cria e o ser que Vé é que o primeiro esta diante da obra enquanto utopia; o segundo, da
obra consumada. O mesmo Dufrenne, em outro livro, “Estética e filosofia”, apresenta alguns
caminhos para o entendimento da estética. Um dos pontos que gostariamos de salientar é o
fato de que, segundo ele, a experiéncia estética diz respeito a uma sensibilidade. “Noés nos
confiamos sempre ao veredito da sensibilidade: o criador para julgar a obra acabada; o
espectador parajulga-labela” (DUFRENNE, 2008, p.90).

Segundo Nietzsche (2005, p.8), a arte dionisiaca “repousa”, sensivelmente, na
embriaguez e no arrebatamento, cujos efeitos - por isso dionisiacos - s3o representados pela
figura de Dionisio (ou Dioniso). Ele é adesmedida, o insélito, o orgiasmo, a desordem. E tudo
o que contraria o apolineo. Porém, é a relagao entre ambos - o dionisiaco e o apolineo - que
os delimita. “Quanto mais forte medrava o espirito da arte apolinea, mais livre se desenvolvia
o deusirmao Dioniso: (...) o primeiro chegava ao completo aspecto imével da beleza, o outro
interpretava na tragédia o enigma do mundo” (NIETZSCHE, 2005, p.I ). A tragédia, para
Nietzsche, oferece uma visao destoante da linearidade apolinea.

Em “Sécrates e a tragédia”, o autor de Ecce homo explica que o herdi tragico, ao
contrario da estética moderna, ndo luta contra o destino, e sim “precipita-se na desgraca”
(NIETZSCHE, 2005, p.89). Nietzsche faz uma comparacao com a dialética, que, no fundo,
para ele, é otimista por acreditar em causa e conseqliéncia, culpa e castigo, virtude e
felicidade: atributos que o homem tragico nao reconhece, porque nao alcanga, como na
Qialética, seu fim. Conforme Nietzsche, o heréi dialético representa uma existéncia cémoda.
E um heréi apaziguado, acreditando nos principios socraticos de que “virtude é saber” e
“peca-se” por ignorancia. “(...) no esquecimento de si dos estados dionisiacos dava-se o
ocaso do individuo com seus limites e medidas; um crepusculo dos deuses era iminente”
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(NIETZSCHE, 2005, p.24).

Nascia, segundo ele, o pensamento tragico, que o poeta traz, inevitavelmente, no
espirito, assim como no contato dos formalistas com a arte e da fenomenologia estética em
Dufrenne. Também introduziremos aspectos do poético em Bachelard. Ele pensa as ciéncias
de uma maneira original. E o autor que percebe na ciéncia uma tensao com o imaginario. Mas
ele n2o pensaa questao coma qual ele trabalha. Ele coloca a questao, mas nio a pensa.

A duvida é lancada, de imediato, na abertura do livro (“Adverténcia”), escrito em
1963, quando o autor se questiona se ndo prevalece, nesse tipo de andlise, uma tendéncia a
se preferir o sentimento em detrimento da razio. Logo, isso — o sentimental — nao seria um
obstaculo ao rigoroso pensamento filoséfico? Esta preocupacao é pertinente. Bachelard, por
exemplo, fez do poético sua forma de expressao, tentando ser fiel a expressao dessa mesma
poética. Nao arrisca o uso de conceitos, a fim de nao trair sua natureza imaginante. Dufrenne
é de outra escola. Sua filosofia ndo é a mesma que a de Bachelard, mesmo procurando ser
poético em suas palavras: € mais objetivo no devaneio do que o autor de “A poética do
espaco”.

Da expressao a poesia

Para Dufrenne “o sentimento pode e deve tornar-se objeto de uma investigacao
racional” (1969, p.2). O problema é quando, porém, assim como no cinema, o racionalismo
(que refreia a imaginagao) sufoca também a expressao do autor. E da expressiao que nasce a
poesia. De uma expressao, porém, nao racional. Dufrenne entende o poético como um
“conteldo intuitivo”, e ndo como forma imposta a experiéncia. Uma arquitetura autoral,
mesmo que sistematizada. Outro problema que o autor coloca é como reconhecer a
sensibilidade poética, da mesma forma que podemos dizer: como reconhecer o autoral no
campo cinematografico?

O poético também, como aponta Dufrenne, tem uma natureza sensivel,
observada — ou melhor, sentida — por algum tipo de receptor. Com isso, ndo queremos dizer
que, a partir, por exemplo, de um curso sobre “como reconhecer filmes autorais”, seja
possivel nos tornarmos especialistas nisso. Estamos falando de um paradoxo: investir na
sensibilidade exige treino para melhor usufruir a arte. O que, no nosso caso, procuramos
reter de Dufrenne, neste livro, é a natureza poética do homem que o impele, conforme o
autor, a ser ele mesmo, livre e criador. “A poesia é apelo e ndo pressao” (DUFRENNE, 1969,
p. 9). O artista (autoral) é, e aqui nos utilizamos de Dufrenne, estimulado a produzir uma
obra singular: “A ideia da poesia que o inspira ndo é a ideia coisificada, um produto inerte de
uma atividade indefinidamente repetida” (1969, p. 10).

O filésofo francés, da escola fenomenolégica de Merleau-Ponty, afirma que a obra
poética é um objeto da sensibilidade e que, por isso, ela sé passa a existir no momento em
que é apreendida e “consagrada” por essa mesma percepg¢ao. Em outras palavras, segundo
Dufrenne, “o poético define um modo de ser da subjetividade” (1969, p. 10). Esta é a frase
mais precisa dele, e vale a pena repetir, por causa de sua clareza e simplicidade: “O poético
define um modo de ser da subjetividade”. Este modo de ser, se inspirado sob o aspecto
monocérdico do racionalismo, deixa de ser poético. A natureza poética precisa da inspiragao
que nasce livre, pois, sé assim, tera como resultado um ato criativo de pessoa para pessoa, de
umarelagao eu-tu.

Alias, poderiamos abdicar da linguagem para estabelecer os parametros de uma
obra poética? Ficamos com Dufrenne: “Nem a fala, nem o pensamento possuem o dominio
total da linguagem” (1969, p.20). Isso porque ela ndo é inerte. Dufrenne ao falar de sentido
explica que “as regras da sintaxe poética sdo ditadas pelo gosto, ndo pelo entendimento”
(1969, p.98). O belo, na opiniao de Dufrenne, é o que tem sentido para nés. O autoral,
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também. Em outros termos, “poética é a obra que induz o leitor [espectador] ao estado
poético” (DUFRENNE, 1969, p.101). O termo “estado poético” pode ser lido como
“emocdo”, anda de acordo com Dufrenne. Poesia emociona. E a descoberta, segundo
Valéry, citado por Dufrenne de um mundo singular.

Estética e sensibilidade

O artistico, na nossa concepcao, se fundamenta na qualidade do que é arte, e nao
cultura. Produtos culturais sao facilmente observaveis. Ja os de natureza poético-autoral,
nao, porque sao, conforme Godard, excegdo. O autor se insere no que Dufrenne chama de
“o poético no poeta”. A diferenca entre o ser que cria e o ser que vé é que o primeiro esta
diante da obra enquanto utopia; o segundo, da obra consumada. O mesmo Dufrenne, em
outro livro, “Estética e filosofia”, apresenta alguns caminhos para o entendimento da
estética. Um dos pontos que gostariamos de salientar é o fato de que, segundo ele, a
experiéncia estética diz respeito a uma sensibilidade. “Nés nos confiamos sempre ao
veredito da sensibilidade: o criador para julgar a obra acabada; o espectador para julga-la
bela” (2008, p.90).

A concepgao de imaginario de Bachelard, segundo Wunenburger, remete a
cosmologia dos pré-socraticos, as relagdes entre razao e imaginagao entre os pensadores da
Renascenca, as intuicdes e as operacdes da alquimia, as teorias do idealismo alemao de
Fichte, Hegel, Schelling, e, enfim, as ideias de Schopenhauer, de Nietzsche e de Freud.
Bachelard contribui, ainda, com uma reflexdo sobre o tipo de autoria com que nos
identificamos - a de uma reversibilidade entre o criador e o fruidor - ao afirmar que “a
simpatia de leitura é inseparavel da admiragiao” e que “um pequeno impulso de admiracao é
necessario para se obter o beneficio fenomenolégico de umaimagem poética” (1993, p.10).

Para Bachelard, essa admiracdo ultrapassa a passividade das atitudes meramente
contemplativas, parecendo que a alegria de ler se reflete na alegria que o escritor teve em
escrever. Bachelard repara que a linguagem poética, sempre dificil de definir ou explicar
racionalmente, estd “um pouco acima” da linguagem significante. Isso quer dizer que nunca
poderemos ter uma compreensao objetiva e realista da expressao poética. Trata-se de uma
experiéncia pessoal, tdo misteriosa quanto o sonho, que, uma vez verbalizada, se dilaceraem
frases menores diante do inefavel e da imprevisibilidade da imaginacdo. Nao se encontra o
poético como um dado cientifico. O poético é inesperado.

A poética, porém, extrapola a poesia. Em termos gerais, podemos falar de um
filme poético, um livro poético, uma foto poética. Isso porque, como afirma Bachelard
acima, trata-se do inesperado. Nés acrescentariamos um inesperado em toda manifestagao
humana, tendo o cuidado de nao a banalizarmos. Também Bachelard ird falar de outra
qualidade do poético que é o devaneio. Ou, nos termos dele, de uma “poética do devaneio”
(1988). Nesta expressao, que é o titulo de um dos seus livros, Bachelard parte de uma
duvida: se ele, um filésofo, e um filésofo fenomendlogo, seria capaz de se utilizar de um
método filoséfico para tratar de um tema tao fluido como as imagens poéticas. “Foi assim
que escolhi a fenomenologia na esperanga de reexaminar com um olhar novo as imagens
fielmente amadas” (BACHELARD, 1988, p. 2).

Consideracoes finais
Procuramos mostrar, a partir de duas vertentes filoséficas, a dos chamados
Formalistas Russos (ja com maiuscula) e a fenomenoldgica francesa, polaridades ao mesmo

tempo antagonicas e complementares. A isso chamamos “complexidade”, concordando
com Morin (1991) que se trata antes de palavra-problema do que palavra-solugao. Problema
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por nao apresentar uma dialética sintética, do sim e do nao, mas uma dialética sincrética, na
qual os termos tese e antitese ndo se opdéem frontalmente porque se aliam no proéprio
antagonismo que os constitui. Corre-se o risco, em racionalizando o poético, de perdermos
suas propriedades imaginativas. Toda forma de racionalizagdo do imaginario ja o trai. Visto
esse mesmo problema sob outro prisma podemos apaziguar nosso espirito pensando que a
exposicao do intangivel poético ao racionalismo préprio das ciéncias sé reforcaria o seu
carater epifdnico, e nao o contrario. Isso é tema para outra discussao.
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