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RESUMO: Neste texto, é relatada uma pesquisa autobiografica
sobre as aulas de uma disciplina de um curso de Licenciatura Plena
em Musica. Tal disciplina se ocupa da “narrativa de si” na pesquisa
qualitativa em Educacao Musical. Dos diarios de aula, escritos ao
longo do primeiro semestre de 2012, sio focalizados,
prioritariamente, aqueles que contam sobre as aulas nas quais os
relatos de experiéncia dos alunos buscaram ser contrapostos a
trechos do texto de Larrosa (2002), em relagdo as dimensoes dtica,
narrativa e juridicas. Tais diarios conduziram a uma reflexao mais
profunda, informando os debates de uma aula para a outra. Eles
também auxiliaram a transbordar contetidos da reflexao sobre
educagdo com aqueles especificos da area de musica. A estrutura
tedrica, com o Larrosa (2002) e os demais textos, sustentou o
debate. Buscou-se o intimo e local na formagao de professores de
musica. Neste sentido, pareceu coerente almejar metodologias de
ensino e pesquisa que nao dispersem os debates apresentados,
mas que os foquem na reflexao sobre a “experiéncia de si”. Espera-
se contribuir tanto para os debates sobre o ensino superior quanto
para as mdltiplas trocas entre a pesquisa em Educagao e Educacao
Musical.

PALAVRAS-CHAVE: Formagio de professores; Educagdo Musical;
Pesquisa (auto)biografica; diarios de aula.

ABSTRACT: This text talks about an autobiographical research
about the lessons of a discipline of a Degree Course in Music. Such
discipline deals with the “narrative of self” in qualitative research in
music education. From the daily classroom, written during the first

Educerne
By
@

Revista de
Educacao

Vol. 8 n° 16 jul /dez. 2013
p- 479-497

! Professora, pesquisadora e
orientadora dos cursos de
Doutorado e Mestrado em
Educacdo da UFSM e dos
Cursos de Musica da mesma
instituicdo.



E:&IW‘W Vol. 8 n° 16 Jul./dez 2013 p. 479-497

3
Sucane

ISSN 1809-5208 UNIOESTE Campus DE  CASCAVEL

semester of 2012, are focused, priority, those that about classes in which pupils experience
reports sought to be opposing the text snippets of Larrosa (2002), with respect to vision,
narrative and legal dimensions. Such daily helped in a general reflection informing the discussion
of a lesson to the other. They also assisted to increase reflection subject on education with
those specific music. The theoretical structure, by Larrosa (2002) and the other texts, argued
the debate. The intimate and local training of music teachers was approached. In this sense, it
seemed consistent aim teaching methodologies and research that does not scatter the debates
presented, but that the focus in the reflection on the “self experience”. It is expected to
contribute to the debates on higher education and the multiple exchanges between the research
in education and music education.

KEYWORDS: teacher training; musical education; autobiographical research; classroom daily.

(...) essas historias pessoais que nos constituem estao produzidas e mediadas
no interior de praticas sociais mais ou menos institucionalizadas. Para dizer
de forma breve, o sentido de quem somos é analogo a construcao e a
interpretacao de um texto narrativo que, como tal, obtém seu significado
tanto das relacdes de intertextualidade que mantém com outros textos
como de seu funcionamento pragmatico em um contexto. (LARROSA, 2002,
p.48-49)

Neste texto, tenho a intengio de relatar uma pesquisa autobiografica sobre as
aulas de uma disciplina de um curso de Licenciatura Plena em Mdsica, versando sobre a
narrativa de si como ferramenta para a pesquisa qualitativa sobre Musica. De um total de
10 dirios *de aula, escritos ao longo do primeiro semestre de 2012, sio focalizados,
prioritariamente, aqueles que contam sobre as aulas nas quais os relatos de experiéncia
dos alunos buscaram ser contrapostos a trechos do texto de Larrosa (2002), em relagao
as dimensoes otica, narrativa e juridica.

Conjugada com a pesquisa autobiografica sobre a pratica pedagdgica, esta
abordagem metodoldgica é nova na minha maneira de ministrar aulas no ensino superior,
mesmo que estejam baseadas em experiéncias que venho desenvolvendo desde 2004.
Neste sentido, considerei interessante desenvolver a pesquisa e relata-la, para minha
propria reflexdao e também para a problematizagao da formacao inicial na area de musica
e, de maneira mais geral, dos debates em torno do ensino superior.

|. Algumas aproximacdes tedrico-metodoldgicas
I.1 Abordagem (auto)biografica: olhando para mim mesma enquanto formadora de
professores

As pesquisas (auto)biograficas tém se destacado entre as diversas metodologias
que assumem a importancia de lidar com a formacao do professor em sua perspectiva de
ser humano. Especialmente no que se refere a nao dissociagio de seus aprendizados em
sua histéria de vida com a sua formagao para o magistério. Dentro desta perspectiva,
parece coerente buscar uma metodologia em Educagao Musical, dentro de um pensamento
de pesquisa em Artes, no qual, por um lado, a formacao de professores em Musica se
aproprie das pesquisas autobiograficas e, por outro, que as pesquisas em Educacdo
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Musical com este viés possam também somar esforgos nas reflexdes da pesquisa na area
de Educacio.

Neste sentido, me aproximo de trabalhos como o de Torres (2008), no qual ela
estuda as lembrancas musicais de alunas de pedagogia. Esta autora descreve:

(...) 0 que chamo de autobiografias musicais (...) sao narrativas de si escrita
pelas alunas participantes da pesquisa, em que estao imbricadas as memérias
musicais da infancia, adolescéncia e vida adulta. Sao constituidas por
lembrancas de melodias, de letras de misicas, shows de bandas, de rituais
religiosos, de aulas de instrumentos musicais, de grupos de amigos e
familiares e de praticas pedagégicas, entre outras. (p.240)

Considerando as pesquisas ja realizadas, parece estar posta a propriedade de um
enfoque biografico para a pesquisa, também como metodologia de ensino na formacao
inicial de professores na area de Artes e, igualmente, na area de Musica. Neste contexto,
elas se tornam relevantes, na medida em que se faz necessério buscar uma metodologia
de formacao de professores que possibilite engajamentos mais rizomaticos do que
hierarquicos (BENEDICT; SCHMIDT, 2008). Estes autores ponderam quanto a
necessidade de uma nao hierarquizacio na relacio entre professores e alunos, nos quais
nem as culturas (erudita e popular, por exemplo) nem as relagées sejam hierarquizadas.
Além disso, muitos autores apontam a necessidade dos professores de musica lidarem
com situagdes que nao se assemelham a uma planicie, mas, antes, a um abismo (PERES,
2006). Esta autora alerta para os multiplos desafios da carreira docente e do interesse de
que professores formadores problematizem com os alunos situagées dilematicas, nao
para dar receitas, mas para aprender a refletir sobre problemas que podem se tornar
cotidianos na futura atuacio dos professores. Torna-se coerente a utilizacao de ferramentas
de autorreflexdo. Conforme destacado por Larrosa (2002)

(...) é importante advertir que os motivos da auto-reflexao nao incluem
apenas aspectos “exteriores” e “impessoais”, tais como as decisdes praticas
que se tomam, os comportamentos explicitos na sala de aula, ou os
conhecimentos pedagégicos que se tém, mas, sobretudo, aspectos mais
“interiores” e “pessoais”, como atitudes, valores, disposicdes, componentes
afetivos e emotivos, etc. Dito de outro modo, o que se pretende formar e
transformar nao é apenas o que o professor faz ou o que sabe, mas,
fundamentalmente, sua prépria maneira de ser em relacao a seu trabalho.
Por isso, a questao pratica esta duplicada por uma questao quase existencial
e a transformacao da pratica esta duplicada pela transformacao pessoal do
professor. (p.49-50)

Sendo a reflexao sobre a atuacdo do professor uma necessidade bastante
recorrente entre os pesquisadores, a questio da reflexdo do formador ainda é pouco
explorada. Passeggi (2006) é uma das autoras que se debruca sobre esta questao, ao
considerar que:

A formacao do formador (...) parece nao admitir uma conceituacao de algo
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que se aprende fora da pratica. Ela exige, ao contrario, a reflexao permanente
sobre a experiéncia formadora. Dai a necessidade dos formadores
procederem aos registros de suas praticas e, sobretudo, vivenciarem a escrita
do seu préprio memorial para compreenderem as dificuldades de quem
narra sua histéria de vida. Assim, fecha-se o circulo. O que é bom para o
formando é salutar para o formador. (p.217)

Tomando também emprestada as consideragdes de autores como Eggert (2004),
ao destacar que, dentro do quadro das pesquisas (auto)biograficas se configura mais
profundamente a ideia de que “quem pesquisa se pesquisa”, busquei desenvolver uma
pesquisa sobre meus préprios caminhos de formacao enquanto professora formadora,
sempre na perspectiva do didlogo com a “narrativa de si” dos meus educandos.

1.2 Diarios de aula e conhecimento interpretativo: caminhos de busca de reflexividade

Embora a abordagem biografica ndo seja uma novidade na area de formacao de
professores, parece que a pesquisa em artes pode trazer beneficios a este viés pela
adicao de uma nova perspectiva. Mesmo sabendo que a criatividade nao é algo restrito
as artes, parece que ao lidar com linguagens artisticas, como a musical, a arte pode
contribuir para uma nova visdo na pesquisa educacional, como tem sido discutido por
alguns autores (por exemplo: Bresler, 2007). Ayres (2002) nos lembra de um aspecto
importante envolvido na formagao do professor de artes:

O que queremos para nossas criancas devemos também reconhecer e
desejar para n6s mesmos. Se queremos que nossos alunos sejam leitores de
livros, por exemplo, nés devemos ser leitores de livros n6s mesmos; se
queremos que as criancas se engajem nas artes como uma maneira de
interpretar e re-imaginar ou refazer o mundo, nés devemos lutar para nos
engajarmos nas artes do nosso préprio modo e nosso proprio nivel (...) Nés
ensinamos nossas criancas, e ensinamos a nés mesmos. N6s nutrimos nosso
amor pelo mundo, de liberdade e engajamento, porque é o que mais
queremos de nossa juventude. (Ayres, 2002, p. 237)*

Se ensinar artes é “uma maneira de interpretar e re-imaginar o mundo”, o processo
de formacao do professor de artes deve permitir aos futuros professores ministrarem
suas aulas neste sentido criativo e transformador. Para que isto aconteca, o conhecimento
propositivo nao ¢é suficiente: é preciso trabalhar também com o conhecimento
interpretativo, o que faz com que seja necessario que o professor de artes se engaje na
“articulagdo com o conhecimento que tem sentido para os alunos”(OLIVEIRA; LAMPERT,
2007, p. 25). Para fazer esta tarefa, é necessario instigar o conhecimento interpretativo,
nao sé na reflexdo durante a formacao dos futuros professores, como também esperar
que eles o facam quando estiverem ensinando seus alunos.

Na busca de refletir sobre a minha pratica como formadora de professores, me
aproximei do que Ardéstegui; Stake; Simons (2004, p. 2) chamam de conhecimento
propositivo e interpretativo. Estes autores destacam que o conhecimento interpretativo
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nao se centra no aprendizado de conceitos, mas antes “os alunos devem construir
conhecimento através da interacdo social cotidiana com os seus pares. Como nos atos de
caminhar e conversar, a experiéncia de construir pode ser mais importante que o contetido
em si”. Enquanto o conhecimento propositivo estaria mais associado aos contetidos
disciplinares tradicionais.

Stinsons (2002) argumenta, na mesma direcdo, quando ela declara que as histérias
dos professores de danga devem ser contetidos de oficinas, junto com habilidades mais
tradicionais como o ensino de movimento e danga para professores de Educacao Infantil.
A mesma autora pondera que, quando se trata de contar histérias, “o que importa nao é
a minha visdo pessoal, mas o processo reflexivo que traz d consciéncia nossos valores e
como eles sdo traduzidos no que ensinamos e deixamos de ensinar” (STINSONS, 2002,
p-157). Foi em busca desse processo de reflexao, no qual o conhecimento interpretativo
ganha destaque, que me voltei para os diarios de aula.

De acordo com o que aponta Zabalza (2004), os diarios de aula sao

(...) um espaco narrativo dos pensamentos dos professores. O que se
pretende explorar por meio do diario é, estritamente, o que figura nele
como expressao da versao que o professor da de sua prépria atuacao e aula
e da perspectiva pessoal da qual a enfrenta. (ZABALZA, 2004 p. 41)

E relevante ressaltar também que o diario de aula é uma narrativa por escrito que
nao apenas descreve os “fatos”, mas busca contextualizar as subjetividades do professor
e dos ambientes educacionais, aproximando-se deste olhar do conhecimento
interpretativo. Deste modo, ao longo da pesquisa, fui convidada por mim mesma a me
ater nao apenas aos acontecimentos das aulas, mas também na maneira como eu
pessoalmente estava reagindo a situagdes problematicas. De acordo com Larrosa (2002),
eu fui convidada a refletir segundo a maneira como as leituras e as praticas pedagdgicas
do meu contexto me permitiam lidar com os dilemas que se apresentavam a cada dia.
Nesse exercicio, fui aprendendo de mim mesma, dos meus alunos. Desta maneira buscando
as possibilidades em relacdo a modos de ser do ensinar e do aprender contextualizadas
em aulas de musica. Aproximei-me do que destacam Freitas e Paniz (2007), de que esta
pratica ligada aos diarios responde a questées como a busca da construgido da reflexividade
do profissional professor. Deste modo os diarios possibilitaram esta reflexao em meu
proéprio processo.

2. Andlise de dados
2.1 Caminhos de investigacao
2.1.1 Contexto

Nesse marco maluco no qual tento dar conta de miiltiplas bancas, precisei
viajar no dia da nossa aula. A doutoranda, em sua docéncia orientada, que
comecou a menos de um més, assumiu a aula dessa disciplina. No fundo de
alguma parte do meu cérebro, que ainda conseguia pensar para além dos
trabalhos que tentei ler no aeroporto, fiquei com a preocupacao: A
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doutoranda tem formacao em miisica e nao em educacao, sera que ela vai
ser capaz de fazer a leitura do texto com os alunos? Nao deveria ter
suspendido a aula?”(Diario de aula 3)

Mesmo que minhas preocupagdes ao longo desse semestre tenham sido mais de
ordem pratica, meu olhar estava sempre no humano, a exemplo desse trecho do diario,
em que me preocupo ao mesmo tempo com a doutoranda, a disciplina e os alunos. Leite
etal. (1999) sao um dos autores que contextualizam esta perspectiva para o ensino
superior. Conforme eles ponderam em sua pesquisa sobre a inovacdo como fator de
revitalizacdo do ensinar e do aprender na universidade, “no conjunto das andlises até
agora desenvolvidas das inovacées, quer se realizem no espaco micro ou
macroinstitucional, se observa o resgate, com forca extraordindria, do lado humano na
relacdo educativa.” (LEITE et al, 1999, p.77).

Este lado humano incluiu uma abertura para o didlogo com o aluno, tanto
individualmente, quanto com as culturas nas quais, neste caso, os professores em formacao
estdo incluidos. Fernandes (1999) é uma das autoras que traz esta perspectiva para o
ensino superior. Esta autora aponta para o aproveitamento dos conhecimentos prévios
dos alunos como parte de uma estratégia de inclusao no processo de aprendizagem. Para
ela, tal inclusao se da justamente na aproximacao dos “aspectos da cotidianidade, tanto
na dimensdao subjetiva da consciéncia do sujeito, quanto da dimensado objetiva da cultura”
(FERNANDES, 1999, p.22).

Foi este tipo de abordagem que procurei desenvolver nesta disciplina. Procurando
compreender as culturas na quais os alunos estio imersos, bem como dialogar com os
mesmos, de acordo com o narrado no seguinte trecho do diario de aula:

A primeira estimulacdo foi feita com uma tirinha de quadrinho que
apresentava a misica “Ai se eu te pego” hit esse verao e um gaiteiro que
metia o nariz na gaita e se machucava. A tematica das misicas mais tocadas
na midia sempre gera um debate interessante. A partir desse mal estar de
ouvir uma misica a exaustao, musica esta que nao faz parte da experiéncia
pessoal de miisica dos futuros professores de miisica presentes na disciplina,
abordamos que existe uma diferenca entre a experiéncia do professor e do
aluno nestas disciplinas. Tomada a ideia de que a experiéncia do aluno é
importante abordamos a necessidade de problematizar de como ouvimos
esta experiéncia. Um aluno ponderou que nao basta solicitar qual a masica
favorita, mas possibilitar mais do que nomear as miisicas que o professor
possa compreender em que contexto pessoal estas miisicas adquirem
significado. Baseado nessa narracao, introduzi um trecho de Larrosa que
fala da diferenca entre narrar, enquanto discorrer sobre uma histéria com
inicio e continuidade e contar, enquanto verbo mais associado a enumeracao
e célculo. (...) E interessante que os futuros professores falaram que gostariam
como o gaiteiro da tira de colocar o nariz em seus instrumentos. A partir
disso ponderamos que a experiéncia do professor de misica, enamorado
de seu instrumento, pode ser diferente das de alunos que ainda nao sao
instrumentistas. Consideramos diferentes tipos de miisica e de experiéncias
como misica em uma relacao nao hierarquica na qual a experiéncia do
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professor nao é mais importante que a dos seus alunos. (Diario de aula 2)

Desta maneira, procurei dialogar com os alunos, em suas experiéncias pessoais e
culturais, a0 mesmo tempo em que estabelecia um contraponto coma leitura de Larrosa
(2002). Esta metodologia de aula, baseada na minha experiéncia desde a volta do
doutorado em 2004, adquiriu uma estrutura nova para esta disciplina. Sobre a construcio
dessa metodologia trato no item a seguir.

2.1.2 Da experiéncia adquirida a uma improvisacao sobre um tema de Larrosa

Os estudos dessas férias, a leitura de Larrosa (2002) me deu uma ideia de
como conduzir os relatos de experiéncia como uma moldura teérica que
dé consisténcia a aula, enquanto articulacao de reflexdes, sem tirar o carater
de conversa. Assim, em outros semestres busquei estimular os alunos a
relatarem suas experiéncias de pritica de ensino de misica e a associarem
estas experiéncias a autores que revisamos. No entanto, este processo de
reflexao sobre a prética parecia algumas vezes por demais tedrico, ou em
sua superficialidade, adquiria sentidos muitas vezes exclusivos da pessoa
que narrava e do professor que buscava ouvi-lo excluindo muitos dos outros
alunos. Minha expectativa para a disciplina Narrativas de Si na pesquisa
qualitativa em Educacao Musical é de que os momentos de auto narrativa
possam adquirir um sentido de aprendizado mais amplo para todo o grupo,
e para mim e a doutoranda que trabalhara comigo neste processo, na medida
em que sao abalizados por um molde teérico pré-estabelecido que trata
dos aparatos de subjetivacdo e de seus caminhos constitutivos. Tenho visto
como as DCGs* podem ser uma oportunidade de fazer a pratica pedagégica
da maneira como me inspiram as leituras que tenho feito e as reflexdes que
tenho desenvolvido. Neste sentido, aproximando mais o que pesquiso do
que ensino. Sinto que em disciplinas com ementas mais consolidadas este
tipo de arredondamento se torna menos frequente. Tal procedimento parece
me aproximar de uma improvisacao metodoldgica, conforme Kushner trata
neste sentido estou metaforicamente improvisando, com a mesma liberdade
com a qual escolho as notas e duracdes quando improviso tocando flauta.
Tal processo de improvisacao esta calcado em estruturas pré-estabelecidas,
na misica a harmonia, e na minha disciplina, a leitura que fiz de Larrosa
traz esta estrutura harmonica sobre a qual pretendo improvisar. (Diario da
expectativa)

Kushner (2004) é um dos autores que aproxima a metafora do Jazz moderno com
as questdes da manutencio ou nao de padroes. Diferentemente do improvisador que tem
a tendéncia de sempre voltar ao tom principal sobre o qual esta improvisando, ele
considera que o professor deve se dar permissao de improvisar de maneira mais livre e
de surpreender a si mesmo e aos seus alunos. Este autor considera que, dentro de uma
visdo surrealista, a Educagdo Musical deve buscar ndo manter padrdes que sempre se
repetem, mas surpreender no curriculo com maneiras novas de abordar a prépria musica
e aformacao de professores nesta area. Esse autor vai além, comparando a necessidade
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de uma atengio as circunstancias particulares das instituicdes que tém aula de musica, e
dos préprios membros da sala de aula de musica, com as grandes formagdes de coros na
histéria da Educacao Musical na Inglaterra.

Existe uma comunidade de certa maneira implicada aqui como professores
individuais e escolas relacionadas aos colegas, por outro lado, de certa
forma semelhante a tradicao coral da Inglaterra Vitoriana na qual cada vila
teria o seu préprio coro que seria reunido em uma convencao nacional
num coro vasto de grupos de cantores cantando a gléria do reino. A sala de
aula neste esquema é como o coro da vila, o significado emerge da
possibilidade de se juntar ao coro maior. Mas existe, nisto, um negar do que
é local e intimo pela interrupcao da estética nacional, o padrao de
comportamento e suas consequéncias que satisfazem nossa necessidade
existencial de uma ordem. (p.224)°

O mesmo fenémeno de coros locais que ensaiavam para se juntarem em grandes
massas aconteceu durante a época de Villa-Lobos, dos anos 30 aos anos 50, na Educacio
Musical no Brasil. Neste momento em que a lei | 1.769 de 2008° nos desafia a presenca
damusica na escola, parece importante buscar metodologias de formacao de professores
que, diferente de uma massificagao unificadora, possa lidar com o local e o intimo. Neste
sentido, o professor de musica “se narrar”, e compreender por quais mecanismos
estabelece este “se dizer de si mesmo”, parece ser uma metodologia relevante para
buscar centrar narelagdo entre a histéria de vida e o fazer-se professor, ao mesmo tempo
em que se mantém um olhar sobre os questionamentos mais amplos da Educacdo Musical
a nivel nacional, como o que diz respeito aos desafios da lei | 1.769/2008.

Mesmo antes da promulgagio da lei, eu ja me encontrava preocupada e buscava
metodologias que pudessem dialogar com as subjetividades dos professores em formacao.
Neste sentido, descrevo em texto anterior:

Eu buscava como estratégia de ensino descentrar a nossa atencao de um
contetido puramente retirado dos textos que estivamos estudando para o
relato das experiéncias pedagodgicas dos alunos. Tal postura advinha do
meu olhar de professora-formadora que foi instrumentalizado pelas
entrevistas de histéria oral da minha tese de doutorado. A partir dessas
entrevistas, elaborei uma estratégia de ensino para a formacao inicial e
continuada de professores na drea de masica. (NOME, 2008, p.261)

Contudo, na minha experiéncia ao longo dos anos, as leituras dos textos ficavam
muito distantes dos relatos de experiéncia dos alunos. Ou tinhamos um “papo cabeca”
sobre nossas vidas ou falavamos dos textos. Entao, procurei dentro dos autores das
pesquisas (auto)biografica algum texto que nos auxiliasse a falar de nés mesmos, ao
mesmo tempo em que buscavamos uma reflexao tedrica. Encontrei uma possibilidade no
texto “Tecnologias do eu” de Larrosa (2002), onde o autor busca problematizar os
mecanismos sobre os quais refletimos sobre nés mesmos. Ele pondera:

(...) a propria experiéncia de si nao é sendo o resultado de um complexo
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processo histérico de fabricacao no qual se entrecruzam os discursos que
definem a verdade do sujeito, as praticas que regulam seu comportamento
e as formas de subjetividade nas quais se constitui sua prépria interioridade.
E a prépria experiéncia de si que se constitui historicamente como aquilo
que pode e deve ser pensado. A experiéncia de si, historicamente constituida,
é aquilo a respeito do qual o sujeito se oferece seu préprio ser quando se
observa, se decifra, se interpreta, se descreve, se julga, se narra, se domina,
quando faz determinadas coisas consigo mesmo, etc. E esse ser proprio
sempre se produz com relacao a certas problematizacoes e no interior de
certas praticas. Ao analisar a experiéncia de si, o objetivo é analisar, nao os
comportamentos, nem as ideias, nao as sociedades, nem suas “ideologias”,
mas as problematizacoes através das quais o ser se da como podendo e
devendo ser pensado, e as prdticas a partir das quais essas problematizacoes
se formam. (p. 43)

2.1.3 As cinco dimensdes da experiéncia de si e a nossa disciplina

Larrosa faz esta problematizacao a partir de cinco dimensdes.

Distinguirei cinco dimensdes. Em primeiro lugar, uma dimensao ética, aquela
segundo a qual se determina e se constitui o que é visivel dentro do sujeito
para si mesmo. Em continuacdo, uma dimensao discursiva na qual se
estabelece e se constitui aquilo que o sujeito pode e deve dizer acerca de si
mesmo. Em terceiro lugar, uma dimensao juridica, basicamente moral, em
que se dao as formas nas quais o sujeito deve julgar a si mesmo segundo
uma trama de normas e valores. Quarto, e em uma dimensao que inclui,
relacionando-os, componentes discursivos e juridicos, mostrarei como a
modalidade discursiva essencial para a construcao temporal da experiéncia
de si e, portanto, da auto-identidade, é a narrativa; esta é a dimensao na
qual a experiéncia de si esta constituida de uma forma temporal e aquela
que determina, portanto, aquilo que conta como um personagem cuja
continuidade e descontinuidade no tempo é implicita a uma trama. Por
dltimo, uma dimensao prética que estabelece o que o sujeito pode e deve
fazer consigo mesmo. (p. 58)

A minha abordagem na disciplina foi fazer com que os (futuros) professores’
refletissem sobre si mesmos, buscando aproximar a leitura de Larrosa com questoes
proéprias da aula de musica. Desta forma, eu me aproximava de uma improvisagao cuja
estrutura harménica era o texto de Larrosa e os demais textos®, em que provocagdes e
relatos dos alunos se constituiam em uma “improvisacdo coletiva”. Neste sentido, as
nossas trocas nas aulas, embora baseadas em estruturas légicas compartilhadas por uma
comunidade académica (como o texto de Larrosa), assumiam os contornos especificos
das légicas de nossas histérias de vida, contextualizados no contraponto entre nossos
relatos e a leitura que faziamos desse e de outros textos.

No que diz respeito a aproximagao com a area de Musica, eu estava diante de
questionamentos como os de Bolzan (2009) quando ela aponta em relagdo a outras areas
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do ensino superior nos quais a narrativa sempre se sobressai como lécus das reflexdes.
Esta autora pondera:

(...) os ditos/vozes vao se juntando as outras vozes e, no transcurso das
interacdes, ha o compartilhamento de significados e ideias sobre o
conhecimento especifico da area de atuacao e o conhecimento pedagégico.
(p.136)

2.1 Analise dos dados de trés dimensoes
2. 2.|1 Dimensao dtica

Parecia, tanto a minha quanto aos professores em formacao, que areflexdo jaera
um dado posto, nés tinhamos a convicgao de que o professor deve refletir sobre si
mesmo. A novidade que Larrosa parece trazer é de que esta reflexao nao se faz sempre
com espelhos perfeitos, havendo distorcoes no processo. Em suas palavras:

Isso supde que, ao pensar normativamente o modo como a prépria pessoa
se vé e/ou se conhece a si mesma, é quase inevitivel pensar em termos de
espelhos mais ou menos deformados ou imperfeitos (que nao dariam a
imagem fiel, mas uma série de imagens falsas); ou em termos de olhos
pouco precisos (que tampouco veriam o que hd, mas algo muito mais
borrado, menos nitido), ou em termos de uma luz que nao é suficientemente
potente (o que faria que algumas coisas permanecessem ocultas na sombra
ou, no melhor dos casos, s6 pudessem ser vistas como vultos indefinidos),
ou em termos de alguns obstaculos opacos que impediriam que a luz chegasse
a seu objetivo (o que faria que algumas coisas fossem invisiveis), ou em
termos de “filtros” intermediarios que distorceriam a luz (o que faria que o
que vemos de nés mesmos estivesse deformado). E uma formulacao desse
tipo pressuporia que, no limite, idealmente ao menos, poderia haver espelhos
puros, olhares precisos, iluminacoes adequadas, ou espacos intermediarios
transparentes, livres de obstaculos e de filtros; o tinico problema é que
ainda nao fomos capazes de fabricar esses espelhos, de formar esses olhares,
de construir esses instrumentos de iluminacao, ou de remover esses
obstaculos e esses filtros. Todo um ideal de autotransparéncia que se poderia
converter, quase sem esforco, em um ideal pedagégico e/ou terapéutico. (p.
60)

A contextualizacdo da reflexdo a questdes relacionadas a aula de musica esta
presente no seguinte trecho de um diario de aula, escrito na expectativa de uma aula, na
qual eu e a doutoranda tocariamos um duo de flautas, mostrando musicas tonais e nao-
tonais e questionando como é possivel introduzir os alunos no universo das musicas nao-
tonais quando as mesmas encontram-se tao fora de seu cotidiano.

Mas como vamos fazer um debate em torno de tonalismo e nao-tonalismo
que nos leve a compreender dimensao ética de Larrosa (espelhos imperfeitos
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e uma reflexao que sempre toma alguma moldura para ser realizada). Penso
em falar das nossas aulas, das perspectivas do professor e do aluno, daquilo
que consideram miisica. De como ao respeitar a diferenca de perspectiva,
podemos ainda assim propor o novo e de que este novo é dialogo entre
nossas visdes e os parametros curriculares e negociacdes, ao narramos
nossas experiéncias olhamos para nés mesmo de forma imperfeita, penso
na monografia sobre ensino médio do ano passado®. Ao se perguntar o
quanto dialogou com a misica do aluno, o professor assume uma série de
filtros, entre eles a necessidade do dialogo. Cabe olhar para si mesmo dentro
de uma dialética individual coletivo na qual somos partes das “comunidades
de pensamento”, que podem ser comparadas as “comunidades virtuais”
nas quais participamos. E através desse pensamento negociado com a cultura
que somos convidados a olhar para nés mesmos. “Nao existe, portanto, um
espelho perfeito, mas apenas aquele que foi moldado pela cultura.” (Diario
extra)

Posteriormente escrevi o diario daquela aula:

Acabou ficando muito legal, pois tomei a dimensao 6tica de Larrosa para
abordar a necessidade de uma profundidade sobre o olhar de si mesmo e
dos outros na pesquisa qualitativa de cunho (auto)biografico. A professora
de guitarra mencionou o dilema dos alunos que nao estudam em casa por
que se ocupam da Internet, eu ponderei que nossa reflexao sobre este
ponto deve levar em conta o contexto de vida contemporanea, que analise
deste contexto emoldura o espelho no qual olhamos para nés mesmos e
para nossos alunos. O professor regente de banda ponderou da dificuldade
de associar o ensaio as atividades de apreciacao que esta propondo, em
especial os momentos com cenas do cotidiano com pessoas em risco social.
Eu falei que trazer cenas como essas é justamente ajustar o espelho com
que as criancas e adolescentes da escola publica, na qual ele trabalha,
olham para si mesmas. O olhar sobre pessoas em uma situacao social mais
desfavoravel calibra o olhar que eles tém sobre si mesmo e os porqués e pra
quem das praticas musicais que realizam. No fim foi muito bom e sai “voando
as trancas” para uma reuniao que tinha na hora do almoco. (Didrio de aula
4)

Vejo que a professora de Guitarra podia pensar em calibrar a reflexdo sobre seus
alunos a uma visao relacionada a cibercultura das vivéncias contemporaneas. Ja o regente
de bandas gostaria de ampliar a visdo dos educandos para uma sensibilidade as realidades
sociais de exclusdo. Nos dois casos, cabia a eles se darem conta que as reflexdes sobre
suas realidades de pratica de ensino estavam mediadas por suas convicgoes; daimportancia
da cibercultura na vida contemporanea para a professora de guitarra, e da relevancia de
ampliar o olhar sobre os excluidos para o regente de banda.

Janareflexao sobre esta primeira dimensao, vejo a possibilidade de aprofundamento
que a leitura de Larrosa (2002) deu para os nossos debates. Se nos propuséssemos
apenas a refletir, poderiamos cair em um espaco de “lamuria”. Muitas vezes, tive que
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lidar com os professores em formacao, tentando referir-me a problemas do curso e
questdes académicas e burocraticas. Com o tempo, fui encontrando a medidaemdara
devida atencio e dizer que nosso debate ndo era um espaco privilegiado para tais conversas
que poderiam ser feitas em outros lugares, Na medida em que muitos deles ja lecionam,
as vezes, quando falam de suas praticas, aproveitam para reclamar, geralmente com
legitimidade, de condicdes de trabalho inadequadas e pouco convidativas a reflexao.
Neste momento, senti que ao nos alertar para os espelhos imperfeitos Larrosa nos
mostrava que todas as vivéncias moldam nosso olhar. Entretanto, nosso debate nao deve
parar num desabafo, mas examinando nossos dilemas e problemas encontrar o quanto de
social e cultural se apresentam neles e através dessa analise buscar encaminhamentos
possiveis. Tanto para o problema apresentado pelo professor em formagao quanto para
questdes semelhantes que podem surgir na vida de todos nés. Larrosa nos levou do
reflexo do espelho para a analise da constituicio desse mecanismo com o qual nos
olhamos, ajudando a nossa turma a sair da “lamuria” para a andlise social e cultural dos
problemas.

2.2.2 Dimensio discursiva

Mas parece, segundo o texto de Larrosa, que nao é suficiente considerar que
nossos “espelhos” de reflexao sdo calibrados por circunstancias culturais e sociais, convém
ainda admitir que entre as metaforas ligadas a visao e a linguagem existem diferentes
complexidades que devem ser levadas em conta. Este autor considera:

Entretanto, esse deslizamento do “falar” para o “ver” esta sancionado por
uma certa ideia da linguagem constituida pela superposicao de duas
imagens: uma imagem referencial, aquela segundo a qual as palavras sao
essencialmente nomes que representam as coisas, e uma imagem expressiva,
aquela segundo a qual a linguagem é um veiculo para a exteriorizacao de
estados subjetivos, algo assim como um canal para extrair para fora, elaborar
e tornar publicos certos contetidos interiores. Na imagem da referéncia, a
linguagem copia a realidade. Na imagem da expressao, a linguagem
exterioriza o interior. “ Ex-premere’ significa algo assim como “apertar para
fora”, “trazer algo para fora”, “empurrar algo para fora”, “exterioriza-lo”
e, assim, “mostra-la” ou “torna-la manifesto”. Aquilo que a crianca faz na
atividade intitulada “como me vejo?” pode ser entendido, quase sem
violéncia, como “mostrar” ou “fazer com que” os outros vejam, “tirando
para fora”, aquilo que ela “viu” primeiro em seu préprio “interior”. E isso,
simplesmente, “dando-lhe um nome”, “representando-0” nesse meio neutro
e nao-problematico que seria a linguagem entendida referencialmente, isto
é, como um mecanismo de representacao.” (p. 63)

Encontrei um exemplo no diario de aula, no qual procuro compreender estas
aproximagoées e distanciamentos entre a dimensao ética e discursiva.

Busquei exemplificar as dimensdes éticas e discursivas de Larrosa através

490 IMPROVISANDO SOBRE UM TEMA DE LARROSA...



E:&IW‘W Vol. 8 n° 16  Jul./dez 2013 p. 479-497

T IsSN 1809-5208 UNIOESTE Campus DE  CASCAVEL

a&uﬂii

do relato do texto da segunda aluna no qual ela dizia desejar fazer pesquisa
com seu antigo professor de guitarra, porque depois de acha-lo um
“coitadinho”, redescobriu a importancia dos seus ensinamentos na
formacao dessa aluna como professora. Disse a ela que se ficissemos apenas
com uma metéfora visual, na qual a palavra espelha uma imagem, eu poderia
visualizar seu professor como “coitadinho”; sendo a metafora discursiva,
onde as palavras sdo vistas como expressoes de algo que vem de dentro,
que me possibilita compreender a complexidade das subjetividades que ela
evoca ao falar de seu antigo professor. (Diario de aula 6)

Muitas vezes, as metaforas ligadas a espelhos parecem dizer respeito a imagens
paradas, como em fotografias. Nao parece estar falando de um filme, muito menos em 3
D. Neste sentido, a dimensao discursiva parece mais dinamica e comporta um pensamento
de maior complexidade quanto aos diferentes angulos das questdes sobre as quais se esta
refletindo. Essa aluna pode olhar para o antigo professor nao como um “perfil” de
coitadinho, ou ainda uma gaveta analitica na qual ela emoldura e classifica suas lembrangas,
mas como um ser humano complexo sobre o qual ela pode fazer uma narragdo na qual as
ideias, antes de contraditérias, podem apresentar diferentes angulos de uma mesma
analise, em relagdo aos episédios dos quais estd se lembrando.

2.2.3 Dimensao Juridica

O estudo da dimensao juridica é que mais me tocou. Porque parecia se aproximar
de algo mais concreto da pratica educativa dos professores em formagao e minha, a
busca de instigar os alunos a aprender, ao invés de impor um contetido. Exemplifico
minha tentativa de contextualizar tal questao as aulas de musica, através de uma aula na
qual estimulei o debate com uma tirinha do quadrinho Chico Bento.

Eu estava ansiosa por esta aula porque quando tinha lido os quadrinhos do
Chico Bento, Ia do ano de 1991, colecionados por meu marido, tinha
sonhado com uma aula tendo estes como motivacdes. O anjo professor
entra nos sonhos do menino para fazer o conteiido estar dentro do seu dia
a dia, como no lago no qual pesca peixe ou na goiabeira na qual rouba
goiabas. Mesmo assim quando o anjo tenta associar o contetido de forma
artificial como a pergunta: “se vocé vende 2 dos teus 5 peixes quantos
fica?”. Chico responde: “prefiro fritar os peixes a vendé-los.”, mesmo assim
as contas estao boiando no lago do peixe e Chico acorda e tira dez na prova
de aritmética. A partir da tirinha, que a doutoranda teve o capricho de
mandar ampliar em cores, discutimos a dimensao juridica trazida por Larrosa
baseada nas “artes da existéncia” de Foucault. Trazendo para a mdsica
ponderamos que na situacao tipica da aula de instrumento, nao é o professor
que teve convencer o aluno a praticar em casa, mas o aluno, que fascinado
por aprender o instrumento passa a solicitar ao professor como aprender
ainda melhor. Mas como conseguir esse fascinio? E em aulas de turma na
escola? Se esperarmos pelos alunos e nao impusermos nada nao seria o
caos? (Diario de aula 8)
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A referida citacdo do diario me faz refletir no contexto desta disciplina com
apenas cinco alunos, o anjo da tirinha ensinava Chico Bento de forma individual, e aqui
estou eu trabalhando com um privilégio de cinco alunos. Nao escolhi isto, desejava uma
turma de pelo menos quinze, mas foi o que aconteceu. Mesmo que em turmas grandes
seja dificil saber quais sdo os “sonhos” dos alunos para poder entrar neles, parece ainda
haver relevancia em considerar que os alunos, como grupo social, podem partir de
experiéncias em comum. Assim, na aula em que eu apresentei outra tira com a musica “Ai
seu te pego” e um gaiteiro que coloca seu nariz na gaita, eu estava pretendendo “entrar
nos sonhos dos alunos”. Via rejeicao da midia, comum a professores de musica em
formac3o. Aquela aula deu certo no sentido do debate sobre midia, mas agora se tratava
de explicar-lhes, como eles, enquanto professores, podiam “entrar no sonho dos seus
alunos”. Nesse sentido e no debate, a tirinha de Chico Bento. Além disso, desejava que os
professores em formagao compreendessem a perspectiva de que a aprendizagem advém
de uma iniciativa dos alunos, e que se da de maneira mais profunda quando o aluno a
deseja. Ponderamos que, no caso da aula particular de instrumentos musicais, mais do
que repetir todas as aulas que a técnica instrumental s6 sera “treinada” se o aluno praticar
todos os dias em casa, cabe ao professor localizar a paixao do aluno pelo instrumento,
facilitada pela aula individual. Convencendo-o a estudar a partir de sua paixao, como num
solo dificil que sé saira com o estudo. Fiz entao uma aproximagdo com o texto de Larrosa
(2002), buscando localizar que este autor, através da dimensao juridica, nos descreve
justamente a perspectiva de que qualquer regulamentacao de conduta, inclusive praticar
instrumentos musicais todos os dias, advém nao de uma imposicao, mas da livre escolha
de uma maneira de ser do aluno. Larrosa (2002) nos diz, parafraseando Foucault:

As “artes da existéncia”, em primeiro lugar, nao estao ligadas ao obrigatério.
Sao “praticas do eu” que nao foram capturadas, nem por um cédigo explicito
de leis sobre o permitido e o proibido, nem por um conjunto de normas
sociais. Nao pertencem nem a um dispositivo juridico, nem a um dispositivo
de normalizacao. E por isso ndo incluem uma determinacao nem do que é
transgressao, nem do que é perversao. Integram, portanto, uma ética positiva,
isto é, uma ética referida, nao ao dever, mas a elaboracao da conduta. (p.
76)

O desafio esta posto para que os professores de instrumentos musicais busquem
interagir com a paixao de seus alunos pela musica, mais do que simplesmente repetir que
devem praticar a cada dia. Este € um exemplo dos debates que fizemos na tentativa de
aproximar os escritos de Larrosa (2002) das questdes relativas a aula de musica.

2. Consideracoes finais
Olhando para as trés dimensdes da experiéncia de si, destacadas como estrutura
harménica da nossa improvisagio'®, posso apontar alguns aspectos sobre cada uma

delas.
Em relacio a dimensao dtica, parece que o “espelho imperfeito” com o qual o
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professor conduz seus alunos a reflexao esta baseado em suas vivéncias. Com a tecnologia,
no caso da professora de Guitarra, e, da igreja, no caso do regente de bandas.
Particularmente, tive a oportunidade de conversar com esses alunos em outros momentos
que nao os de nossa disciplina. Ocorre que o nosso € um curso nao muito grande, no qual,
em algumas ocasides, temos oportunidades de conversar com os alunos.

Como muitos jovens de hoje, a professora de guitarra ja nasceu na era tecnolégica,
e falar dessa experiéncia também na disciplina foi tentar compreender que a tecnologia
nao é s6 um meio, mas também informa a maneira com que as novas geragées pensam o
mundo, conforme foi apontado por muitos autores na area de musica, e, recentemente,
por Borba (2011). Ao contextualizar estas vivéncias, ela pode compreender porque
reflete sobre seus alunos com os espelhos de seu préprio tempo.

Conversei também com o regente de banda, ele falou em aula, como também em
conversas informais, sobre sua experiéncia dentro da igreja catdlica. Tal experiéncia foi
de um tipo especifico ligado as comunidades eclesiais de base e a pastoral da juventude.
Ele me contava como seu olhar pelo social tem raizes nestas experiéncias. Dessa forma,
quando analisa a sua vontade de gravar cenas do cotidiano com pessoas em rico social,
e as utilizar como estratégias de aulas de apreciacio musical para seus alunos das bandas,
reflete através desse espelho pelo social que esta alicercado em suas experiéncias.

Percebo que também trago minhas experiéncias como lentes para refletir com
eles sobre docéncia em musica. As decepcdes que tive ao longo dos anos com algumas
pessoas inseridas em culturas conservatorias (as tradi¢des de como ensinar instrumentos
musicais eruditos), principalmente, com certa desvalorizagao do ser humano nao
considerado talentoso. Tais vivéncias me levaram a buscar metodologias que valorizassem
a histéria de vida e as subjetividades dos professores de musica em formacao, distantes
do pensamento hierarquico que poucos talentosos podem, para o pensamento rizomatico
de que sao muiltiplas as possibilidades para ensinar e aprender musica.

Adimensao discursiva parece nos desafiar a assumir a complexidade na analise
de nossas lembrancgas. Convida-nos a evocar autores como filtros do nosso olhar, para
buscar muitos angulos das histérias que contamos. Assim, a relacaio com uma musica de
midia que, muitas vezes, parece pobre ao professor de musica em formacao, pode assumir
um momento de se debrucar sobre a cultura do aluno e, dialogando com esta, possibilitar
o desvelar de outros mundos sonoros.

A dimensao juridica é que parece problematizar toda e qualquer imposicao de
estudar o instrumento ou de tocar determinado repertério. Estamos falando, é claro, de
aula particular de instrumentos, nos quais, muitas vezes, o curriculo é determinado na
relacao do professor com o aluno. Dentro de curriculos consagrados, como nas aulas de
instrumento nos cursos superiores de musica, existiria o debate sobre como re-ler e
passar adiante o “tesouro tradicional”, mas antes da pergunta: que tipo de aula de musica?
Cabe perguntar: que tipo de professor de musica? Pois através dessa disciplina pretendi
cutucar o ser humano por tras do professor, e desejar que ele possa se abrir para um tipo
de educacio “intima e local” como foi apontando por Kushner (2004). Mais do que isso,
que eles possam se dar conta que boa parte do aprendizado nao se localiza por exemplo
em fazer escalas, mas em compreender porque sonoridades mais bem executadas atingirdo
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esteticamente o publico de uma forma mais relevante. Este tipo de conscientizagao o
professor nao atinge apenas através das escalas como contetido propositivo, mas do
ouvir musica junto, por exemplo, mostrando as passagens em que uma escala bem
executada resulta em relevancia estética. Dessa forma, se aproximando mais de um
conhecimento interpretativo (AROSTEGUI; STAKE; SIMON, 2004).

No meio desse processo se destaca o olhar sobre a minha formacao enquanto
professora formadora. Vejo que os diarios me levaram a uma reflexdao mais profunda,
informando os debates de uma aula para a outra. Portanto, tornando minha disciplina
mais bem planejada e aprofundada. Eles também me auxiliaram a transbordar contetidos
da reflexao sobre educacio com aqueles especificos da area de musica. Por um lado, eu
fui capaz de tocar minha flauta em aula, dando exemplo de algo para o debate, e de
planejar toda a disciplina em cima de uma metafora de improviso, algo que também
executo em meu instrumento. Desta maneira, cercando-me do desafio de nao pender o
péndulo de minha disciplina demais para o lado dos debates educacionais nem para as
praticas musicais isoladas de uma problematizacao em relacio a sua aprendizagem. Por
outro lado, percebi uma interdisciplinaridade importante com as tirinhas de quadrinhos.
Localizamos, muitas vezes através de um humor sutil, questdes culturais da midia e das
aprendizagens musicais. Falamos de musica, de educacio e de vida.

Em poucos momentos, ndo que nio houvesse, falamos “abobrinhas”, chato é
quando alguém fala e nio é relevante para os demais. Mas a nossa estrutura teéricacom
o Larrosa (2002) e os demais textos sustentaram nosso debate. Vejo que o desafio de
desenvolver uma pesquisa trouxe seriedade e foco para o meu ensino, numa aproximagao
que me amadurece como professora de ensino superior e informa meu desafio de
pesquisadora que se encontra a meio caminho da area de Educacao e Educacgao Musical.

E nessa aproximacao entre ensino e pesquisa, minha reflexdo e aquela dos alunos
que se encontra um dos méritos da pesquisa (auto)biografica para a formacdo de
professores de musica. Se acreditarmos que devemos ministrar a aula de musica de
maneira a se somar a algo maior, como nos coros mencionados por Khusner (2004) na
Inglaterra e realizados por Villa-Lobos no Brasil, poderemos ter receitas para a formacao
de professores. Por outro lado, se buscarmos o intima e local parece coerente almejar
metodologias, de ensino e pesquisa que nao dispersem nossos debates, com “lamdrias”
descontextualizas e “abobrinhas”, mas os foquem na reflexdo sobre a “experiéncia de
si”. A presente improvisagao sob um tema de Larrosa foi uma tentativa, de minha parte,
nesta direcao. Com ela, espero contribuir tanto para os debates sobre o ensino superior
quando para as multiplas trocas entre a pesquisa em Educacao e Educacao Musical.

NOTAS

2 Ao final do primeiro semestre de 2012, houve uma greve que interrompeu a coleta de dados
da pesquisa.

* No original: What we want for children we must also recognize and have for ourselves. If we
want our students to be readers, for example, we must be readers ourselves; if we want
children to engage the arts as a way to interpret and reimagine or remake the world, we
should struggle to engage the arts in our own way and at our own level. (...) We teach our
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children, and we teach ourselves. We nourish our love of the world, of freedom and
engagement, because that is what we want most for the young

* Na Universidade NOME, DCGs sao Disciplinas Complementares de Graduacio. Elas sao
optativas para os alunos e podem ser propostas por qualquer professor que submeta a
ementa da disciplina a aprovagao do colegiado do curso.

® No original: There is a community of sorts implied here as individualized teachers and schools
relate to colleagues on the other hand of a league-table-something akin to the choral tradition
of Victorian England wherein each village would have each own choir which would be
aggregate through national convention into a vast choir groups singing the glory of the
kingdom. Classroom in this scheme are like village choir whose meaning derives from the
possibility of their aggregation. But there is, in this, a de

nial of what is local and intimate for this interrupts the national aesthetic, the pattern of
behavior and outcomes which satisfies our existential longing for order.

(p.224).

¢ Em 2008, foi promulgada a lei | 1.769 que torna obrigatério o componente curricular musica,
fazendo um ajuste na LDB. No ano de 2012, ocorrem debates no congresso para a modificagao
desta lei, mas, para la de todos os debates, parece existir uma tendéncia, desde sua
promulgacao, para o estimulo da presenca da area de musica, e professores de musica, nas
escolas de ensino basico.

7 Chamo aos alunos da disciplina de (futuros) professores, pois sdo alunos de um curso de
Licenciatura, embora a maioria deles ja ministre aulas em projetos sociais, escolas de
musica, aulas particulares e em escolas de ensino basico.

8 Além do texto de Larrosa (2002), foram debatidos na disciplina: NOME; NOME; SILVA (2010)
TORRES (2004). As aulas eram alternadas entre os debates sobre os textos e o relato de
experiéncia, em contraponto a leitura de trechos de Larrosa (2002). Os alunos contavam
suas historias, e eu e a doutoranda buscavamos problematizar as dimensdes éticas, discursivas
e juridicas presentes em seus relatos.

? Monografia de conclusdo do curso de Licenciatura Plena em Musica Na Universidade NOME

— (segue referéncia).

'® Nesta primeira tentativa me centrei nas trés primeiras dimensdes deixando a reflexdo sobre
as outras duas para uma metodologia de ensino e pesquisa futuras.
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