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Por Maria Beatriz Zanchet*

O resgate da infancia e do passado,
nos poemas de Carlos Drummond de
Andrade — especificamente em Boitempo
I%, razdao deste estudo —, postula um
projeto memorial que ultrapassa o
registro croniqueiro das lembrancas, uma
vez que apela para experiéncias
subjetivas peculiares, a cuja vazao
cumpre dar poesia.

Embora, em grande parte, estejam
estruturados como evocacdo narrativa, os
poemas apelam deliberadamente para um
tempo-espaco que, mediados pela
enunciacao lirica, situam-se no ambito
do perdido e do sagrado. Assim, esse
espaco, projetando-se como extensao
incomensuravel do eu lirico, €
atravessado simbolicamente por dois
niveis de representacao: (a) o do passado,
das vivéncias, do perdido, que ficou
armazenado no imaginario; (b) o do
presente, do resgate e das lembrancas
que atualizam esse passado.

Por ser o encontro desses dois
niveis, agora (re)construidos pelos
poemas, numa situacao de
preenchimento discursivo dos vazios, tal
espaco adquire, por um lado, uma

A poesia
Drummond

dimensao sagrada; por outro, uma
dimensao irénica, profana, caracteristica
do distanciamento temporal de quem,
passados mais de sessenta anos, tem
condi¢cdées de olhar criticamente e
debrucar-se sobre o perdido. Verificar
como Drummond organiza essas duas
dimensodes, constitui o objetivo deste
trabalho.

Ao discutir a simbologia do espaco,
Chevalier e Gueerbrant 2 aludem ao papel
que este desempenha nas sociedades
orientais, especialmente no Japao onde
é concebido como a arca do mistério, a cujo
mistério o homem se entrega para
edificar suas construcoes: “Mas, nao lhe
€ possivel inscrevé-las no espaco sem um
sentimento de respeito por tudo o que é
sagrado e sem uma preocupacdo de
purificacdo dos pensamentos e dos corpos
que utilizam esse espaco.”

Ao estudar a esséncia das religides,
Mircea Eliade 3 devota uma obra a O
sagrado e o profano, duas modalidades que
considera constitutivas de ser no mundo,
duas formas existenciais que o homem
assumiu ao longo de sua historia.
Discorrendo sobre o “espaco sagrado”, na

memorialistica de
em Boitempo I

perspectiva do homem religioso, Eliade
acentua que este “implica uma irrupcao
do sagrado que tem como resultado
destacar um territério do meio cosmico
que o envolve e o torna qualitativamente
diferente” *. Nessa perspectiva, por
exemplo, compreende-se “por que a igreja
participa de um espaco totalmente
diferente daquele das aglomeracdes
humanas que a rodeiam”5, inferindo-se,
assim, que no interior de um recinto
sagrado, o mundo profano é sublimado.
Qual a relacao que pode ser
estabelecida, em relacdo ao raciocinio
que se vem desenvolvendo, entre o espaco
sagrado, na concepcao do homem
primitivo, imerso na religiosidade, e as
reminiscéncias drummondianas em
Boitempo I? Quando discute as implicacoes
e recorréncias do sagrado nas sociedades
modernas, Mircea Eliade pontua as
diferencas justificando-as e explicando-
as pela “economia, cultura e organizacao
social — numa palavra, pela historia.”® .
Entretanto, embora reconhecendo que as
situacoes assumidas pelo homem das
sociedades primitivas tenham sido
ultrapassadas pela Histoéria, o tedrico
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acentua que elas deixaram vestigios, os
quais — camuflados ou inconscientes —
ainda se manifestam, embora esvaziados
dos significados religiosos.

Nesse sentido, ao buscar amparo
tedrico nas consideracoes miticas de
Mircea Eliade, o que se objetiva é
destacar, no projeto memorial de Boitempo
I, uma recorréncia ao tempo da infancia/
adolescéncia como um resgate a um
espaco que funciona como verdadeiro
“cosmos”. Ao trazer a tona esse “cosmos”,
o0 poeta atualiza um espaco prenhe de
significados, mas que esta amarrado a
um tempo congelado e distante. Evoca-lo
é converté-lo, novamente em agua
corrente, é inseri-lo no momento,
resgata-lo da prisdo do imaginario
sacralizado.

Se Boitempo I traz a baila o tempo
da infancia do poeta, reelaborando a
estrutura do sistema semi-patriarcal,
ainda presente nas primeiras décadas do
século XX, também faz, por outros
caminhos, a consagracao lirica de um
espaco agrario, fazendeiro, caipira,
entranhado no interior de sua terra natal.
Na obra, este espaco abarca a regido, a
fazenda, a casa, o cla familiar e chega até
o eu lirico, menino entre os grandes.
Portanto, este cenario, esta geografia
humana, repetem a cosmogonia através
da consagracao de um lugar:

E importante compreender que a
cosmizacao dos territorios desconhecidos
é sempre uma consagracio: organizando
um espaco, reitera-se a obra exemplar dos
deuses. A relacédo intima entre cosmizac¢do
e consagragdo atesta-se ja aos niveis
elementares da cultura (...) 7

Gaston Bachelard, na obra A poética
do espacgo®, examina a importancia de
determinadas imagens na vida do
homem, reiterando, contudo, que elas
dizem respeito as imagens do espaco feliz:

Visam determinar o valor humano dos
espacos de posse, dos espacos defendidos
contra forcas adversas, dos espacos
amados. Por razdoes ndo muito diversas e
com as diferencas que as nuancas poéticas
comportam, sdo espacgos louvados. Ao seu
valor de protecdo, que pode ser positivo,
ligam-se também valores imaginados, e que
logo se tornam dominantes.(...) E um
espaco vivido. E vivido ndo em sua
positividade, mas com todas as
parcialidades da imaginacao. Em especial,
quase sempre ele atrai.®

Nos poemas que organizam
Boitempo I, a reiteracao dos espacos como
imagens do “espaco feliz” estdo bem
claras, embora a perspectiva irénica do
poeta, distante do tempo de sua fundacao,
possa lancar sobre elas o olhar critico da
transformacéo operada. E, é desta forma
que Drummond apresenta o seu projeto
memorial Boitempo: cinco grandes
divisoes que comportam,
respectivamente, o tempo “pretérito
mais-que-perfeito”; a “fazenda dos 12
Vinténs ou do Pontal”; a “casa”; as
“noticias de cld” e “o menino e os
grandes”. Como uma espécie de
introducao a obra, ha trés poemas,
antecedendo as cinco grandes divisoes,
que organizam a razdo do livro; dizem do
método simbolicamente usado; permitem
a alusao irdnica “(in) memoria” e
justificam a “intimacédo” de retornar ao
mundo da infancia.

No poema que abre a obra,
“Documentario”, o poeta joga com o tempo
em suas trés dimensodes:

No Hotel dos Viajantes se hospeda
incoégnito.

Ja nao é ele, é um mais-tarde

sem direito de usar a semelhanca.
Nao sai para rever, sai para ver

o tempo futuro

que secou as esponjeiras

e ergueu piramides de ferro em p6
onde uma serra, um cla, um menino
literalmente desapareceram

e surgem equipamentos eletroénicos.
Esta filmando

seu depois.

Os sobrados sem linguagem.

O pensamento descarnado.!®
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O poema “Documentario” acentua
o tempo de um héspede presente que,
deliberadamente, retorna ao passado, nao
enquanto uma recordacdo momentanea,
mas enquanto vivéncia. Por esta razao,
estando no passado, ele “sai para ver o
tempo futuro”, um tempo que ja operou
modificacdes que ja transformou a “serra”
e, em seu lugar, “ergueu piramides de ferro
em pé”. Esta estratégia de jogar com as
trés dimensoées temporais, uma vez que,
agora, o retorno ao antigo cenario —
implicando a alegria da reminiscéncia —
também implica a sabedoria de que o
futuro é dolorido, de que a “pedra” nao tem
“eco”, de que os “sobrados” quedam “sem
linguagem”, confere ao poema o estatuto
poético, para além do mero registro de
“documentario”. No texto, Drummond
introduz a “fantasia ditatorial”, expressao
cunhada por Friedrich, ao referir-se aos
poemas de Rimbaud: “A fantasia ditatorial
inverte a ordem do espaco (...) inverte a
relacao normal entre homem e coisa (...)
Obriga as coisas mais distantes a se
unirem, o sensorial com o imaginario...”!!

Esta fantasia ditatorial, entao,
permite compreender porque o poeta,
hoéspede “incégnito”, “ja nédo é ele, é um mais
tarde/ sem direito de usar a semelhanca.”
Permite, igualmente, perceber uma
espécie de quarta dimensao temporal: o
jogo de quem, estando no presente, sabe
que o passado reconduzido é a volupia de
um novo presente, como bem atestam os
veros de “Intimacao”:

“~ Vocé deve calar urgentemente
as lembrancas bobocas de menino.
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— Impossivel. Eu conto o meu presente.
— Com volupia voltei a ser um menino”!?

Mas, quem é, exatamente, este
hospede que tudo documenta e “Tudo
registra em preto-e-branco”? No primeiro
poema de Boitempo I, o poeta metaforiza a
respeito de seu nome, interligando-o,
como fara em outros poemas, a estrutura
de um sistema agrario, a um corpus
geografico que tem, na fazenda, a marca
existencial do passado, do cla familiar, da
relacdo nome — trabalho — natureza:

“seu nome familiar

é um chiar de rato
sem paiol

na nitidez do cenario
solunar”.!®

A metafora inusitada construida a
respeito do nome - Drummond - ao
mesmo tempo que reproduz o chiar do rato
— drumm/drumm - invibiliza-o num paiol
onde ndo ha mais o que roer. Se o rato,
comumente familiarizado com os
entulhos, os velhos trastes, e os cereais
acumulados no paiol, agora é apenas um
som, sem o seu habitat, a imagem evoca
o passado vazio, sem a abastanca da
antiga gléria fazendeira. Entretanto, se o
nome ja ndo lembra o tempo da fartura,
apela para um som continuo e recorrente
ainda bem marcado, a roer as memorias
que se encaixam na “nitidez do cendrio/
solunar’. O neologismo construido com as
palavras sol e lunar remete ao proprio
Boitempo, expressao justificada no poema
como recorréncia ao tempo da natureza,
embora, no presente, este tempo apenas
se insinue como caréncia. Os trés
primeiros versos, enfileirando uma série
de substantivos que tém em comum o
fragmentarismo do significado — “cacos,
buracos, hiatos, vdcuos, elipses, psius” —
especificam que sdo estes a organizar a
face que resume o passado:

De cacos, de buracos
de hiatos e de vacuos
de elipses, psius
faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorpoérea face,
resumo do existido.*

Contudo, se o proprio resultado
implica uma face fragmentada, isto &,
sem corpo, “incorpérea”, a explicacao
reside nos materiais ocos e elipticos de
que é feita e, acima de tudo, porque o
resumo do existido congrega uma acao
antitética: “faz-se, desfaz-se, faz-se”.

Portanto, o que vém a tona sao tantos
fragmentos inconclusos que é impossivel
apreender o vivido que, como ondas de
recordacoes aparecem e desaparecem.
Assim, a face do passado, mais uma vez,
é uma soma fragmentada de sintagmas
nominais e verbais.

O fragmentarismo permaneceu como uma
caracteristica da lirica moderna.
Manifesta-se, sobretudo, num processo que
tira fragmentos do mundo real e os
reelabora muitas vezes em si mesmos,
cuidando, porém, que suas superficies de
fraturas nao se ajustem mais. Em tais
poesias, o mundo real aparece atravessado
por linhas confusas de fraturas profundas
— e nao é mais real.’®

No poema de Drummond, as
fraturas que compdem a face do passado
resultam em um relato disforme,
“eliminando cara / situacdo e transito”, mas
capaz de varar “o bloqueio da terra’. Mesmo
que a recordacédo se revele incompleta, €
capaz de varar a terra e sobrepor-se a
morte. Aquela existéncia paradisiaca de
outrora entranhada no amago do eu lirico
é capaz de, pela linguagem, desatar os
nés, mesmo que repletos de fissuras e
“chega aquele ponto/ onde é tudo moido/
no almofariz do ouro:/ (...) o projetado
amar,/ o concluso siléncio”.

Ao iniciar a primeira parte de
Boitempo, intitulada “Pretérito mais-que-
perfeito”, o poeta afirma que “Ndo é fdcil
nascer de novo”, principalmente numa
regido que, desde os primoérdios tempos,
resume situacoes e cenarios brasileiros
que se perpetuam em tradi¢oes, crencas,
herancas e, principalmente, “as escrituras
da consciéncia, o pildo de pilar
lembrancas”. E a partir de agora que a obra
vai se fazer reminiscéncia, resgatando as
imagens de uma verdadeira geografia
humana. Caminhando de forma
metonimica, numa perspectiva
decrescente, o poeta resgata o vivido
numa amplitude pretérita regional,
baixando aos umbrais da fazenda,
articulando a importancia da casa para,
entdo, localizar o menino entre os
grandes. Tal projeto memorial evoca um
cenario que principia sob o signo da
contradicéo, isto é, o eu-lirico carrega a
heranca familiar plantada nos antigos
ritos e costumes que se prolongam no
tempo e no espaco:

E as aliancas de familia,
o monsenhor, a Camara, os seleiros,
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os bezerros mugindo no clariscuro, a bota,
o chao vendido, o laco, a louca azul
chinesa,

o leite das crioulas escorrendo no terreiro,
a procissao de fatos repassando, calcando
minha barriga retardataria,

e as escrituras da consciéncia, o pilao
de pilar lembrancas. Nao é facil

nascer e agiientar as consequéncias
vindas de muito longe preparadas

em caixote de ferro e letra grande.
Nascer de novo? Tudo foi previsto

e proibido

no Antigo Testamento do Brasil.!®

Depois, o poeta alude, em
“Chamado geral”, ao tempo em que a
natureza determinava o espaco da regiao
e, num apelo telarico, solicita:

Vinde feras e vinde passaros, restaurar
em sua terra este habitante sem raizes,
que busca no vazio sem vaso 0S
comprovantes de sua esséncia rupestre.!”

A poética de Drummond em
Boitempo I, reitera a forca dos espacos que,
sacralizados na memoria, com o tempo e
as modificacdes tecnolégicas tornaram-
se profanos.

* Maria Beatriz Zanchet é professora assistente
do Colegiado de Letras, da UNIOESTE, Campus
de Marechal Candido Rondon.
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