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influxo de modernidade na criac8o poética acentua a predilecdo obsessiva

ela alterndncia das formas, pelo sucessivo movimento, pela aversdo ao

ensamento padronizado, de percurso fixo e vazio.! Esse contexto determina

ontingéncias e transitoriedades, propde passagens, mas também integra as

novidades ao conhecimento acumulado. A intensa criatividade do poeta

moderno pode apresentar-se entranhada de profunda universalidade, diluindo as
dissonéncias impostas pelos tempos e por espacos fechados.

Essatendénciadual exige ruptura, desenraizamento e crise, contudo, descobre vozes
de outros, vozes semelhantes e, nessa direcdo, estabel ece aliangas, reunifica poeticamente
proposi¢des ético-ontol 6gicas do desafio existencial.

Murilo Mendes, nesse cenario de multiplas opg¢des, de multiplos compromissos,
capta a visdo fragmentada de mundo de sua época e acrescenta-lhe desdobramentos de
simbologia mistica, de conotag&o sensorial e religiosa, metaformoseia-se na linguagem da
poesia-liberdade, pelaqual 1éxico e formarompem o encadeamento dafrase. Em cenério de
incerteza, apoesia é anlincio capaz de gerar sentido, inteligibilidade, liberagdo. Seu projeto
estético se reveste de uma figuragcdo profética, através da qual o espiritual e o profano
disseminam um profundo sentimento de religiosidade.

O autor apresentaimagens que apelam aos sentidos e se val e de versos que expressam
o carater dicotdbmico da vida e materializam a precedéncia do plastico sobre o discursivo
paradizer melhor ainterioridade representada na exterioridade, ja que o verso encontra sua
forca na submissdo a plasticidade, a visualidade: “o olhar do poeta conjuga elementos da
realidade sensivel em visdes que constituem o universo de cada poema”.2 O campo visua
recupera e impde ainsténcia do desegjo de absor¢do, metaf ora absol uta experimentada pelo
Eu e pelo Outro. Murilo Mendes, no dizer de Julio Castafion Guimardes, justificanaobra A
Idade do Serrote (1965-1966) que*“ o universo podera ser reduzido a uma grande metafora;
claro que ndo me refiro somente & metafora literaria; também & metafora plastica, musical
e cientifica. Todas as coisas implicam signo, intersigno, alusdo, mito, alegoria.”?

Desde aAntiglidade a “poesia é uma das faces misteriosas da natureza e o0 poeta o
seu sacerdote” .* Essaidéiainsere a poesianaconcepcao mégicado mundo, anterior arazao.
A idéia de anterioridade da poesia sobre outras formas de linguagem permaneceu como o
fundamento da estetizacdo davida, acentuando em seu interior aimagem do mistério como

indice que se anteple a frieza darazéo:

Essa metafora poderosa concentra um completo imaginério da poesia, a sua reserva
religiosa em trés faces: o poeta como sacerdote, o elo capaz de trazer a tona o ‘nicleo
primitivo’; a linguagem original, a primeira linguagem; e a pré-gramética, isto &, o
mundo antes da razdo, das leis de relagéo, da coercdo ldgica da palavra. E tudo isso é
bom.®

Ao desvelar uma concepcdo de linguagem que sustenta a visdo referida, o poema
concretiza o manifesto que invoca o misterioso, 0 mégico ou sagrado da “voz pura, ideal”
da palavra poética.® Esse olhar funde-se como visao que a poetizagdo romantica ajudou a
consolidar. No campo da arte ocorre a manifestagdo do espirito anticientifico — inaugurado
pelo Romantismo — “ que via a possibilidade de libertar a natureza humana de sua tragica
condicdo (consciente e inconsciente) como pélos invertidos no espelho da simples
reflexdo”.”

A experiéncia romantica da Natureza prop8e o retorno a uma experiéncia mitica ou
mégica. O misticismo do primeiro romantismo apresentaatensdo entre naturezae liberdade,
edefine apoesiando como umaatividade exclusivamente artisticado homem, mas*“ afirmada
como processo de generalizagdo estendido para todas as coisas, processo de unificagédo
capaz de recuperar aquela unidade originaria perdida”.8 No inicio do século XIX afirma-
seainterpretacdo dapoesia como o espaco de liberdade pessoal, umaespécie de valvulade
escape da linguagem para fugir as consegiiéncias do racionalismo, que al¢ado a condicéo
de imperativo conceitual, se pretende definitivo em todas as instancias da vida do homem.

O nexo entre subjetividade, sociedade, producdo dasidéiase, apartir delas, producéo
artistica, desloca-se no cenério impregnado de contradi¢cdes da sociedade burguesa. O

Murilo Mendes

capitalismo especializa-se construindo a possibilidade de escolha individual e, ao fazé-lo,
consolida o individualismo em seu mais alto grau.

Debates politicos e tomadas coletivas de posicdo ampliam a inquietacdo tipica da
segundafase do século X1X. Nasituacdo adversae sombria, 0 artistaque possuir intensidade
de paix&o e principios claros para denuncia-la se converte em herdi, tragico:

As forgas sociais descobertas pelo artista, que as representa em seu carater contraditério,
devem aparecer como tragos caracteristicos das figuras representadas; em outras palavras,
devem possuir uma intensidade de paix&o e uma clareza de principios que ndo existem na
vida burguesa quotidianas, ab mesmo tempo devem se manifestar como tragos individuais
de determinado individuo.®

Esse her6i moderno, predestinado aderrota, € marcante na pessoade Baudelaire. Sua
defesa do trabalho poético como proximo ao do esforco fisico se traduz na grandeza de seu
juizo estético, no reconhecimento — por todos aqueles que o sucederam — de sua fortuna
poética. Nas palavras de Valéry: “a maior gléria de Baudelaire, como os fiz pressentir
desde o inicio desta conferéncia, é sem duivida ter dado origem a alguns grandes poetas.
Nem Verlaine, nem Mallarmé, nem Rimbaud teriam sido o que foram sem a leitura de As
Flores do Mal na época decisiva”.x®

O desmoronamento de Baudel aire é comentado por Maurice Blanchot: “nesse ponto,
se ele foi responsavel pelo fracasso de sua vida, também é responsavel pelo sucesso de sua
sobrevida”,*! ndo conseguiu calar a critica a modernidade por ele desencadeada.

O insulto romantico aos burgueses se reveste de potencia social-revolucionario:
“desde a sua origem a poesia sempre teve uma relacdo ambigua com a modernidade”.*2
Esse conflito se acentuou no século XIX e se transformou em distensdo para as vanguardas
surgidas posteriormente: “a poesia desdenhou e escarneceu os valores tradicionais (morais
e estéticos), socavou a linguagem, inventou mundos povoados de monstros”.** Em
contrapartida, recebeu a hostilidade de um publico que encarnava como classe social essa
modernidade desejada e rechacada pelos poetas. A indiferenca se consolida porque as
obras poéticas nascidas nesse contexto desafiam a compreensao do publico pelainovagéo
dalinguagem. Linguagens e Formas expressas em novos model 0s experimentaisreavivam o
conflito — ocorrido também em outros periodos — entre 0 antigo e 0 hovo.

A discérdia entre 0 novo e atradicdo, a oposi¢éo entre uma poesia revoltada contra
amodernidade e a classe social que a engendrou, faz dos poetas, nas palavras de Octavio
Paz, “os filhos rebeldes da modernidade” .4

Se, por um lado, “o individuo adquire pela primeira vez condicdes de agir
autonomamente, sem 0 peso inibidor da religido e da autoridade, secular ou religiosa” ,**
processo derivado da racionalizacdo cultural iniciado com a modernidade, por outro, a
poesia moderna se consolida pelo afastamento de uma possivel utilidade objetiva.

No dizer de Gilbert Durand, seno século X1X os mitos conqui stadores se expressavam
nalutacontraastrevas, pelo progresso da histéria, pelo soberbo imperium sobre a natureza
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e 0s homens, no século XX outro regime do imaginério é acionado,
isto &, 0 regime noturno, que apresenta os temas da poesiaa partir da
intimidade dalibido, do regresso dasinfancias passadas, daligacéo a
terra, pela sede de regresso ao equilibrio como o antidoto necessario
para essa civilizag8o trepidante.’® Durand defende que, para que a
consciénciaatinjaseu maisalto nivel defuncionamento elasevaleda
arte, do sistema filosofico e dos sistemas de institui¢cdes sociais. “as
figuras que eles veiculam e de que sdo tecidos, podem ser
inesgotavelmente, ‘retomadas’ — como diria Ricouer —,
‘interpretadas’, traduzidas (e mesmo por vezes traidas) sem que o
sentido se esgote”.Y

Portanto, haumauniversalidade do contelido lirico que o poeta
anuncia. Pelalinguagem hdumamediagdo entre aliricaeasociedade:
“A idiossincrasia do espirito lirico frente a prepoténcia das coisas
constitui uma forma de reacdo a coisificagdo do mundo”.®® A lirica
seapresentacomo “rupturad’, ou sgja, “0 auto-esquecimento do sujeito,
que se abandona a linguagem como algo objetivo, e a imediatez e
involuntariedade de sua expressdo, sdo 0 mesmo: deste modo a
linguagem mediatiza, da forma mais intima, lirica e sociedade”.®

Depreende-se dessas afirmagdes que “a poesia ocidental,
desde a metade do século XIX, tende de maneira quase constante em
direcdo a recuperacdo do espaco enigmatico e profético que tinha
na Antiguidade”.?°

Desde 0 Romantismo Aleméo aessencialidade dapoesiaopera
uma revolucéo tematica a partir da recuperacdo do espago da
imaginacdo e do sonho, contudo, nas palavras de Javier Del Prado,
esta revolucéo orfica ndo foi acompanhada de uma revolugéo
linglistica: “em sua perspectiva semantica: a metafora ndo ganha
em si nenhum dos atributos criticos ou desveladores da
modernidade”.# Esta poesia se contenta com uma recuperacéo do
espaco do sonho e da religio e se apbia na linguagem filosdfica e
mitol égica. Somente com aintervencéo de Baudelaire, ao mesclar essa
heranca espiritual roméantica aos espacos ontol gicos que emergem
no século XIX e principios do século XX, se afirmara a expressao
artistica instauradora da ruptura, cuja repercussao se estende até
nossos dias.

Os desdobramentos da invengdo especulativa de Murilo
Mendes preservam:

A consciéncia da linguagem (‘estamos vestidos de afabeto’) e a
consciéncia da inoperancia da linguagem (* o amor é minha
biografia/ texto de argila e fogo’). A letra-texto, a plasticidade
da palavra, a autopsia do significante estardo sempre em conflito
com as visdes e aegorias do poema muriliano. E ndo ha vitéria
nem derrota. A articulagcdo poética ai é a de um rapsodo
ambulante, e sua atlética e decidida vontade de ‘virar a vida
pelo avesso’, assumindo a sua contundéncia, sua loucura, sua

esséncia.®?

Os elementos seménticos cambiantes, conjunto descentrado,
de carater contrastivo, fragmentéario, articulando discursos diversos,
figuram em Murilo Mendes a recorréncia de uma prodigiosa
subjetividade que fala do convulsivo sem sentido da existéncia,
atravésdapalavraerrética, mas, ressalve-se, porém, quetambém pelas
apropriagdes de plurais geografias, pelo fulgurante teor humoristico,
0 verso livre, a dinamicidade grafica, a exuberancia imagética, o
movimento das formas de sualirica poliédrica, soube tornar evidente
a intensidade entre fazer poético e projeto estético, submetidos,
propositadamente a responsabilidade do poeta de construir um novo
mundo: “através dos séculos o poeta é encarregado, ndo s6 de
revelar aos outros, mas de viver praticamente no seu espirito e no
seu sangue, a vocagdo transcendente do homem”.2®

Na obra de Murilo Mendes verificam-se 0s movimentos de
transformacao incorporados a poesia brasileiraao longo deum periodo
notadamente expressivo, inventivo, irregular, diverso, legitimo sistema
de representacdo simbdlica do Brasil e do mundo, fundamental pela
implicacdo reflexiva e de reinterpretacéo cultural que é capaz de
explicitar. Noinicio, iraconstruir asuaobrapoéticaaliando arealidade
do Brasil dos anos 30, da conjuntura experimental modernista, a
peculiaridade de autor ndo afeito a movimentos, o que o conduziu ao
espirito de liberdade e universalidade. Sua obra surge e consolida-se
com umaquestdo crucia: ser aconfluénciaentre atradi¢do e o novo,
longo caminho percorrido ao lado da co-presenca, da exaltagdo da
polifonia.

Na tipologia da obra muriliana € possivel constatar as linhas
centrais do desenvolvimento cultural do século XX, uma vez que
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exibe clara atracéo pela modernizag&o das linguagens; as correntes artisticas advindas do
cendrio anglo-saxdo, francés, ibérico, italiano, etc. enriquecem o espectro da construgéo
identitéria do autor e assinalam um ponto de partida paraacriacdo de uma estética propria.
A hipétese apresentada por inimeros investigadores da obra de Murilo Mendes acentua o
interesse especial do escritor pela vitalidade de todas as linguagens sem, contudo, querer
referir-seas proprio como determinado por algumadimensio especial e Unica.

A tendéncia da poesia de Murilo Mendes refere-se & elaboragéo plural, afirma seus
antecedentes barrocos, ndo somente pel o impulso de transformagéo permanente, mastambém
pela tensdo dos opostos. No jogo de reconhecimentos e afastamentos Murilo Mendes
inaugura sua escrita nos anos 20 com ousadia e gesto modernista, realiza seu esquemavital
de uma realidade inventada para ser a circunstancia da utopia, opgdes politicas e préticas
linglisticas que produziram a ressemantizacdo da identidade, em alguns casos marcados
pela inteligibilidade, belezas sonoras e plasticas, mas completamente alheios aos
acontecimentos socials da circunscricdo politica brasileira e latino-americana de contexto
capitalista periférico. Industrializacéo acelerada ou emergente, |utas politicas de reforma
universitaria, propostas antiimperiaistas, reivindicagdes étnicas e sociais, revoluctes em
marcha, enfrentamento asditaduras, constituem fendmenos que tém lugar naAmérical atina
nas primeiras décadas do século XX e que, em relacdo & Europa e entre si, manifestam-se
imersos nacomplexidade.?*

Na América Latina os simbolos da modernidade surgem no cenario da urbanizagdo
crescente e desigual, de um lado a industrializagdo, de outro, a persisténcia da estrutura
agréria. A partir dessarealidade, éforjadaamemariacomo dado basi co deidentidade coletiva
e fruto dessa urbanizac&o problematica também surge a abertura para a expresséo de novos
setores sociais, espacialidades que passam a ser aforca das formagdes culturais com perfil
étnico, para acima de tudo, focalizar a expressao prépria, longe dos esteriétipos e da
folclorizagdo. Portanto, as dindmicas do distinto desenvolvimento materializaram a tensdo
entre tendéncias modernizantes que unicamente possuiam novas formas para falar dos
mesmos contelidos e aquelas que, a partir dessas novas estéticas, formularam novos
significados.

Aolongo do século XX, os escritores|atino-americanos parecem ter vivido aconstante
tensdo entre a modernizagdo e o resgate da memdria, estando, sempre, no espago de
congtituicdo daculturaperiférica, colonia epbs-colonial, com claro interesse pelarevitalizagao
de sua cultura, acentuando a continuidade de seu processo identitario ou, ao contrério,
exaltando a cultura hegeménica e negando os componentes culturais sincréticos préprios.

Murilo Mendes reuniu em sua obraaméximarel evanciados contatos e intercmbios,
modernizou seu discurso como elemento de discussdo, esteve atento as variagdes
importantes do Brasil, da América Latina e do mundo, mudou a palavra e, através desta a
vida: “meu espirito jamais poderia aderir a uma verdade proviséria ou parcial, a um
sistema relativo dependente das flutuacdes de uma época”.? Caracterizada pela
mutabili dade permanente e resi stente aos enquadramentos, 0s poetas do século XX tém em
comum amultiplicidade de direcBes, o sistemasimbdlico dessa escritaadvém daconsciéncia
de ruptura, houve o exilio voluntério, mas também a volta as fontes como propds Octavio
Paz, ao falar de determinados poetas, mas em varios deles a viagem esteve presente e
propi ciou o contato com outros sistemas simbélicos; no caso de Murilo Mendes estabel eceu
umaorgani zagdo capaz dereelaborar aconsciénciadaidenti dade e promover experimentagdes
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entre elas e a escrita memorialistica esbocada através do contraponto de
planos, focos e enquadramentos tipicos da expressao plastica e da
montagem cinematografica, formas que emergem parafalar dainfancia,
da existéncia, do agora, para refigurar o tempo cultural, episddios da
biografia do autor mesclados com conhecimentos da tradicéo e da
inovagdo trazidos pela experiénciae pel o convivio com poetas, pintores,
cineastas, musicos, aos quais Murilo Mendes dedicou muitas paginas.

A fim de poder formular suaexpressdo artistica, foi coerenteauma
heranca cultural ampla, o escritor assumiu ainfluénciadaformalivre de
Rimbaud. JAMallarmé, conhecido por categorizar apoesiado intelecto e
da forma rigorosa, ganha em Murilo Mendes um adensamento menos
rigido. Daessénciado modernismo brasileiro de 22, o autor iraconsiderar
0 principio da universalidade e da liberdade; do modernismo anglo-
americano absorve a inesgotével tradicdo da ruptura; a geragdo de 27
espanhola também ocupa explicita manifestagdo e respeito porque traz
clara adusdo a uma dianca entre a tradi¢do e o novo; no surrealismo
aprende a atrevida aventura de descrever a poesia em tempos e espacos
distintos, concretizando a possibilidade de apreender atotalidade humana,
assim, transforma o mundo pelaimaginacdo, tem acesso as colagens no
espaco de coexisténcias, apartado dos limites temporais; na
experimentacdo concretistaimprime a forma o exercicio de destrui¢ao-
construcdo para transformar os conceitos instituidos.?

Na modernidade intensifica-se a critica e também se estende ao
campo literario, isto é, janasegunda metade do século X1X, distantesda
Europa, materializa-se o inevitavel advento de novas formas literarias,
valores que ultrapassam os limites da nacionalidade e apresentam
confluéncia ou intercAmbio na dupla articulagdo que os define, vontade
de expressdo propria e informagdo cosmopolita. Mas, também gue ndo
tardaem adotar arebelido como suamaximaconsisténciasimbolicapara,
no ambito das artes, ostensivamente, reformular sintaxes, porém, sem
afastar-se das metropoles e, a0 mesmo tempo, mostrando um forte
interesse pelaforca fertilizadora advinda de cada local e de cada artista
em toda extensdo da amplitude temporal, histérica e geogréfica que esse
fendmeno mostra. Simultaneamente, ocorre a implosdo dos valores
racionais modernos discutida pelo idedrio do movimento vanguardista
gue tem seu prolongamento nos debates e reflexdes sobre os rumos da
arte; multiplicando as descontinuidades nesse quadro cultural marcado
pelo impacto.

O impeto transfigurador na obra de Murilo Mendes desencadeia
rupturas, revelaincompletudes, indica convergéncias, acentua enigmas,
descontinuidades com significacdo tipicamente moderna ao selecionar
duas ocorréncias singulares declaradas como atitudes que sdo critica
demolidora e vinculo com a tradi¢o, quer dizer, de um lado h4 a
preocupagdo com a constitui¢do do objeto poético e de outro a ligacdo
entre a poesia e o conhecimento hermético da tradicdo anterior &
modernidade.

Portanto, 0 mundo visto a partir de fatores sensiveis reafirma a
disposicéo da arte moderna de ligar-se a uma base sensorial, revelando
sensacOes integradas, modo de proceder que se une a uma concepgao
temporal capaz dereconciliar o principio e o fim, pois formulaum novo
valor que passa a sustentar a operagéo poetica: 0 poema ndo detém o
tempo, mas o transfigura e traz outra dimensao, a ruptura, sendo assim
salienta a heterogeneidade, a pluralidade, a critica ao passado imediato,
a aceitacdo da perpétua mudanca.

Recebido parapublicacdo em dezembro de 2005
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