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Ao aproximar-se o periodo de comemoragdes
do bicentenario da Independéncia do México (1810-
2010) e do centenario da Revolu¢gdo Mexicana (1910-
2010)?, torna-se importante evidenciar obras que
contribuem para a reflexdo acerca dos processos de
Independéncia e das Revolugdes na América Latina a luz
de novas abordagens historiograficas. Nesse sentido,
destaco o trabalho acima citado, de autoria do
historiador brasileiro Camilo de Melo Vasconcelos. Trata-
se de uma obra publicada no &mbito da Série Teses, do
Programa de Po6s-Graduacdo da Universidade de Sao
Paulo, com o apoio da CAPES. O autor, professor de
ensino superior, atua também ha duas décadas como
educador no Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, o
que Ihe permitiu realizar, em 1992, como bolsista da
Fundagdo Vitae, um estagio de aperfeicoamento
profissional na Coordenacdo Nacional de Museus e
Exposi¢Bes do INAH - Instituto Nacional de Museus e
Exposi¢cdes, do Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, do México. Dessa experiéncia surgiu a proposta
de sua tese de doutoramento, sobre o Museu Nacional
de Historia do México, enfocando o periodo de 1940,
auge da politica nacionalista de Lazaro Cardenas a 1982,
época da reinauguragdo das salas de exposicdes
permanentes.

No Preféacio, escrito por Maria Ligia Coelho
Prado, docente da USP, aponta-se a originalidade e
riqueza dessa tese que chegou ao publico,
entrecruzando aspectos da museologia, historia,
memoria, politica e cultura:

ao final da leitura do texto, compreende-se que 0
objetivo proposto pelo autor — refletir sobre o
espaco do MHN como lugar de cultura e de
politica — cumpriu-se plenamente. O museu
“guardido da Histéria Nacional”, ndo emerge
apenas como lugar de memodria oficial, mas
também como local de disputas e conflitos em
torno de projetos distintos diretamente
relacionados a questdes politico-partidarias (p.16).

Na Introducéo, ha uma breve discussdo sobre a
relacdo memoria-historia e sobre “lugares de memdria”,
trabalhando-se com reflexdes de Maurice Halbwachs,

Pierre Nora, Jacques Le Goff e Ulpiano Bezerra de
Meneses. O autor afirma que, na acep¢do contemporéanea,
0 “museu é produtor de sentidos para a sociedade” (p.19).
Os objetos expostos ndo falam por si, sendo que “seu
significado s se torna possivel de ser apreendido a partir do
contexto museografico em que é apresentado” (p.20) e
também como resultado da compreensdao do passado
como construgédo do presente (p. 21):

Trata-se, entdo, de procurar entender
historicamente a funcdo deste museu ndo
apenas como “lugar de memaria”, mas antes de
tudo como um local de disputas e de conflitos
em torno de projetos distintos que estdo
diretamente relacionados a luta politica travada
no seio da sociedade mexicana (p.24).

Vasconcelos destaca a particularidade dos
museus mexicanos no contexto latino-americano, com
indices macicos de visitacdo da prépria populacédo
mexicana. Esta grande afluéncia aos museus esta
relacionada com a “utilizacdo de ambientaces,
cendrios, maquetes, recursos audiovisuais, enfim, toda
uma linguagem de apoio riquissima” (p. 21), facilitando-
se 0 entendimento da proposta museolodgica dessas
exposicoes.

O livro esta assim organizado: Capitulo 1: “O
Museu Nacional de Histéria da Cidade do México: a
catedral civica da nacdo mexicana”; Capitulo 2: “O
Museu Nacional de Histéria abre-se ao publico: a
visualidade da nacdo mexicana concretiza-se”; Capitulo
3: “As representac8es da Revolucdo Mexicana”; Capitulo
4: “Os murais da Revolucdo”. Seguem-se as
“Consideracfes Finais”, “Caderno de Imagens”,
“Posfacio”, “Notas”, “Referéncias Bibliograficas”,
“Fontes” e “Agradecimentos”.

Para uma compreensao geral da obra, destacam-
se 0s objetivos elencados pelo autor na Introducédo (p.21-
23) e trabalhados nos quatro capitulos: a) as concepgdes
de museu, de histéria e de nacdo que orientaram a
formacdo e a consolidagdo do Museu Nacional de
Histdria; b) grupos, interesses e projetos que disputaram
a hegemonia politica na constituicdo daquele espaco,
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concretizando-se na constituicdo do acervo e na politica
de exposicdo adotada; c) a contribuicdo do Museu
Nacional de Histdria no processo da institucionalizacdo
da disciplina de Historia como area de pesquisa; d) a
formacdo e a organizacdo das colecBes do Museu, a
concepcdo e a montagem de suas exposicBes e quais
teriam sido os simbolos e imagens selecionadas pelo
Museu para representar a nova nagdo mexicana apos o
processo revolucionério; e) a relagdo existente entre o
Museu Nacional de Historia e a memdria produzida
sobre a tematica da Revolugdo Mexicana.

Houve trés momentos de formacdo das
exposicdes do Museu Nacional de Historia, 1944, 1960 e
1982. O autor apresenta 0 quadro da organizacdo das
salas de exposicédo e plantas das exposi¢des dos anos de
1961 e 1982 (p. 90-93), mostrando as mudancas
realizadas e seus significados, detendo-se na descricéo e
andlise das salas expositivas (p. 98-107). Encontram-se,
também, em anexo, imagens dos murais analisados, ao
final do livro: “Feudalismo Porfirista” (1973) e “Sufragio
Efectivo, Ndo—Reeleicdo” (1968), de Juan O'Gorman; “A
Constituicdo de 1917” (1967), de Jorge Gonzélez
Camarena e “Do Porfirismo a Revolugdo”(1966), de
David Alfaro Siqueiros.

O livro trata tanto do conjunto de obras
expostas, destacando-se 0s murais acerca da Revolugédo
Mexicana, quanto do proprio Castillo de Chapultepec,
sede do Museu Nacional de Histéria. Em 1940, ao final
do governo de Lazaro Céardenas, o Museu Nacional de
Historia foi separado do de Arqueologia e Etnologia. O
autor detém-se ndo somente no historico desses museus,
mas no significado do prédio e do local onde se
encontram situados, que é o Bosque de Chapultepec,
vasto conjunto urbanistico na Cidade do México que
relne parques, lagos, monumentos, galerias, centros
culturais e sete museus:

Chapultepec — que em lingua nahuatl (antiga
lingua falada pelos astecas ou mexicas), significa
“colina de gafanhotos” —, desde a época pré-
hispanica foi ocupado pelos astecas que la
construiram alguns adoratorios dedicados as
suas divindades, servindo ao mesmo tempo
como residéncia de seus governantes. Além
disso, encontram-se ali ruinas de antigos
aquedutos construidos para transportar agua
potavel para outras regides da antiga capital do
Império Asteca (Tenochtitlan) e destruidos pelos
espanhéisem 1521.

Durante o cerco dos espanhdis a Tenochtitlan,
Chapultepec acabou se tornando um dos
tltimos redutos que resistiram a destruicao
desse império sob o comando de Cuauhtémoc,
o0 Ultimo imperador asteca. (p. 39).

O Castillo foi, em outros tempos, residéncia
oficial e também abrigo do Colégio Militar. Vasconcelos
afirma que o importante a considerar € que a escolha
desse prédio como sede do Museu Nacional de Historia
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reforca o sentido da histéria do México que se queria
legitimar. Suas historias, vistas dessa forma, se
confundem: *“considerei importante mencionar as
diversas funcdes historicas desse local, pois a sua escolha
para abrigar um dos maiores 'santuarios’ da politica
nacionalista mexicana ndo foi aleatéria” (p.43). Ademais,
a privilegiada localizacdo do Castillo, no alto de uma
colina presta-se também a contemplacao da cidade:

O Museu Nacional de Histéria, encarnando os
valores do passado, obrigaria seus visitantes a
contemplar a pujante capital mexicana com
uma visdo da cidade — que se poderia observar
do topo da colina onde esta localizado o Museu
— com todas as transformag¢des que a
modernidade capitalista denunciava do alto de
sua paisagem: o trafego intenso, o labirinto das
ruas, o piscar das luzes. Enfim, a nacdo so seria
grande se assumisse toda aquela heranca ali
presente por intermédio da materialidade do
passado, mas que s teria sentido se pudesse
vislumbrar e proporcionar as mudancas que a
cidade do México, em pleno ano de 1944,
permitia notar (p.74).

No decorrer do livro, o leitor € conduzido pelos
complexos desdobramentos da histéria mexicana, em
geral e da Revolucdo Mexicana, em particular: os
meandros conflituosos da politica, as lutas internas e as
conjunturas diversas. O autor enfrenta, de maneira
original, a tematica da Revolu¢do Mexicana
relacionando-a com o projeto vitorioso de exposicao
museoldgica, por meio da andlise de objetos, cole¢bes e
de quatro murais, procurando contemplar o “imaginario
politico” dos autores/artistas, membros de duas geracdes
de muralistas: Juan O Gorman (1904-1982), lJorge
Gonzéles Camarena (1908-1980) e David Alfaro
Siqueiros (1896-1974). Considero essa parte o ponto
mais instigante do livro. O autor investiga ndo somente o
significado dessas grandiosas obras e aspectos da
intrincada histéria da Revolu¢do Mexicana, mas a forma
pela qual é apresentada e (re)construida essa memoria,
segundo também a disposicdo desses murais e suas
periodicas mudangas.

Ha um paragrafo esclarecedor acerca do
entendimento de Vasconcelos sobre a complexidade da
Revolucdo Mexicana e por que razdes ela foi apropriada
pela histéria oficial, via movimento muralista, sendo
constantemente atualizada:

A Revolugdo Mexicana, em oposi¢do ao velho
regime e as “aristocracias” no poder, engendrou
uma nova ordem politica que se refletiu também na
questdo cultural. A cultura tinha de se reconstituir,
se renovar, assumir uma nova orientacdo, mais
condizente com o0s principios e 0s objetivos
revolucionarios, levando consequentemente a um
processo de nacionalizacdo da cultura na qual a
pintura mural mexicana encontrou seu
proeminente lugar. (p.157).
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A pintura mural mexicana, iniciada
oficialmente nos anos 1920, como “filha da Revolugédo
de 1910”, foi influenciada por movimentos artisticos e
técnicas européias, mas recriadas a partir da realidade
que se vivia, num processo dindmico de
retroalimentacdo e originalidade, com grande
repercussdo na América e Europa (p.156 e 157):

A primeira geracdo esta ligada aos nomes de
Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros e José
Clemente Orozco que, reunidos no Sindicato
de Operarios, Pintores e Escultores, langaram no
ano de 1923 uma “Declaragdo Social, Politica e
Estética”, no dizer de Raquel Tibol, “de claro
sentido populista e subversivo”, no qual
propunham socializar a arte, produzir apenas
obras monumentais para o dominio publico,
criar uma beleza que sugerisse a luta, repudiar
as manifestagdes individuais e burguesas de
pintura de cavalete. O corpo tedrico da arte
mural nasceu no sindicato, 0 que marcaria sua
vinculagdo como arte nacional e com uma
situacdo ideoldgica definida (p. 158-159).

Com o incentivo governamental a arte muralista,
procurava-se “educar pela imagem”, atingindo uma
populagdo de 85% de analfabetos (p. 159). O pais
encontrava-se, nos anos 1920, recém saido de uma
custosa guerra civil, decorrente das contradicbes e
violéncias da ditadura de Porfirio Diaz (1876-1911).
Aconteciam as disputas sobre o desfecho do processo
revolucionario, bem como dos significados daquele
movimento nacionalista e agrario, que tivera “muitas
cabecas”, no dizer de Octavio Paz. Tantas cabecas
guantos significados, mas que, no perfil do Estado-Nacéo
gue se reconstruia, uma versdo se sobressairia, baseada
no triunfante movimento constitucionalista. Em um
contexto de fratura da nac¢éo, o apelo ao nacionalismo foi
fundamental para uma reaglutinacao politica. Procurava-
se incentivar uma politica nacionalista que, a0 mesmo
tempo em que contemplasse populacdes indigenas e
camponesas, investisse também na alfabetizacdo macica
dapopulacéo.

O mentor desse movimento nacionalista foi José
Vasconcelos, primeiro reitor da Universidade Nacional,
logo Secretario de Educacao Publica durante o governo
de Alvaro Obregén (1920-24). José Vasconcelos, por
meio da arte muralista, pretendia que os artistas
captassem, fixassem e chamassem a atengdo acerca do
triunfo da Revolucdo, de aspectos que destacassem o
nacional, contemplando temas e motivos populares
antes inadvertidos ou desdenhados. Para tal tarefa
“educativa”, convidou os artistas que até entdo se
encontravam fora do territdrio mexicano e que
regressaram, em 1921: Diego Rivera e David Alfaro
Siqueiros. José Clemente Orozco, entdo em territorio
mexicano, fora incorporado ao projeto no mesmo ano.
Os primeiros grandes muros selecionados foram os do
antigo Colégio de San lldefonso, das capelas de San
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Pedro e San Pablo e da prépria Secretaria de Educacao
Publica. Com a rendncia de Vasconcelos em 1924,
vitimado por fortes criticas da imprensa que o acusava de
“absurdo messianismo” e de apoio a “pintores
comunistas”, somente Rivera continuou o trabalho, nessa
primeira fase, pois 0s outros contratos foram suspensos
(p.159 e 213). No final da década de 1950, uma
“segunda geracdo” de muralistas comecou a se destacar,
porém, distanciando-se da perspectiva engajada da
primeira geracdo, desenvolvendo estilos mais pessoais e
pintando também muros pertencentes a iniciativa
privada (p.162). Alguns representantes dessa geragéo
foram: Carlos Chavez Morado, Juan O~ Gorman, Enrico
Eppens e Jorge Gonzéles Camarena.

Segundo Camilo Vasconcelos, “o processo do
mural ndo termina uma vez realizado” (p. 162). Ao
contrério, é na divulgacéo que ele produz seus principais
efeitos: nos espacos publicos, nos livros didaticos, nas
propagandas do PRI - Partido Revolucionario
Institucional e nos museus. Portanto, trata-se da
contribuicdo dessas obras de arte no constante (re)fazer
de memorias e de histérias daquele pais.

O livro de Camilo Vasconcelos traz uma enorme
riqueza analitica, percebendo a histéria da Revolugéo
Mexicana, seus desdobramentos e as intrincadas relacdes
entre nacao, memoria, histéria, cultura e patriménio. No
“Posfacio”, informa que o Museu de Histéria sofreu
reformulagdes, tanto na proposta expositiva, como na
concepcdo histérica de todas as salas que enfocam a
historia mexicana (p. 193). Tais reformulagdes foram
apresentadas ao publico em 2003 e, certamente, exigem
novas reflexdes. Talvez, seja um “outro” museu a analisar.
O autor faz uma sintese dessas mudancas e de seus
possiveis significados politicos, ja que elas “coincidem”
com a vitéria do Presidente Vicente Fox, do Partido de
Acdo Nacional — PAN, no ano de 2000, apo6s setenta
anos de hegemonia do Partido Revolucionario
Institucional- PRI.

Encontra-se, nessa obra, um estimulo para novos
estudos de caso, rompendo com as “gavetas” do
conhecimento, o isolamento de alguns problemas e
procurando a complexidade merecida para estudos no
campo do patrim6nio historico. Além disso, € uma
excelente “ferramenta” para o ensino de Histéria, em
diversos niveis, mas sobretudo o universitario, em que se
pode trabalhar — além da tematica da Revolucdo
Mexicana e 0 movimento muralista — 0s processos de luta
dentro das concepcdes vitoriosas da Historia, na sempre
proxima e conflituosa relacdo com a memoria.
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