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Resumo
Este artigo faz parte da pesquisa desenvolvida no Mestrado em
Estudos da Linguagem — Linguagem e ensine ¢ dos estudos realizados
pelo grupo de pesquisa coordenado pela Profl Dra. Alba Maria
Perfeito “Ensino Gramatical: um novo olhar para um velho
problema”, ambos da Universidade Estadual de Londrina, ¢ tem por
objetivo refletir sobre a analise lingiiistica, via género discursivo e
teoria enunciativa baklhtina, de poemas. Para tanto, utilizaremos a
perspectiva enunciativa de Bakhtin (1994, 2003), bem como
Bronckart (1999, 2006, 2007). no que se refere as condicdes de
produgiio, Dolz e Schncuwly (2004), no tocante ao agrupamento de
géneros. Como suporte para tal trabalho, analisarcmos o poema “O
menine que carregava agua na peneira” de Manoel de Barros (1999).

Palavras-chave: Poema; enunciagiio; analise Hingiistica.

A proposal of linguistic analysis in the poem “the boy who
loaded water in the bolter™ of Manoel de Barros

Abstract

This article is part of the research developed in the Pos Graduate in
Studies of the Language - Language and education and of the studies
carried through for the group of research co-ordinated for Prof. Dra.
Alba Maria Perfeito “Grammatical Education: a new to look at for
an old problem”, both of the State University of Londrina, and has
for objective 1o reflect on the linguistic analysis, saw sort and
bakhtina enunciative theory discursivo, of poems. For in such a
way, we will use the enunciative perspective of Bakhtin (1994,
2003), as well as Bronckart (1999, 2006, 2007), Dolz and Schneuwly
{2004), complemented for texts of the literary theory, inside of the
perspective of the theory of literature and society. As support for
such work, we will analyze the poem “the boy who loaded water in
the belter” of Manoel de Barros (1999).
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Introdugio

“Lutar com a palayra € uma luta v&”. Esse verso de Carlos Drummond de
Andrade materializa a complexidade existente uo trabalho com a poesia. Uma vez
que as palavras nos textos poéticos fogem & légica convencional do signo
lingiiistico. Entdo como tratar o poema na escola? O que dizer do material encontrado
em alguns livros didaticos que de wm modo geral apontam respostas objetivas para
contelidos complexos, sem aproveitar as questdes sdcio-histéricas constituintes
dos poemas, nem mesmo as questdes de como as estruturas lingiiisticas podem
apontar para os valores estéticos e socw-hlstoncos do poema

No intuito de responder o5 guestionamentos acima, € preciso ressaltar
que houve um avango, em termos tedricos metodologicos, conseguido
especialmente pelas normatizagdes sugeridas pelos Pardmetros Curriculares
Nacionais (1998) que, orientadas pela teonia enunciativa de Bakhtin {1929) ¢
privilegiando o género como eixo de progressdo curricular, passou a ter o género
como objeto central do trabalho com a linguagem na escola e, mais do que isso,
passou a observar o texto como a materialidade uma construgdo sécio-cultural
onde se encontram — € confrontam - os sujeitos do fazer lingiiisticos.

Para maior entendimento da mudanga ocorrida é preciso que entendamos
que ao considerar géneros como eixo de progressio curricular houve uma passagem
do estudo da frase — recorte estagnado da realidade social - para o estudo do
enmunciado entendido como exemplar de uma sociedade ou ainda de acordo com
Bakhtin (2003, p.262), “cada enunciado particular é individual, mas cada tipo de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estiveis de enunciados” e
assim os textos seriam os lugares da estabilidade onde poderiamos encontrar a
marca ou as marcas das esferas sociais que compde a sociedade.

No entanto, parece que a investigagio no que se refere ao poema ficou
distante dessa discussdio, pois basta que observemos trabalhos didaticos que
usam este género como pretexto para o estudo da Lingua Portuguesa sem observar
como a estruturagdo do mesmo ¢ determinada por valores extralingisticos ou
valores sdcio-histéricos.

Sob esse aspecto, ¢ fundamental a consideragio feita por Gebara (2002,
p-25) que “ao exigir-se que o aluno analise o texto literario, utilizando uma série de
questdes objetivas, com resposta (nica, em muitos casos, condiciona-se um
comportamento com fins funcionais™, ou seja, tornamos nossos educandos
automatizados em relagfio ao texto poético, restringindo o horizonte de construgio
de sentidos, limitando o tempo de contato com a poesia, tratando o texto poético
como simples pretexto para questdes gramaticais e formais, também limitamos a
construgiio utdpica de cidaddos mais preparados para agir com e pela linguagem.

Desse modo, a abordagerm pretendida com o texto poético é justamente a
de toma-lo cotidiano, o de trata-lo como parte do universo de leitura dos educando

12



Luciana Vedovato - Alba Maria Perfeite

e, depois, construir categorias de andlise que sustentem a manutengdo desse
trabalho, uma vez que a escola ¢ o espago formal da sistematizago dos saberes
onde o educando construird seu modo de observar e ainda o espago oportuno para
o contato com 0 género ¢ suas situagBes de realizagio, por esse mesmo motivo
cabe a escola o papel de propiciar ao educando o contato com o maior ndmero
possivel de génercs do discurso,

No presente trabalho ficardo de fora as quesioes sobre a leitura entendida
como fundamental para o desenvolvimento da andlise lingtistica de qualquer texto.
E ao mencionar a referida falta deixamos também a oportunidade para trazer
novamente a baila tal questio com mais atengdo

Diante do acima exposto, o presente artigo propde uma analise lingtistica
do poema “O Menino que Carregava Agua na Peneira” de Manoe! de Barros (1999).
Par se tratar de género da esfera literdria, além dos pressupostos tedricos de Bakhtin
(1929, 2003), Bronckart (1999, 2007), Dolz ¢ Schneuwly (2006), utilizaremos também
conceitos da analise literdria, especialmente, em relagdo a construgio estética e a
relacdo entre literatura e sociedade. Postulados que sustentarfio a analise do poema
acima mencionado, com vistas de proposta de trabalho para alunos de 6* a 8* série
do Ensino Fundamental.

Pressupostos teoéricos - os géneros do discurso

Para Bakhtin {2003), a linguagem organiza-se em forma de cnunciados
relativamente consolidados de acordo com as situacdes de comunicacio — os
géneros — tendo em conta as esferas soctais, isto €, sdo as interagdes sociais que
determinam a estabilidade dos géneros, permitindo a interagio entre os sujeitos
também pela linguagem.

Por isso, ao definir quais as esferas de atividades comunicativas que
poderiam ser incluidas no estudo sobre género o autor menciona “também devemos
incluir as variadas formas de manifestagdes cientificas e todos os géneros literdrios
(do provérbio ao romance de muitos volumes)” (BAKHTIN, 2003, p.263). Isso
implica em considerar que no discurso fundador dos estudos com géncros
discursivos hd uma preocupagdo com a poesia, ou ainda, com o género literirio.

Assim o que define as estruturas formais e lingliisticas sdo as relagdes
sociais e todas as coer¢des valorativas a elas ligadas, limitando - se¢ ndo extinguindo
~a autonomia lingiiistica. Diante desse quadro € preciso salientar que as mudangas
nas pesquisas lingiiisticas evoluiram consideravelmente no campo cpistemoldgico,
sern, no entanto, atingir de maneira significativa o espago da escola. Especificamente
nesse ponto € que fazemos mengio as pesquisas realizadas pelo Grupo de Genebra,
especiatmente Dolz e Schneuwly (2004) fazem a reflexdo de como seria a materializagao
dos géneros como eixo de progressao curricular desde o inicto da aprendizagem e
de acordo com Branddo (2003), essa progressio seria fustamente a passagem dos
géneros primdrios — gue nascem na troca verbal espontéinea ~ para os géneros
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secunddrios: relacionados a uma situagdo de comurticacdo ¢ que articula diversos
géneros do cotidiano; e ainda de acordo com a autora:

os géneros primarios sdo instrumentos de criagdo dos géneros secundarios numa
passagem que se dd num processo, 30 mesmo tempo, de continuidade e ruptura.
Continuidade porque a passagem para um novo sistema pressupde toda a
experiéncia vivida na aprecnsio do sistema anterior e ruptura porque as condicdes
de produgiio dos géneros de um e de outro sistema sdo diferentes: os géneros
primarios se desenvolvem no ambiente natural das relagdes quotidianas e estio
diretamente ligados a situagdo de enunciagio e, 0s géneros secundarios sio auténomos
em relagdo 4 situagdo imediata de enunciagio e, por isso, s3c, em geral, adquiridos
em ambiente formal, a escola (BRANDAO, 2005, p.24-23).

Esse aponlamento indica o papel singular que a escola representa na
manutencio dos géneros. € a instrumentalizacdo dos educandos para a apropriaciio
¢ adaptagdo dos mesmos de acordo com as situagdes interacionais exigidas no uso
da linguagem e para isse Dolz e Schneuwly (2004, p.58) propGem um agrupamento
de géneros que serviriam como um instrumento indispensavel na escola € para isso
€ preciso gue 1ais agrupamentos

1.correspondam 3s grandes finalidades sociais legadas 30 ensino, respondendo &s

necessidades de linguagem em expressdo escrita ¢ oral, em dominios essenciais da

comunicagdo em nossa sociedade (inclusive a cscola);

2 retomem de modo flexivel, certas distingdes tipologicas que j& figuram em

DUMCSOS0S Manuais ¢ guias curriculares;

3.sejam relativamente homogéneos quanto as capacidades de linguagem dominantes

implicadas na mestria dos géneros agrupados.

E para atender as condigBes acima, os autores apresentam um quadro’
contendo a base de trabalho com géneros ¢ em nota de rodapé os autores explicam
que detxam, propositalmenie o trabalho com o poema de fora do estudo. por ndo
acreditarem que seja possivel um agrupamento nesse sentido.

No entanto, o poema circula no espaco da escola. E € de suma importancia
que os poemas constituam-se em objeto de estudo e como apoio para a inclusio
trataremos o poema em estudo dentro do que Alba Maria Perfeito, chamou de

ordem do versejar:

pertencente ao dorninio social da cultura literdria; organizado, fundamentalmente,
em versos e estrofes, podendo apresentar: rimas, um namero especificos de silabas
poéticas — métrica — ou de versos; nimo; versos livres ou brancos; aliteragdo:
assondncia, ete (2005, p.67).

* O quadre sintetizador do agrupamento ndo foi reproduzido no presente trabalho, mas enconiri-
se na bibliografia citada.
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Assim, no estudo do género ainda estariam presentes questdes referentes
as condi¢des de producdo, ao tema, ao estilo e a construciio composicional. Diante
do acima exposto, passaremos & andlise lingiiistica.

Em relacdo ao tema, Bakhtin (1994) dedica um capitulo exclusivo em
Marxismo e Filosofia da Linguagem, para tratar da distingdo entre tema e
significagdo. O tema € o aspecto singular da enunciagdo, € o que prende a palavra
ao seu momento histdrico € o que distingue uma abordagem ideoldgica da lingua
de uma abordagem objetivista ou subjetivista.

Ainda de acordo com Bakhtin,

“o tema da enunciaglo é na verdade, assim como a propria enunciacdo, individual
e nido reiterdvel. Ele se apresenta como a expressdo de uma situagio histdrica
concreta que deu origem a enunciagio” e ainda “o tema da enunciagda € concreto,
tdo concreto como o instante historico ac qual ele pertence. Somente a enunciacio
tomada em toda a su2 amplitude concreta, como feaémeno histdrico, passui um
terna™(1994, p.128).

Ou seja, a palavra —a significacdio — s6 pode ser observada em seu momento
historico que carrega ndo apenas os tracos linglifsticos-formais, mas também o conjunto
de valores externos a sua compaosicdo estrutural. Por isso também. que ao tratar do
tema e da significagdo, Bakhtin pontua ainda que o estabelecimento de significacdes ¢
realizado de maneira interacional: é justamente na inter-compreensio que se pade mais
facilmente distinguir o tema da significa¢lio ¢ ainda assinala o seguinte:

aqueles que ignoram o tema {que s6 € acessivel a um ato de compreensio ativa e
responsiva) e que, procurande definir o sentido de uma palavra, atingem o seu
valor inferior, sempre estavel e idéntico a si mesmo, € como se quisessem acender
uma limpada depois de terem cortado a corrente. 8¢ a acorrente da comunicagio
verbal fornece & palavra a luz da sua significacio (BAKHTIN, 1994, p.132).

Tal corrente referenciada por Bakhtin (1994) parecc indicar claramente a
importincia das relagdes sociais em que os sujeitos estio envolvidos em suas
cnunciagdes (local e época, publicagdo, enunciador, destinatarios), pois € justamente
por meio de tais situacdes que podemos identificar os temas que determinam os
cfeitos de sentidos das palavras.

No entanta, na poesia o tema nem sempre ¢ materializado da mesma maneira
que no romance ou na linguagem ordindria. A abstracio tematica deve perscrutar
os indicios sociais impregnados na organizacdo lingiifstica. na escolha lingiiistica,
enfim, no esiilo do agente produtor.

Dessa imaneira, no poema en1 exame* o contetido temético refere-se primeiro
ao processo de construcdo do fazer poético. numa reflexdo metalingiiistica:

* Pogoma em anexo.

—
T



Uma proposta de inalise Jingdistica no porma "0 menino qus
carregava dgua na peneira” de Manoel de Barros

a mie reparou que 0 menino/gosiava mais do vazio/do que do cheio. Falava que os
vazios s3o maiores e até nfinitos/; com a tempo descobriu que escrever seria o
mesmo que carregar Agua na peneira; o menino aprendeu a usar as palavras./viu
que podia fazer peraltagens com as palavras

Observa-se também a presenga de outro tema recorrente: a infancia ¢ o
encantamento que a infancia provoca no referido fazer poético, ressaltando a relacio
intima entre uma infancia encantada e a escritura de poemas. Assim, o lugar historico
da poesia do autor e a relagio do poeta com o mundo, sZo materializados pelas
palavras.

Essa infancia traz a luz uma das apreciagdes socials a respeito do fazer
poético: a “esquisitice em gostar de poesia”, ou sgja, € a primeira avaliacdo que o
menino sofre ao tentar concretizar a escrita da poesia. Avaliagdo essa marcada
fortemente pelo uso de paradoxos na materializagdo das dificuldades em escrever
poesias.

O tom apreciativo revelado pelo estilo € sem divida o que nos permite
tecer consideracdes sobre os efeitos de sentides provocados pela relagdo “emotivo-
valorativa do locutor com o objeto do discursa™ (BRANDAO, 2005, p.21), bem
como o modo como tal discurso repercute no outro, uma vez que a escolha do
género ¢ determinada por esse “outro”, em um dado contexte de interlocucdo.

Assim, também ¢ que nos inscrevemos na perspectiva dialégica da
linguagem, pojs ao acionarmos um género nos inscrevemos em uma cadeia de
outros textos que antecederam ao que estamos proferindo, constituindo-o
historicamente pelas relagBes lematicas estabelecidas entre as palavras e seu valor
ideologico.

Tal discussdo € fundamental, pois empregamos os textos como constructos
parcialmente acabados e que aglomeram valores sociais e culturais ¢ frazem marcas
dos lugares ideolégicos onde sao construidos.

Nesse sentido, podcr-se-ia aventar que a poesia ndo enconira um fugar
dentro dos estudos dos géneros. No entanto. acreditamios ser a poesia o lugar
primeiro dessa capacidade transformativa do género e a esse respeito ¢ importante
trazer 4 baila os dizeres bakhtinianos a respeito do estile, quando o mesmo é
aludido no fazer artistico:

O cstifo propriamente verbalizado (a relagio do autor com a lingua ¢ aos meios de
operagiio com esta deicrminades por tal refagdo} € o reflexo do seu estilo artistico
(o reflexo da relagio com a vida e o mundo da' vida e do meio de claboracio do
homem e do seu mundo condicionada por essa relagio) na natureza dada do
material; o estilo arlistico nfio trabatha com palavras mas com elementos do mundo.
com valores do mundo e da vida (BAKHTIN, 2003, p.180}.

Importa a definicdo acima, porque tendo a distingdo entre tema e
significacio, o estilo ¢ justamente como sera tratado determinado tema para que
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este consirua — interacionalmente e intencionalmente — significacdes. No caso da
poesia, o estilo materializa a relacio da palavra com o mundo, ou ainda, as palavras
nio tém apenas os valores ordinarios comummente a elas atribuidos e sim, valores
de ordem do nao-ordinario, ou ainda, valores que extrapolam o comum. Neste caso,
a relagdo com o mundo socic-histérico esta justamente no que se propdem o
agente produtor - no caso, o poeta.

As condicbes de produgio

A condi¢io de producio de um texto é de suma importincia, inclusive para
a determinacfo, ou melhor, compreensdo do tema abordado pelo género.

Balkhtin (1929, 2003) n&o utiliza em suas obras a expressao condigdo de
produgdo, mesmo considerando o lugar onde € produzido o enunciade o autor ndo
chega a definir quais seriam as caracteristicas que determinariam esse “lugar do
enunciado”, por isso para o estudo e trabalho com géneros, a definicdo utilizada
pertence ao arcabouco tedrico de Jean Paul Bronckart (2006) que refere-sc as
condicdes de produgiio como sendo os

parametros objctivos: emissor, cventual co-emissor; espago/tempo de agdo.
Parametros sociossubjetivos: quadro social de interagdo; papel do enunciador;
papel dos destinatdrios. Objetivo: outras representagdes da situagcdo e dos
conhecimentos disponiveis na pessoa (BRONCKART, 2006, p.146).

O texto em estudo pertence ac autor Manoel de Barros (emissor), poeta
{enunciador — papel social) sul-mato-grossense de Cuiaba, nascido em 1916. Manoel
de Barros faz parte de um movimento conhiecido como Vanguarda Primitiva, que
“quer transformar o grau de conhecimento em indice de desenvolvimento humano
através da fascinagio pelo primitivo™ (MARTINS, 2006, p.31) e seguindo esse
retorno ao primitivismo das palavras, o poema “O menino que carregava dgua na
peneira” fot publicado em 1999 no livro Exercicios de ser crianga {(espago/iempo)
— o primeiro do poeta a ser publicado para criangas (pardmetros objetivos). Em
2001, o poema foi publicado novamente no livre Palavras de Encantamento, na
série Literatura em minha casa, do Governo Federal e, dessa mangira, chega as
escolas (subentende-se aqui, os destinatdrios como sendo os alunas das escolas) —
junto com outros poemas ~ com o intuito de democratizacio da lettura. (espace/ tempo).

Esta breve retomada evidencia como e onde circulou o poema. Uma vez
definida as condi¢bes podemaos passar ao que reverbera no poema, das condicdes
de producio: o autor traz para 0 poema um universo muito particular que marca a
obra literaria de Manoel de Barros: a infancia. Em outros poemas, o autor ja faz
referéncia a0 mesmo periode de sua vida, ¢ 0 poema e questiio chama a aten¢@o
justamente por revelar os problemas que serdo enfrentados ag querer seguir o
caminho da poesia como a metdfora de que “escrever seria 0 mesmo que carregar
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dgua na peneira”, mas que essas dificuldades poderiam ser transformadas em
peraltangens e preencher o mundo com um colorido mégico e especial da poesia.

Esse universo magico € revelado aos “pequenos” leitores de uma maneira
muito singela, porém, complexa, pois o autor faz o poema suscitar pelas referidas
metdforas e ouiras que serdo observadas, sentimentos universais:

No modo de ver do poeta, criangas, loucos, bébados ¢ pessoas esquisitas sdo
aptas a vazadouro porque transcendem os limites impostos ao corpo. Por uma
frincha surge o inesperado, semethante a uma semente que germina por uma fresta
no solo, a dgua que vasa pela rachadura e uma crianca que nasce por entre a fenda
da vagina: movimentos de deixar vir 8 tona provocam a quebra da linearidade do
terreno © rompem com a homogencidade pautada no fripé inicio-meio-fim
(RODRIGUES, 2006, p.75).

Assim, a relagdo estabelecida entre o locutor e os enunciatarios chama a
atenciio, pois o inesperado estd justameute na invencdo, ou seja, para descrever o
fazer poético o locutor inventa situacdes absurdas para aproxima-las da escritura
de um poema: surgem, entio, os peixes criados em bolsos, o peneirar Agua com a
peneira, que so podera fazer sentido se os enunciatdrios forem capazes de tecer
relacdes entre as imagens ja construidas do que €, por exemplo, criar peixes e,
depois, associa-las ao inusitado de criar peixes no bolso, ou ainda, o conhecimento
do que é o ato de peneirar, para tecer a relaciio entre o ato de peneirar ¢ peneirar
dgua na peneira.

Talvez, nesse momento. caiba cstabelecer o papel da escola que sistematiza
o saber formal ¢ por isso precisa levantar os clementos que fazem parte desse
universo discursivo. Nao estamos dizendo que a vida e o Jugar em que o referido
poeta vive scjam suficientes para constituiremn elementos de analise do texto — talvez o
sejam como elementos do contexto imediato. No entanto, o locutor ao estabelecer o
didlogo com os enunciatarios, recruta na esfera possivel dos géneros do discurso
aproximacdes que — cm forma de versos ~ expressam as condi¢des de producio ¢,
mais, criam a expectativa de um didlogo com os interlocutores que como dissemaos
anteriormente eram criangas. Isso explica também a escolha lexical. determinada
justamente tendo em vista quem seriam os leitores dos poemas desse livro.

A construgio composicional

Observadas as condigdes de producdo, podemos passar para a andlise
do arranjo textual. Nesse ponto, passemos aos dizeres dc Alba Maria Perfeito
(2005), para quem ¢ possivel estabelecer uma ordem do versejar ¢ que alenda
algumas marcas especificas do género.

Assim, no poema em gsiudo poderiamos apontar ¢ mesmo: apresenia
versos livres “que ndo obedecem a nenhuma regra preestapelecida guanio ao
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metro, @ posi¢do das silabas fortes, nem a presenca ou regularidade de rimas”
(GOLDSTEIN; 1995.p.37).

Em relacdo a estruturagdo textual, a regularidade observada fica por conta
do paralelismo sintatico em: “A mae disse” (2° estrofe); “A mie disse” (3* estrofe);
“A mie reparou” (3° estrofe); “A mie falou” (ltima estrofe), aspecto responsavel
pela passagem do tempo e amadurecimento do poeta. Um primeiro momento a mie
indica os despropdsitos — € 2 mie que descobre o talento para a poesia — € a mie
quem cuida e por fim € a mie que alerta para as dificuldades da poesia.

Posto o carater simbdlico, o paralelismo também pode ser considerado
como elemento coesivo do texlo, porque além dos versos j&é mencionados hd ainda
paralelistno em:

“Era o mesmo que roubar (...)”
“Era o mesmo que catar (...)”
“Com o tempo aguele menino™
“Com o tempo descobriu”

“Foi capaz de interromper {...)"
“Foi capaz de modificar (...)".

Desse modo, o ritmo também fica garantido pela repeticdo, bem como a
manutengio do tema, wmna vez que a escolha do conjunto lexical € determinante
para o entendimento das relacGes socio-histdricas e no caso em pauta a recorréncia
das estruturas constroi um feito de sentido que reforga a importancia do discurso
materno, conforme pontuou Rodar (1982), “imaginoso e poético” no fazer poético
¢ aproxima o enunciador dos enunciatarios pela utiliza¢do de falares de um campo
mais hidico.

Em relacdo & pontuaciio, excetuando-se dois versos, todos os outros
apresentam ponto final ou ndo apresentam ponto de nenhuma espécie. No verso
“Até fez uma pedra dar flor!” a presenga do ponto de exclamagao, de acordo com
Salvatore D"Onofrio, pode ser chamado como “apéstrofe”, ou ainda,

uma interpelagio direta e inopinada a elementos do mundo real ou imaginario, animados
ou inanimados. ou a si proprio, para expressar uma emogio viva ¢ profunda que de
repente invade o espirite de narrador (D'ONOFRIO, 1995, p.31).

No verse “A mie falou: meu filho vocé vai ser poeta™, ha presencga de um
elemento catafdérico. Assim, adaptando para nosso contexto de andlise a teoria de
Geraldi (1997), podcmos identificar também uma operagiio de expliciiacio de forgas
ilocuciondrias, além disso, os versos: *“‘vai carregar agua na peneira/ vocé vai encher 0s
vazios com suas peraltagens”, instituem além do efeito de previsiio, uma espécie de
ordem: como se a antecipagiio feita pela mae determinasse o caminho a ser seguido.
efeito de sentido garantido pela utilizagdo, em especial, de verbos no infinito.
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Pode-se, ainda, observar o fendmeno anaforico ou “as relagGes de retomada
de um elemento por outro na cadeia textual” (MAINGUENEAU, 1996, p.182). E no
presente estudo, tal retomada € feita por anafora fiel que ainda de acordo com
Maingueneau (1996), trata-se da retomada da unidade lexical com a alteragio do
determinante. Caso esse verificado no segundo verso em que existe a presenca da
unidade lexical menino precedido do determinante “umn” e nos demais versos ocorre
a passagem para o determinado “0”.

E ainda em relagdo a estruturagdo, o poema apresenta periodos simples e
complexos. O péema inicia com um periodo simples e passa para uma oragfo
subordinada objetiva direta®, no segundo verso.

Assim segue nos versos 4, 5, 6 e 8. Nos versos 11 e 12, temos outro
perfodo simples e nos versos que seguem, novamente a presenca da oragzo
substantiva subordinada objetiva direta.

Tal subordinagiio cria um efeito, pela propria fungdo das objetivas diretas,
de complementaridade em relagdo ds oragdes anteriores e também de dependéncia:
siio os reparos ¢ os dizeres da mie que criam os efeitos poéticos. Transformando
as oragdes subordinadas nos lugares do imagindrio, do devaneio.

Bachelard (2001, p. 95), em uma obra sobre os devaneios voltados para a
infancia, afirma que

as imapens da infancia, imagens que uma crianga pade fazer, imagens que um poeta
nos diz que uma crianga fez, sio para nés manifestagdes da infincia permanente.
Sio imagens da solid3o. Falam da continuidade dos devaneios da grande infinciae
dos devaneios do poeta.

Essas imagens parecem ter um lugar garantido nos periodos subardinados
que, para 2lém da fungdo siptatica, sio responsaveis pelos efeitos de sentido que
trazem para o poema o lugar da infancia.

Posto isto, falta ainda o tempo verbal. O poema & iniciado por “tenho”
verbo no presente do indicativo, que além do tempo, marca também posse: “tenho
um livro sobre dguas e meninos”; depois segue com o pretérito perfeito “gostei
mais de um menino que carregava dgua na peneira”. A inser¢do do pretérito
possibilita a leitura hibrida do texto, ou s¢ja, ¢ poema apresenta marcas da ordem
no narrar. Além disso, pode-se apontar z utilizagio do discurso indireto em quase
todo o poema, entrecruzado com 2 fala do enunciador e a mudanga do discurso
indireto para o direto ¢ {eita justamente para indicar o ponto alto do poema: “A mic
falou: meu filho vocé vai ser poeta./ Vocé vai carregar dgua na peneira a vida toda/
vocé vai encher os/vazios com snas peraltagens/e algumas pessoas/vio te amar
por seus despropositos”

* Para maioses informagdes ver BECHARA, Evanildo. Moderna Gramdtica Portuguese, 37.ed.

rev.ampl. Rio de Janeiro: Lucerna, 2001, p. 462 — 534,
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Além do processo metaforico, ha também a utilizagdo do paradoxo como o
caso de carregar 4gua na peneira, segurar um vento e sair correndo, até fazer nma
pedra dar flor. Recurso esse que retoma o fato de que o “principio de toda poesia é
suspender o curso e as leis da razdo racionalmente pensante, e transportar-nos a
bela confusio da fantasia, ao caos origindrio da natureza humana” (SCHLEGEL
apud HABERMAS, 2002, p.131). E para completar, o poema foi construido com
periodos curtos simples e periodos compostos. Nos periodos compostos ha
predominantemente, a utilizagdo das oragdes subordinadas substantivas que
ajudam a construir efeitos de verdade.

Ainda em relagio ao poemsa, o pesquisador da Universidade do Rio de
Janeiro, Ricardo Alexandre Rodrigues (2006}, em artigo sobre a semiologia da abra
de Manoel de Barros e, especificamente sobre o poema em estudo, pontua que

a poesia niio quer ser livre; ela inventa sua propria liberdade no esvaziamento
semantico das palavras, deixando-as abandonadas 3 existéncia estética, Percebemos
que significanie poético esta vazio, oco de significado, porque ele aparece
justaposto a outros de maneira inusitada. O vazio tdo apreciado pelo pocta
pantaneiro surgird como possibilidade de maaifestar a liberdade poética em tado
scu mistério e desmesura (RODRIGUES, 2006, p.73).

Qu seja, as palavras do poema fardo construir seus efeitos de sentido na
compreensiio, ou nos termos bakhtinianos, na interagdo entre o produtor do
enunciado e o sujeito que o lerd, conforme anteriormente pontuado. Por isso também,
& possivel afirmar que o arranjo composicional do poema em estudo apresenta
construgdes sintaticas propnas do uso infantil que, como veremos a seguir, faz parte
do estilo e compdem o universo enunciativo do autor por meio das escothas lexicais.

Marcas epunciativas: o0 mundo inventade de Manoel de Barros

A poesia tem como uma das caracteristicas a subjetividade — nfo aquela
tratada na escola Roménltica — mas um fazer poético que concretiza a relagdo singular
entre o0 antor e as palavras. No caso de Manoe! de Barros, as palavras escolhidas
pelo autor sfo um registro de que a poesia ndo estd apenas no rebuscamento da
linguagem, por isso despropdsitos, peraltagens, prodigios, sio valorados pela
simplicidade de como sdo inseridos no poema.

A definiciio de desprop6sitos no dicionario é a seguinte “sm. 1. Falta de
proposito; destempero; descadimento. 2. V. asneira. 3. Bras. Quantidade enorme”
(AURELIO, 2000, p-229). E o primeiro reparo da me é que o menino ¢ ligado em
despropdsito. Desse modo, a escolha lexical feita pelo poeta € enderegada aos
enunciatirios que compreendem a agio poética com um destempero, um exagero
no ver o mundo, sentido csse garantido pelo que vem logo a seguir, como bem
propds Ricardo Alexandre Rodrigues (2006), “a mie reparou que o menino/ gostava
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mais do vazio do que do cheio/falava que o vazio sfio maiores e até infinitos”. E 0s
vazios sdo os lugares do sentido, ou seja, a palavra ndo vem com a significagdo
pronia. Os efeitos sdo construidos de acordo com os fios estabelecidos entre o
enunciador € o enunciatario.

Ao materializar a escritura poética como uma peraltagem de crianca, um
desproposito, o autor reforga o carater de brincadeira com as palavras. A valoragdo
¢ feita por metaforas como a construida para explicar o que € escrever € o que € ser
poeta: primeiro “a mae disse que carregar 4gua na peneira era o mesmo que roubar um
vento e sair correndo com ele para mostrar aos irmaos/ a mie disse que era o mesmo que
catar espirthos na dgua/o mesmo que criar peixes 6o bolso/” e depois “a mie falou: meu
fitho vocé vai ser poeta./vocé vai carregar dgua na peneira a vida toda™.

QOutro ponto a ser analisado trata-se das vozes enunciativas que para
Bronckart podem ser definidas como

as entidades que assumem (ou as quais siio atribuidas) o responsabilidade do que
¢ enunciado. Na maioriz dos casos, € a instincia geral de enunciagdo que assume
dirciamenle a responsabilidade do dizer. Essa voz, que se poderia chamar de
ncuira, €. portanto, conforme o tipo de discurso, ou a do rarrador ou a do expositor
(BRONCKART, 1999, p.326).

As vozes obscrvadas no poema sdo a do autor, a voz da mie (vaz da
personagem) e voz do menino (voz personagem). Ha ainda, uma divisio das vozes
em diretas e indiretas, sendo que as vozes diretas de acordo com Bronckart (1999)
sdo caracteristicas do discurso interativo dialogado, enquanto as vozes indiretas
podein aparecer em qualquer tipo de discurso.

Se considerarmos a definigdo proposta pelo autor o poema é compaste
inicialmente pelo discurso direto marcado pelo uso do presente do indicativo “Tenhe
um livro sobre dguas e meninos” ¢ pelo pretérito perfeito “gostei mais dc um
menino”. Nos versos subseqiientes comecam a aparecer os discursos indiretos,
primeiro os da mie e depois os do menino. Maingueneau (1996) afirma que o
discurso indireto prejudica a subjetividade por conta da autonomia enunciativa -
uma vez que o discurso indirelo € dependente do discurso direto. Entretanto no
poema de Manoel de Barros, o discurso indircto tem ¢ efcito contrério justamente
por dar vozes no texto a personagens que constituem o universe sentimenial do
autor, aumentando o processo subjetivo e reforcando o efcito citado anteriormente:
o mundo da infdncia presentificado no texto pelas vozes da mie e do menino.

5 possivel, também, observannos nesse ponta, as palavras avaliativas: os
outros que compdem o didlogo - as vozes do auditorio social composto ora pelos
amantes da poesia, ora por aqueles que nio gostam de poesia. Vozes essas, mediadas
pela personagem da mie que as dosa para a figura do pocta em construcio.
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Encaminhamentos pedagdgicos

O trabalho acima € uma das possibilidades de leitura de um texto poético.
E claro que para a realizagdo do mesmo é preciso ter-se claro a faixa etaria dos
educandos, o nivel de compreensio, as condigdes sdcio-histdricas de
desenvolvimento, enfim, valores que circundam as atividades docentes. Por csse
motivo, o trabatho com poesia ndo precisa ser automatizado, ele pode ser feito de
maneira divertida, como propdem constantemente o poeta em estudo.

Assim, depois do visto anteriormente, levantamos algumas propostas de
trabatho: leitura ¢ discussdo do texto, com apontamentos orais sobre algumas
possiveis interpretacdes; leitura em voz alta dos poemas; oficina de leitura e
interpretagcdo — uma aula inaugural sobre a teatralizagdo da poesia: como ler o
poema em voz; som, Titmo, aceniuagio, prosodia. A diferenga entre falar e interpretar
{(no sentido de atuar) uma pocesia. Podemos utitizar como apoio para esse momento
o quadro sintetizador de Dolz e Schneuwly (2004, p.160) para arientaciio das
atividades; elaboragio de frases expressivas com o intuito de formar um texto
poético, utilizando-se do fazer poético sugerido por Manoel de Barros; exploragéo
do universo metafdrico e paradoxal; exploragio do discurso direto e indireto; leitura
de outros poemas do autor para contraponto com o poema lido; confeccdo de um
dicionério de palavras da poesia, ndo com o intuite de leva-los ao sentido isolado
da palavra, mas para entender o processo de construgdo da significacio; realizagiio
de um sarau sobre 0 poeta: a sala dividida em grupos ficaria responsdvel por partes
distintas do sarau, como, por exemplo, identificar as condicdes de producdo dos
poemas, identificarem as caracteristicas lingtisticas ¢ produzir para isso cartazes,
desenhos, etc., com leitura e discussiio das condigdes de produgdo do texto, a
organizacdo lingiiistica e as marcas enunciativas; a interferéncia poética: leitura
teatralizada dos poemas em sala e para outras salas; como produgdo escrita, pode-
se pensar, por exempio, em um relatorio do cotidiano dos educandos e, depois,
transforna-le em iexto e, por meio de processos de reescritura, chegar ao texto
poético; verificar a mobilizagdo da semiotizagdo de outras linguagens para a
realiza¢do do sarau: como por exemplo: pintura, artes plasticas — que podera ser
desenvolvido de maneira transdiciplinar com outros professores.

Consideracges finais

Retomando os ditos iniciais a poesia exige do docente um esforco redobrado
em relagiio ao trabalho com o texto poético para que ndo se caia na gramaticalizacio
ou apenas no trabalho formal com a poesia. Para isso € preciso estabelecer um
caminho a ser trilhado durante as aulas. Nesse caminho, o entendimento que se
tem sobre a poesia ndo € aquele em que o texto poético era apenas manifestagio
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artistica, mas o texto poético também como materialidade sdcio-historica e cultural
das relagBes entre os sujeitos e, se entendido como arte, o texto poético pode
justamente mediar a relacdo entre o homem e o trabalho.

Observado dessa maneira, podemos tracar para o0 poema mecanismos de
analise, sustentados pela teoria enunciativa, capazes de explorar a complexidade
lingilistico-enunciativa do referide género, como por exemplo, elementos estruturais
dentro das constructes de efeitos de sentidos — como € o caso da anafora ou das
oragdes subordinadas. Gramaticalmente tais elementos teriam apenas valor estrutural
para organizag8o interna do texto, mas como acdio situada de linguagem
(BRONCKART, 2007), o arranjo composicional revela também uma investigacio
social no estudo da linguagem.

Assim também, podemos utilizar dos agrupamentos de géneros, propostos
por autores como Dolz e Schneuwly (2004), como suporte na elaboracio de
estratégias pedagdgicas para atividades com o poema, ao invés de tomd-los unicos
¢ imutavels.

Pois é o conlato com as mais diferentes manifestacdes da linguagem ¢ que
contribui para a formacio critica dos educandos. bem como a constituiciio nos
mesmos do fazer e ler poético, da atenciio para os encantamentos das palavras.
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Anexo

O menino que carregava dgua na peneira®

Tenho um livro sobre dguas e meninos.

Gostei mais de um menino

gue carregava agua na peneira.

A mie disse

que carTegar dgua na peneira

erg ¢ mesmo que roubar um vento ¢ sair
correndo com ele para mostrar aos irmios.

A mae disse que era 0 mesmo gue

catar espinhos na dgua

o mesmo que criar peixes no belso.

O menino cra ligado em despropositos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.
A mae reparou que o INEnine

Gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios s2o maiores

¢ at¢ infinitos.

Com o tempo aquele menino

que era cismado e esquisito

Porque gostava de carregar agua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria o mesmo que carregar agua na peneira
No escrever o menino viu

que era capaz de ser

noviga, monge ou mendigo

a0 mesmo tempo

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras,
E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o voo de um pissaro

" Os versos grifados marcam o processo anafdrico.
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Botandoe ponte no final da f{rasc.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela,
O menino {azia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!

A mie reparava o menino com ternura.

A miae falou:

Meu fillio vocé vai ser poeta.

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Voce vai encher os

vazios com as suas peraltagens.

E algumas pessoas vio te amar por seus despropdsitos.



