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Resumo: O presente artigo apresenta resultados parciais de trabalho
de mestrado. Consiste em uma andlise discursiva do filme O senhor dos
anéis: a sociedade do anel, em consonancia com o estudo acerca dos
mitos perpassados neste filme. Esses se destacam como uma
necessidade intrinseca a linguagem; o mito ndo se opde a verdade, é
entendido como um modo de significagdo. Elegemos também para nossa
andlise os principios concernentes a Andlise de Discurso (AD), por
propiciarem um arcabougo tedrico Que nos permite compreender o
trabalho da ideologia, o gesto interpretativo, as relagdes simbdlicas
entre os sujeitos. Ressaltamos ainda a discussdo acerca do discurso
mididtico, ligado a instancia do poder; do cinema, como fato de linguagem,
com peculiaridades que possibilitam efeito de sentido em sua
composicdo textual. O cinema dispde de imagem e palavra, as Quais
demandam uma organizacdo interna propria, numa relagao semioldgica.
Julgamos a propagacao da midia cinematogréfica como um meio propicio
para a disseminacdo de discursos. Daf a relevancia desta pesquisa. Como
aporte tedrico, dispomos dos postulados de Barthes (2007), Bernardet
(1985), Cassirer (1972), Charaudeau (2007), Foucault (1997a; 1997b;
2003; 2009), Nazario (2005), Orlandi (2008; 2012), Pécheux (1997),
Ramnoux (1977), Tressider (2003), White (2013).
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DISCURSO E MITO NO FILME O SENHOR DOS ANEIS: A SOCIEDADE DO ANEL

Abstract: This article presents the results of master thesis. It consists
of a discursive analysis of the film The Lord of the Rings: the fellowship
of the ring, in line with the study about this film steeped in myths.
These myths stand out as an intrinsic need to language; the myth is not
opposed to truth, but it's understood as a mode of signification. We
chose to our analysis the Discourse Analysis (DA) principles, because
they encourage a theoretical framework that allows us to understand the
work of ideology, the interpretive gesture and the symbolic relationships
between subjects. We also emphasize the discussion of media discourse
on the instance of power; cinema, as a fact of language, with peculiarities
that enable meaning effect in its textual composition. The cinema features
images and words, which require their own internal organization, in a
semiotic relationship. We believe the spread of film media as a suitable
medium for the discourses’ dissemination. Because of that, we justify
this research’s relevance. As a theoretical contribution, we studied
Barthes (2007), Bernardet (1985), Cassirer (1972), Charaudeau (2007),
Foucault (1997a; 1997b; 2003, 2009), Nazario (2005), Orlandi (2008;
2012), Pécheux (1997), Ramnoux (1977), Tressider (2003), White (2013).
Keywords: Discourse. Myth. Media. Ideology.

Breves consideracoes iniciais

O presente artigo constitui parte inicial de dissertagdo de
mestrado e consiste em uma andlise discursiva do filme O senhor
dos anéis: a sociedade do anel, em consonancia com o estudo
acerca dos mitos perpassados neste filme. O titulo em estudo
faz parte de uma trilogia: A sociedade do anel, As duas torres,
O retorno do rei. No primeiro filme dessa trilogia, buscamos
identificar alguns mitos e analisar o discurso, com base nos
conceitos da Anélise de Discurso (doravante AD): discurso,
sujeito, formagoes discursivas, formagdes imaginarias,
intradiscurso e interdiscurso. Para efetuar nossa andlise,
elaboramos as seguintes perguntas norteadoras: quais mitos
subjazem o desenvolvimento da trama? Quais os possiveis efeitos
de sentidos sao construidos a partir da relagao do filme com os
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mitos apresentados? Como os mitos ajudam a construir os saberes
das FDs? Por que a midia cinematogréfica tem trazido os mitos a
tona reiteradamente?

Justificamos a relevancia desta investigagdo por
considerarmos a propagacao da midia cinematografica como
um meio propicio para a disseminagdo de discursos, pois o
cinema, ao adaptar determinada obra para exibicdo, tem como
um dos seus principios corroborar/contestar discursos que
circulam na sociedade. Nessa direcao, enfatizamos a
importancia de observarmos como a linguagem mitica vem
sendo utilizada pela midia cinematografica.

O filme em questao é uma adaptagao intersemidtica
(transposicao de signos verbais para audiovisuais), embasada
na obra do escritor Tolkien (1930), a qual narra a histéria da
chamada Terra Média, um mundo ficcional, fantéstico, repleto
de mitos, objetos méagicos. Essa obra foi reconfigurada em filme
pelo diretor Peter Jackson (entre 2001 e 2013). A narrativa
comega apresentando o surgimento dos Grandes Anéis, os quais
foram entregues aos elfos (trés), aos andes (sete), aos homens
(nove), reis da Terra Média. Mas outro anel foi forjado, em
segredo, por Sauron (senhor do escuro) e tinha poder superior
aos demais; era dotado de seducdo, desejo e poder, para
dominar todos os outros povos. Por conta desse desejo de poder,
o anel buscava voltar para o seu dono, pois lhe tinha sido
tomado em uma batalha, durante a qual fora derrotado por
Isildor, rei de Gondor. Apés essa batalha, o anel ficou perdido,
entretanto, exatamente porque ele mesmo buscava seu dono,
o mal se reergueu. A narrativa, portanto, gira em torno do conflito
entre as forcas do bem (que procuravam destruir o anel forjado
por Sauron) e as forgas do mal (que tentavam restitui-lo ao seu
dono). Por haver um embate entre essas forgas, surgiu a
necessidade da formacao de uma sociedade do anel, com nove
participantes (um elfo, um ando, um mago, dois homens, quatro
hobbits). Essa alianga demonstrou forga contra o poder do anel;
Frodo®, um hobbit, dispds-se a leva-lo até a Montanha da
Perdicao, onde o anel deveria ser destruido.

3 E importante observarmos que, inicialmente, Bilbo Bolseiro deixou todos os seus
pertences para Frodo, inclusive o anel do poder. Este aceitou conduzi-lo até
Valfenas, entretanto, quando chegou 14, decidiram que o anel deveria ser levado
a Montanha da Perdicdo, onde deveria ser destruido. Durante a reunido que
decidiu isso, Frodo se responsabilizou pela destruigdo do anel, aceitando isso
COMO uma missdo.
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Em meio as desventuras enfrentadas pelos componentes
da sociedade do anel, evidenciamos a presenga dos seguintes
mitos: o da Torre de Babel, referindo-se, principalmente, a
relagdo de poder da lingua de Mordor sobre as demais; o mito
relacionado ao ideal do paraiso perdido; o Santo GCraal,
atentando para o poder das espadas utilizadas na luta contra o
mal. E importante, entdo, esclarecermos que consideramos o
mito como uma narrativa capaz de perpassar informacao,
sabedoria; reflete um pensamento da condigdo humana
(RAMNOUX, 1977). O mito tem uma composicao semioldgica
em que forma e sentido se misturam. Evidenciamos ainda, na
pelicula em analise, os discursos institucionalmente marcados
(o da igreja, o do Estado, o da escola), tentando reiterar valores,
tais como a aceitacao do destino, a crenga em forcas
sobrenaturais, o cumprimento de missoes, a obediéncia, a
manutencao de lacos de amizade.

Como aporte tedrico, dispomos dos postulados de
Barthes* (2007), Bernardet (1985), Charaudeau (2007), Cassirer
(1972), Foucault (1997a, 1997b, 2003, 2009), Nazario (2005),
Orlandi (2008; 2012), Pécheux (1997), Ramnoux (1977),
Tressider (2003), White (2013). Organizamos este artigo, entdo,
em trés secoes, afora estas breves consideracoes iniciais e as
finais: 1. Simbologia mitica e discurso, na qual discutimos
os conceitos basicos para a andlise do corpus; 2. O cinema: o
mundo em movimento, em que discutimos alguns aspectos
importantes acerca da midia cinematografica, considerados
importantes para a andlise; 3. Andlise discursiva do filme O
senhor dos anéis: a sociedade do anel (com trés subsecoes),
em que expomos a metodologia utilizada e as analises do corpus.

No préoximo item, discutiremos sobre a linguagem mitica,
apresentaremos também algumas consideracoes acerca dos
conceitos da Analise do Discurso, importantes para a andlise
do filme em questao.

# Partindo do pressuposto, segundo o qual “[...] a andlise do discurso interessa-se
por praticas discursivas de diferentes naturezas: imagem, som, letra etc”
(ORLANDI, 2012, p. 62), lancamos mao das teorias de Barthes (2007), com o fim
de estudarmos o mito e, a partir desse estudo, relacionarmos o mito ao filme
estudado.
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Simbologia mitica e discurso

Inicialmente, esclarecemos que a producao filmica,
enquanto integrante de uma rede de sentidos, perpassa valores
sociais, politicos e culturais, proporcionando a interacao entre
os sujeitos (locutores, interlocutores). Nessa direcao, tentamos
entender o motivo pelo qual a midia cinematogréfica, durante
este século, tem reiterado os mitos em filmes para diversos
interlocutores, de mdltiplas classes sociais, de muiltiplas idades.

Introduzimos a nossa discussao a partir do mito, por
conta de, conforme White (2013), o filme “O senhor dos anéis:
a sociedade do anel” ter por base a mitologia nérdica e uma
sociedade pré-crista de cavaleiros e senhores. E, como bem
define Houaiss (2009, s/p), na acepgdao 4, o mito consiste em
uma “representacao de fatos e/ou personagens histéricos,
amplificados através do imaginario coletivo e de longas tradigoes
literarias orais ou escritas”. O mito consiste em uma forma de
linguagem que se estabelece silenciosamente na esséncia
humana. Como bem define Cassirer (1972, p.19): “[...] a
mitologia é, [...], a obscura sombra que a linguagem projeta
sobre o pensamento, e que nao desaparecera enquanto a
linguagem e o pensamento ndo se superpuserem
completamente: [...]". Esse estudioso comenta que isso nunca
acontecerd; linguagem e pensamento jamais se superporao, o
mito passa a ser o sempre ld. A partir desse comentdrio,
acrescentamos que ndo existe uma relagao linear entre
linguagem — pensamento — mundo; para a AD, o pensamento
s6 pode ser considerado a partir das condicbes histéricas; nao
é possivel um pensamento abstrato, antes/ou acima do real
(FOUCAULT, 2003; ORLANDI, 2008, 2012).

Barthes (2007), por sua vez, afirma que o mito é uma
fala, um sistema de comunicagdo, uma mensagem, um modelo
de significacdo, uma forma. O mito, segundo ele, ndo se define
pelo objeto de sua mensagem, mas pela maneira como a
enuncia. Consequentemente, pode ter ampla duragdo ou nao,
a depender da prépria histéria, pois esta transforma, segundo
Barthes (2007), o real em discurso, comanda a vida e a morte
da linguagem mitica. O mito é uma linguagem escolhida pela
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histéria®. O leitor o vive como uma histéria simultaneamente
verdadeira e irreal, na medida em que focaliza o significante.
O mito encarrega-se de perpassar um conceito naturalizado,
passando da semiologia a ideologia; o préprio principio do
mito é transformar a histéria em natureza (BARTHES, 2007).
Esse tedrico observa, entdo, a relagdo entre o mito e o
leitor, colocando este em relagdo aquele. Para Barthes (2007),
essa relagdo é a mesma que ocorre entre a linguagem e o
homem®, uma vez que este naturaliza a relagao entre significante
e significado. Para o leitor do mito, tudo se passa como se a
imagem provocasse naturalmente o conceito, como se o
significante criasse o significado. Ele é levado a racionalizar o
significado pelo significante. Por conta desse processo, Barthes
defende que o carater do mito é imediatamente perceptivel; a
leitura do mito esgota-se de uma sé vez. Por conseguinte, o
mito é simultaneamente imperfectivel e indiscutivel: o tempo e
o saber nada lhe podem acrescentar ou subtrair. Com efeito, o
mito é vivido como uma fala inocente; as suas intencoes nao
estao escondidas, mas naturalizadas (BARTHES, 2007).
Barthes (2007, p. 212) ainda acrescenta: “[...] o
consumidor do mito considera a significagdo como um sistema
de fatos: o mito é lido como um sistema factual, ao passo que é
apenas um sistema semioldgico”. Observamos, entdo, que a
reatualizacdo’ do mito (no filme em estudo) é capaz de reiterar
discursos, tais como os ja mencionados. Entendemos que essas
sao as causas por que a midia (em nossa anélise, a
cinematografica) tao bem se utiliza do mito como expediente
de argumentacgao; de igual forma, ela utiliza a ideologia,
ressaltando os fatos quanto a sua aparéncia de naturalidade.
Nesse contexto, enfatizamos a ligagdo entre a linguagem mitica

* Sabemos que Barthes enuncia a partir do estruturalismo, sob influéncia de Saussure,
no que diz respeito ao processo de significacao (denotativo e conotativo. Este
dltimo inclufa o mito). Entretanto, tentamos aqui ressignificar o conceito de
histéria, a luz do legado do materialismo histérico: “[...] o de que ha um real na
histéria de tal forma que o homem faz histéria, mas esta também nao lhe é
transparente” (ORLANDI, 2012, p. 19).

Na perspectiva da AD, essa relagao nao é naturalizada pelo homem, enquanto ser
empirico, mas enquanto sujeito do discurso, uma fungao discursiva.
Empregamos esse termo de acordo com Foucault (2009, p. 284), para quem a
“reatualizacao” consiste na “[...] reinser¢do de um discurso em um dominio de
generalizacao, de aplicagdo ou de transformagdao que é novo para ele”.

o

~
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e a ideologia, observando-a consoante os postulados da AD.
Para Orlandi (2012, p. 47): “[...] a ideologia nao é ocultagao
mas fungdo da relagao necessaria entre linguagem e mundo.
Linguagem e mundo se refletem no sentido da refragdo, do
efeito imaginario de um sobre o outro”.

Ainda de acordo com Orlandi (2012), essa ciéncia/
disciplina visa ao estudo da lingua em seu funcionamento;
relaciona a linguagem a exterioridade. A linguagem, por
conseguinte, funciona na histéria, na ideologia. O
funcionamento da linguagem decorre, portanto, da relacdo dos
sujeitos e dos sentidos, ambos afetados pela lingua e pela histéria.
A lingua ndo é totalmente fechada em si mesma, pois ha
determinagdes histéricas, condicionamentos e sistematicidades,
isto €, condigdes materiais sobre as quais se desenvolvem os
processos discursivos (ORLANDI, 2012). O conceito de discurso
advém dessa relacao entre histéria, sujeito e ideologia; é definido
como efeitos de sentidos entre locutores (ORLANDI, 2012). Os
textos, por seu turno, “[...] ndo sdo documentos que ilustram
ideias preconcebidas, mas monumentos nos quais se inscrevem
as maltiplas possibilidades de leituras” (ORLANDI, 2012, p. 64).
Os textos constituem a materialidade do discurso; a partir deles,
podemos entender como o discurso nos é apresentado. Ainda
consoante Orlandi (2012, p. 62): “Quanto a natureza da
linguagem, a analise do discurso interessa-se por praticas
discursivas de diferentes naturezas: imagem, som, letra etc.”
Com efeito, os textos podem ser verbais, ndo verbais ou estarem
na interface dos verbais e nao verbais, tal como o filme em
anlise.

Afora esses esclarecimentos, é importante elucidarmos que
a AD considera o sujeito clivado (esta entre a consciéncia e a
inconsciéncia), por esta ciéncia/disciplina estabelecer um didlogo
com a Psicandlise (Lacan), segundo a qual ha um deslocamento
da nocao de homem para a de sujeito; em outros termos, o
individuo (homem) é interpelado pela ideologia em sujeito. Isso
significa que o individuo, para se constituir sujeito dos seus
discursos passa de um estado de S, (individuo) para S, (funcao
discursiva). Explicando melhor: o S, (sujeito empirico/individuo)
é interpelado pela Formagdo Ideolégica (FI), pela Formagéao
Discursiva (FD), pelo interdiscurso, pelos esquecimentos n?1 e
n2 e, entao, passa para o estado de S,. Segundo Pécheux (1997),
ndo ha discurso sem sujeito; nao ha sujeito sem ideologia. O
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sujeito enuncia de um lugar social (FD), de uma posicao
(imagindria). A luz desse pressuposto, a AD defende que o sujeito
é um transformador, um modificador de sentido®. Quando
falamos sobre sujeito, em nossas analises, referimo-nos a essa
fungio discursiva (S,). E partindo dessa relagao que a lingua faz
sentido.

No que diz respeito as formagdes imaginarias, os sujeitos
agem conforme a imagem que constroem do interlocutor, de
acordo com a relagdo que este mantém com a sociedade, com
as condigdes socioecondmicas. Por conseguinte, a posicdo que
o sujeito ocupa em determinado lugar social (FD) lhe é
constitutiva; suas palavras significam, tém autoridade. Essa nocao
nos possibilita evidenciar que o lugar a partir do qual os sujeitos
enunciam é constitutivo do que ele diz. Como bem argumenta
Orlandi (2012, p. 40): “As condigdes de producao implicam o
que é material (a linguagem sujeita a equivoco e a historicidade),
o que é institucional (a formagdo social, em sua ordem) e o
mecanismo imaginario”. De acordo com essas construgdes de
imagens entre os sujeitos, sdo estabelecidas as relagoes de forgas
entre aquele que enuncia (locutor) e o que ouve ou |é
(interlocutor). A partir das formagdes imaginarias sdo assentadas
as relagdes sociais, bem como as relacbes de poder.

Pécheux (1997) considera as formacoes discursivas (FD)
os lugares a partir dos quais os sujeitos enunciam. As formagoes
ideoldgicas interpelam as formacées discursivas que, por sua
vez, refletem-se no discurso, considerado por Pécheux (1997)
como efeito de sentido. Para Orlandi (2012, p. 43): “As
formacoes discursivas, [...], representam no discurso as
formagbes ideoldgicas. Desse modo, os sentidos sempre sao
determinados ideologicamente”. As FDs, entretanto, nao
apresentam fronteiras rigidas; ao contrario disso, elas se
imbricam, possibilitando a transicao do sujeito entre formagoes
discursivas distintas.

Um locutor, portanto, no processo enunciativo, ao
interagir com o interlocutor, envolve-se em sistemas simbélicos
construidos social e historicamente. Esses sistemas simbélicos

% Por conta da dimensao deste artigo, estamos tratando aqui somente com o sujeito
na 32 fase da Andlise do Discurso. Nas nossas referéncias, ha trabalhos que
discutem as trés fases dessa disciplina/ciéncia.
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constituem a nogao de interdiscurso, redes de sentidos ja ditos,
preexistentes, que dialogam com os dizeres “do agora”, com as
interpretagdes que os sujeitos fazem com base nas memorias
discursivas, construindo sentidos. Orlandi (2012, p. 32) assim
argumenta: “[...] ha uma relagdo entre o ja-dito e o que se esta
dizendo que é a que existe entre o interdiscurso e o intradiscurso
[...], entre a constituicao do sentido e sua formulacao”. Dessa
forma, esse dito (e esquecido) traz uma memdria, ao invés de
rompé-la; sdo os discursos da cultura, da tradicao, da religido...

Além disso, é importante esclarecer que, ao utilizar a
linguagem, o sujeito sente necessidade, para sua prépria
constituicdo, de se esquecer do eu que o determina. Essa forma
imaginaria de sujeito se constitui pelo esquecimento, sob a forma
de “apagamento”. Para Pécheux (1997), o termo
“esquecimento” designa o acobertamento da causa do sujeito
no préprio interior de seu efeito. De acordo com esse autor,
esse esquecimento ocorre de duas formas: esquecimento n2 1,
esquecimento n? 2. O primeiro se refere a ilusdo de o sujeito
ser o dono de seu dizer. Esse esquecimento é da ordem do
inconsciente, do trabalho da ideologia. O segundo, por sua
vez, é caracterizado por se relacionar aos processos de
enunciagdo; funciona pelo apagamento da nogao parafrastica.
O sujeito tem a impressao de que é dono do dizer, e o que ele
disse nao poderia ser dito de outra forma. Marca uma zona
pré-consciente ou consciente, na medida em que o sujeito pode
reformular o que mobiliza, utilizando elementos das familias
parafrasticas; é da ordem da enunciagao.

Resumimos, entdo, a relagdo entre sujeito e discurso a
partir do seguinte argumento de Pécheux (1997): ser sujeito é
ocupar uma posicao de sujeito (imagindria), afetado pelo
interdiscurso, pela meméria discursiva, estruturado pelo
esquecimento, fazendo a lingua funcionar. Para darmos
prosseguimento as discussoes, apresentaremos algumas
consideracoes acerca do cinema, com o fim de embasarmos as
nossas analises.

O cinema: o mundo em movimento

Afora os aspectos tedricos acima elencados, tragaremos
algumas consideragbes acerca do cinema, da midia, a fim de
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tentarmos situar o nosso objeto de estudo. Inicialmente, situamos
o cinema como um suporte mididtico.

Como advoga Charaudeau (2007), o discurso da
informacao é veiculado através das midias, em suportes como
o radio, a TV, o jornal, o cinema. Trata-se, portanto, de
organismos que disputam sua permanéncia, em situacao de
concorréncia no mercado, obedecendo a uma légica comercial.
Cada uma dessas midias busca a adesao da maior parte do
publico, utilizando-se de mecanismos sedutores, os quais estdo
embasados em principios ideoldgicos, em valores de crencas,
de modo que as midias recorrem a inimeros discursos para
alcancarem seus objetivos. A verdade e a crenga estdo
imbricadas no imagindrio de cada grupo social; o crédito dado
ao informador (locutor) leva em conta sua posigao social, seu
papel e sua representatividade para com o grupo a quem
informa (interlocutor). No tocante a produgdo cinematografica,
o informador (locutor) é entendido como plural, pois a
informacao advém de indmeras fontes.

Para provar a veracidade das informagdes, o informador
(locutor) recorre ao imaginario, de modo que busca nas
representagoes a garantia do que é dito. Desse modo, o discurso
das midias esta estritamente ligado a instancia do poder, como
afirma Charaudeau (2007, p. 62): “O discurso informativo ndo
tem uma relacdo estreita somente com o imagindrio do saber,
mas igualmente com o imagindrio do poder, quanto mais seja,
pela autoridade que o saber Ihe confere”. Ele alega que a midia
detém uma parte do poder social. Destarte, os efeitos produzidos
pelos discursos mididticos péem em cena efeitos de
autenticidade, de credulidade.

No que se refere mais especificamente a criagao do
cinema, conforme Bernardet (1995, p.14), ele surge, entre o
final do século XIX e inicio do XX, no meio de inovagoes
tecnoldgicas, transformagdes econdmicas. A base para o enorme
sucesso do cinema foi a promogao da impressao de realidade,
a ilusdo de verdade. Na medida em que o cinema é tido como
algo natural ou como representacao da realidade, a presenca
de quem o produz ou da classe social que faz com que ele se
realize é apagada, eliminando-se também a possibilidade de
verificarmos que o cinema representa um ponto de vista. Apds
a Segunda Guerra Mundial, os meios de comunicacao foram
reorganizados, circularam novos produtos culturais, sob a forma
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de informagdo. A industria cinematografica investiu cada vez
mais em superprodugoes, conseguindo atingir rapidamente uma
enorme quantidade de pessoas.

Ainda consoante Bernardet (1985), as peculiaridades
da linguagem cinematografica conferem a sua composicao
textual efeito de sentido, pois agrega outras artes, como a musica
e a arte visual. De tal forma, a producao filmica é composta
por unidades menores (enunciados) que se ligam a outras,
resultando no discurso filmico. O filme assume status de
linguagem ficticia, em que o sujeito (interlocutor) consegue
encontrar uma realidade imagindria, projetando-se naquilo que
vé, identificando-se com o filme.

A partir da década de 1950, a indUstria cinematogréfica
ligou-se cada vez mais a grandes produtores, consequentemente,
as peliculas tornaram-se cada vez mais grandiosas. A producao
de O senhor dos anéis: a sociedade do anel, consoante Nazario
(2005), inaugurou uma nova fase no mundo cinematogréfico,
pela sua grandiosidade e composicdo complexa, numa trama
mitica que instigou reflexdes concernentes a visdo atual do
homem, bem como de suas relagbes com o imaginario, com a
origem do mundo. Os trés longas-metragens tiveram, ap6s um
ano do seu lancamento no cinema, uma versao em DVD, e ela
contribuiu para maior propagacao e audiéncia do filme em
questao.

Para darmos seguimento as discussoes, na préxima
secao apresentaremos a metodologia e as andlises do filme,
objeto de nosso estudo.

Andlise discursiva do filme O senhor dos anéis: a sociedade do
anel

Antes de procedermos a andlise do filme “O senhor dos
anéis: a sociedade do anel”, faremos algumas consideracoes
metodoldgicas da andlise. Conforme os pressupostos teéricos
da AD, observamos, inicialmente, a caracteristica precipua da
linguagem: a opacidade. Diante desse carater da linguagem,
Orlandi (2012) nos ensina que a elaboragdo de um dispositivo
analitico objetiva a de-superficializacdo dos discursos,
confrontando o dito e o ndo-dito, buscando ouvir naquilo que
o sujeito diz ou ndo, aquilo que constitui igualmente os sentidos.
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O analista, entao, deve trabalhar o entremeio da descricaio com
a interpretagao, explicitando o movimento (a deriva) dos
sentidos, esclarecendo os processos parafrasticos (o que se
mantém), os processos polissémicos (o deslocamento, a ruptura).
Conforme Orlandi (2008, 2012), tais movimentos trabalham a
tensdo entre o mesmo e o diferente, respectivamente, na
constituicdo dos sentidos. Consideramos ainda que o analista
trabalha nos limites da interpretacdo, mediado pelo seu recorte
tedrico, pelas suas posicdes diante de tal recorte.

Orlandi (2012) explica ainda que a reflexdo do analista
refere-se a sua contemplagao frente ao objeto de andlise: “Para
que, no funcionamento do discurso, na producao dos efeitos,
ele ndo reflita apenas no sentido do reflexo, da imagem, da
ideologia, mas reflita no sentido do pensar” (ORLANDI, 2012,
p. 61). E no momento da escrita que ele pode movimentar a
memoria, o interdiscurso. Por conta de tais aspectos, é
importante elucidar que, mesmo embasado em teorias que
viabilizam a anélise, o analista ndo ocupa uma posicao de
neutralidade, e, com utilizacdo do seu dispositivo, atravessa o
efeito de transparéncia da linguagem, compreendendo o modo
como um determinado objeto simbélico produz sentidos. Essa
compreensao é produto de uma andlise de discurso efetivamente
(ORLANDI, 2012). Com o fim de minimizar as interferéncias
do préprio analista, em suas andlises, Orlandi (2008) propde o
seguinte percurso de analise: investigacao dos processos
discursivos subjacentes a formulagao (intradiscurso); retomada
do interdiscurso (o dito e esquecido); evidéncia dos processos
metaféricos e parafrasticos; revelagao do trabalho da ideologia;
a materializagdo da ideologia na lingua.

Mediante tais consideragbes, reiteramos que a nossa
pesquisa esta circunscrita a Andlise de Discurso (de linha
francesa), correlacionando essa drea com a linguagem mitica,
os estudos acerca da midia e do cinema. Trata-se, portanto, de
um estudo de cunho qualitativo, considerando-se a construgao
tedrica que sustenta o corpus.

Como explicitado anteriormente, temos como objeto de
estudo a andlise discursiva de alguns mitos perpassados no/pelo
filme “O Senhor dos Anéis: a sociedade do anel”: o da Torre de
Babel, referindo-se, principalmente, a relagao de poder da lingua
de Mordor sobre as demais; o mito relacionado ao ideal do
paraiso perdido; o Santo Graal, atentando para o poder das
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espadas utilizadas na luta contra o mal. Relacionamos esses mitos
a alguns conceitos da Andlise do Discurso.

Afora os postulados tedricos arrolados ao longo deste
artigo, consideramos alguns mecanismos de controle discutidos
por Foucault (1997a, 2003)°. Buscamos, entdo, analisar o corpus
selecionado, tendo em vista as seguintes perguntas norteadoras:
quais mitos subjazem o desenvolvimento da trama? Quais os
possiveis efeitos de sentidos sao construidos a partir da relacao
do filme com os mitos apresentados? Como os mitos ajudam a
construir os saberes das FDs? Por que a midia cinematogrdfica
tem trazido os mitos a tona reiteradamente? Nosso trabalho
pretende adentrar os universos mitico e discursivo que se
misturam no filme, tentando responder a tais questionamentos.

Como ja assinalado, a narrativa em foco foi escrita por
Tolkien (1930); apresenta embasamento na mitologia nérdica.
A narrativa versa sobre a luta dos personagens da demanda do
anel para vencer o mal: a destruicdo do anel do poder, forjado
por Sauron, cujo objetivo é dominar a Terra Média, assolando-
a com um mal devastador. Essa sociedade é assim formada: um
mago (Gandalf), quatro hobbits (Pippin, Merry, Samwise e
Frodo), um elfo (Legolas), dois homens (Boromir, Aragorn), um
anao (Guimli)™. Na secdo seguinte, analisaremos alguns mitos
perpassados na/pela pelicula.

As linguas dos elfos, de Mordor e o mito da Torre
de Babel

A histéria da Terra Média, narrada na trilogia do filme O
senhor dos anéis, desenvolve-se em torno do mito de uma lingua
antiga, praticamente esquecida, mas ramificada. Podemos
perceber essa propagacgdo linguistica nas linguas faladas pelo
povo élfico e pelos habitantes de Mordor. A lingua falada por
este povo emana perigo; volta a ser utilizada a partir da
emergéncia do mal, que deseja dominar a Terra Média. Ja a
lingua élfica é empregada no reencontro de figuras participes
da guerra contra Sauron, durante a qual os homens nao tiveram

9 Esses mecanismos serdo explanados ao longo da analise discursiva.
0 Apresentamos a sociedade da forma como é feita no filme: andes, homens, elfos,
hobbits e magos sao tratados como se constituissem povos distintos.
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forga para reagir e foram seduzidos pelo poder do anel. No que
diz respeito a esse aspecto linguistico, destacamos a analogia
com o mito da Torre de Babel. Esse mito conta que os homens,
ao tentarem construir uma torre para alcangar o céu, foram
punidos por Deus. Essa punigao diz respeito ao impedimento
da comunicacao entre eles. Consequentemente, a lingua que
utilizavam fora modificada, originando intimeros falares, os
quais ndo eram entendidos por todos, impossibilitando a
construgao da torre. A separagdo entre os homens se deu,
portanto, linguisticamente falando: cada povo com uma lingua.
No caso do filme em questdo, a lingua dos elfos e a de Mordor
estavam na interface do bem e do mal, respectivamente, como
mencionado.

Observamos ainda que, além dessas duas linguas (a falada
pelo povo de Mordor e a pelos Elfos), existe a empregada pelos
outros os seres, a /fngua comum. Atentamos, assim, para as
relagdes de forgas entre essas linguas: a lingua falada em Mordor
amedronta. Podemos exemplificar esse sentimento com o
seguinte didlogo entre Gandalf e Frodo, quando discutem acerca
do anel, na casa de Bilbo Bolseiro: Gandalf [falando das
inscrigdes do anel] argumenta: “E a lingua de Mordor, que eu
ndo pronunciarei aqui”. Nesse sentido, a lingua de Mordor, de
certa forma, é proibida, interditada, uma vez que é capaz de
atrair as forcas do mal.

A lingua élfica, por seu turno, é falada pelos elfos e por
uma parte dos personagens, apenas por aqueles que se
relacionam com esse povo (Gandalf, Aragorn). Da mesma
maneira, apresenta poder, principalmente, no que diz respeito
as forcas da natureza: em lingua élfica, Arwen (personagem
élfica), tentando salvar Frodo, ferido pela espada de um dos
espectros de um rei morto, evoca a ajuda das aguas de um rio,
afastando esses espectros. De igual forma, ela fala em elfo para
sustentar a vida de Frodo até conseguir chegar junto ao seu pai,
o senhor Elrond, capaz de salvar o hobbit. Resumindo: a lingua
élfica apresenta forgas divinizadas; enquanto a de Mordor, forgas
demoniacas. O poder subjaz a ambas; a lingua comum, como
bem esclarece a nomenclatura, estd vinculada aos seres comuns,
desprovidos de poder.

Julgamos que essa hierarquizacao linguistica favorece a
analogia com as vertentes sociais, também hierarquizadas. Por
conta dessa hierarquizagdo, entendemos que os sujeitos
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dominantes da lingua de maior prestigio social (ou, no caso do
filme, a mais ameacadora) detém maior poder em relagao aos
demais. Nesse sentido, aproximamos a simbologia do anel ao
poder do discurso, de modo que, a lingua falada em Mordor
amedronta os seres da Terra Média, por causa do lugar de onde
ela é enunciada: o lugar do poder, do medo, das forgas
demonfacas. O anel designa, simbolicamente, aquilo de que
todos querem se apoderar: o discurso (FOUCAULT, 2003, p.
10). Este, por sua vez, manifesta-se na linguagem (verbal e nao
verbal).

Por conseguinte, na ordem do discurso, ha sistemas
complexos de restricdo que necessitam da troca e da
comunicacao como ferramentas. Esses sistemas coordenam a
materialidade do discurso, qualificando o sujeito que o (o
discurso) detém, definindo propriedades singulares e papéis.
De sorte que, a depender da relagdo de forcas existente entre
os sujeitos, da capacidade de producdo, de apropriagao e de
apreciacao do discurso, ocupam determinada posicao (de
autoridade ou de subjugo) na formacao discursiva.

No tépico que segue, discutiremos acerca das posicoes
ocupadas pelos personagens principais, considerando também
a correlagdo com o mito da Demanda do Santo Graal.

Ser Rei é ser nobre de coracao

Tal como informado, a obra que nos serve de corpus
advém da tradicdo das longas narrativas, mas é considerada
pelos criticos como uma representacao estética com uma nova
formatagdo do género épico (WHITE, 2013). A narrativa de
Tolkien menciona multiplos temas, figuratizando a origem do
mundo (vide inicio da narracao do filme em estudo), recorrendo
aos mitos, as lendas que versam sobre tal origem.

Ainda conforme White (2013), para compor sua obra,
Tolkien se apropria de muitos elementos das novelas de cavalaria,
as quais constituem o género literdrio de carater mistico e
simbélico, desenvolvido com vistas a sublimagao do amor, as
aventuras heroicas, aos cédigos de conduta. Destacamos, porém,
a transposicao desse género narrativo escrito por esse autor'

" Usamos esse termo, na concepgao foucaultiana, segundo a qual, o autor é uma
fungao discursiva, responsavel pelos nés de coeréncia; nao é a origem do discurso
(FOUCAULT, 2003).
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para o midiatico, com o suporte da linguagem cinematogréfica,
o filme O senhor dos anéis: a sociedade do anel. Essa
transposicao se da em meio a uma releitura da obra original,
ressignificando-a, portanto esse filme é uma producao
audiovisual, permeada de histérias fantasticas e de mitos,
remetendo-nos a discursos circulados na sociedade ocidental.
E, apesar da existéncia dessa transposicao de linguagem, essa
releitura salvaguarda a influéncia do género literario novela de
cavalaria. Como exemplo desta influéncia, destacamos o
personagem/enunciador' Aragorn que, em sua trajetéria, sai
do lugar de guardido do mundo, defensor do bem, um
andarilho, para o lugar de nobre corajoso, herdeiro do trono
de Isildor, rei de Gondor (o responsavel pela derrota de Sauron).

Aragorn é um cavaleiro nobre, entretanto, inicialmente,
nega sua hereditariedade. Sua trajetéria o leva a elevagao dos
seus sentimentos, em um processo em que a nobreza nao diz
respeito apenas ao titulo, mas a conduta adotada por ele. Por
conta dessas caracteristicas, tragamos um paralelo entre Aragorn
e o personagem da novela “Demanda do Santo Graal”, o Rei
Arthur. Este, em suas aventuras de bravo cavaleiro, transpde
muitas dificuldades; inicia sua trajetéria quando consegue tirar
Excalibur (espada fincada numa pedra pelo seu pai, o rei
britdnico Uther Pendragon) de um bloco de pedras em Londres.
Em um possivel didlogo com o mito do Rei Artur, Aragorn
também recebe uma lamina: Narsil, a lamina usada por Isildor
para cortar o anel da mao de Sauron, ha 2500 anos (até a
publicacao do filme). Evidenciamos, assim, a simbologia da
espada. Tressider (2003, p. 130) assim explica a simbologia
subjacente as espadas: “[...] a habilidade oculta da fabricagao
de espadas significava que se atribuiam poderes sobrenaturais
a algumas espadas mais fortes, afiadas e equilibradas que outras”.

Podemos perceber que a simbologia desse objeto também
se manifesta na espada de Frodo, doada por Bilbo Bolseiro, em
Valfenas; fabricada pelos elfos. Eis as adverténcias que Bilbo faz
a Frodo, ao lhe dar a espada: “[...] a lamina tem um brilho azul,
quando os orcs estdo proximos. E, nessas horas, meu amigo,

2 Entendemos que o sujeito é heterogéneo e, por conta dessa heterogeneidade, ha
mdltiplas “vozes” no discurso, advindas igualmente de mudltiplos lugares (FDs) e
de mudiltiplas posicdes. Assim como o autor, consideramos o enunciador uma
funcdo discursiva, uma perspectiva que o “eu” constréi (ORLANDI, 2012).
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precisara de muito cuidado [...]”. Compreendemos que a énfase
dada a espada na pelicula remonta ao imaginario da luta e do
espirito guerreiro, de um sujeito que detém algo diferenciador
dos antagonistas, no caso Sauron e todos os seus seguidores.
Em se tratando do nosso objeto de estudo, Aragorn e Frodo se
sobrepéem a outros participes da sociedade, pois carregam
consigo espadas com poderes sobrenaturais.

Outra personagem que se enquadra no perfil dos
personagens/enunciadores das novelas de cavalaria é a amada
de Aragorn, Arwen, a qual aguarda apaixonada pelo retorno
do seu amado. No entanto, um impasse, no que se refere ao
carater de mortalidade e imortalidade do ser, da-se em torno
do relacionamento entre esses personagens/enunciadores. Eles
fazem parte de mundos diferentes: ele € homem, mortal e nobre;
ela, elfa, imortal. Sdo participes de sociedades distintas, de
lugares sociais distintos, de posi¢des imaginarias igualmente
distintas (mortalidade versus imortalidade). Percebemos af a
oposigdo de deus e homem.

Os mitos, nesse caso, sao explorados, reiterados pela midia
cinematogréfica; rememoram ideais de conduta, histérias
heroicas, perpetuagdao do amor, tais como os exemplos
elencados acima. A memédria discursiva (interdiscurso) €, entao,
revisitada, (re)formulando o intradiscurso (nivel da atualizacao
do dizer), na composicdo da narrativa.

Abaixo, situaremos o mito do paraiso perdido.

O paraiso perdido

Nesta secao, observamos a luta para se construir um lugar
de paz, sem perigos para os habitantes, tomando como
referéncia o maniqueismo (luta do bem versus o mal), disposto
na pelicula: “Tudo comegou com a forjadura dos grandes anéis
[...]. Mas todos eles foram enganados, pois outro anel foi feito
na Terra de Mordor [...]. O senhor do escuro, Sauron, forjou
em segredo um anel mestre para controlar todos os outros [...].
Uma a uma, as terras livres foram dominadas pelo poder do
anel, mas alguns resistiram” (parte retirada de O senhor dos
anéis). Tal maniqueismo refere-se a origem do mundo, a
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perpetuagao das etnias, reatualizando™ o mito do paraiso
perdido. O surgimento do mundo e das criaturas que o habitam,
no filme em andlise, dd-se em meio a um ambiente de luz, paz
e sabedoria, o qual é corrompido pela propagacao do mal, pela
desarmonia existente entre os povos, pelo desejo de submissao
do outro.

Numa associagdo com o mito que subjaz a criagdo dos
homens, encontrado na Biblia, percebemos que o paraiso era
um lugar em que a harmonia, o bem estar dos homens e de
todos os seres existia por causa do respeito entre “Criador” e
criatura. No entanto, quando a confianga entre eles (Deus e
homem) é quebrada, com a desobediéncia da criatura
(caracterizada como algo negativo, que corrompe o homem),
o lugar perfeito sofre modificacoes. Homem e mulher sao
expulsos desse lugar, tendo que reconstruir sua vida na Terra. E
o que antes era belo, grandioso, abundante, torna-se feio,
pequeno, devastado. A Terra passou a ser o lugar de sofrimento.
“E algumas coisas que nao deviam ter sido esquecidas se
perderam. A histéria virou lenda; a lenda virou mito” (parte
retirada de O senhor dos anéis). A partir dessa comparagao,
entendemos que o anel, forjado por Sauron, figurativiza a maga,
objeto de discérdia, de inferiorizacao do/a homem/mulher.

Quanto a relacdo abundancia versus devastacao (céu
versus inferno), no filme, a presenca da natureza pode ser
percebida em dois eixos principais: no reino de Galadriel (Deusa
élfica, da Floresta), onde as drvores sao tratadas com respeito/
veneragao; em lsengard, terra escura, com ar fétido, morada
de Saruman (personificagdo do mal). Decorre da relacao
abundancia versus devastacao a imagem do homem-arvore ou
homem verde. Em relagao a esse mito, segundo Tressider (2003),
na medida em que as mitologias vao sendo reatualizadas, a
ideia de uma arvore poderosa (formadora de um eixo fluidico
de energia divina, ligacdo dos mundos sobrenatural e natural)
adquiriu formato simbélico na Arvore da Vida ou Arvore
Cosmica. Esta, por sua vez, encontra-se enraizada nas aguas do
mundo inferior, atravessa a terra, cresce em direcao ao céu.

3 Compreendemos que esse processo de “reatualizacdo” acontece por Tolkien ter
dado nova forma aos conflitos entre Deus, homem/mulher e demoénio,
figurativizado pela ingestao da maga por Eva e a consequente expulsao do homem
do Parafso.
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No entanto, em Isengard, as arvores sdo arrancadas, para a
fabricacdo de um exército de orcs. Isso nos remete a devastagao
da natureza em favor do desenvolvimento industrial; atitude
advinda do capitalismo; imagem que reitera a relagao céu/
inferno, natureza/devastacao.

Acreditamos, assim, que a retomada dessa relagao
(natureza/devastacao) contempla o discurso ecoldgico, segundo
o qual drvores, animais participam ativamente da composigao
do mundo. Nesse contexto, o0 mundo idealizado seria composto
pela vertente do bem, em que os atributos de beleza, de bondade
corroboram o discurso de que o bem esta intrinsecamente ligado
ao belo, ao bem (ao paraiso), enquanto que a dissociagdo com
este corresponde ao mal (ao inferno). Essa negatividade pode
ser percebida nas imagens feitas em Mordor, onde ha fogo,
destruicao, feiura, traigdo, subserviéncia e escuridao por toda
a parte, o que nos remete a descricao do inferno.

A seguir apresentaremos algumas consideracoes finais.

Consideracoes finais

Como defendido ao longo deste trabalho, a andlise
realizada esta inserida na area da Andlise do Discurso (linha
francesa), integrada ao mito, de modo que julgamos que se
trata de uma pesquisa de ordem qualitativa. Inicialmente,
tecemos algumas consideragdes sobre o mito, o qual consiste
em uma forma de linguagem. No filme, objeto de nossa analise,
evidenciamos a presenca de mitos, tais como o da Torre de
Babel, considerando relagdo de poder da lingua de Mordor sobre
as demais; o mito maniqueista do bem versus o mal, relacionado
com o ideal do paraiso perdido; o Santo Graal, atentando para
o poder das espadas utilizadas na luta contra 0 mal. Como bem
defende Barthes (2007), o mito encarrega-se de perpassar um
conceito intencional, naturalizando-o, passando da semiologia
a ideologia (BARTHES, 2007). O préprio principio do mito é
transformar a histéria em natureza. Para o leitor do mito, por
sua vez, tudo se passa como se a imagem provocasse
naturalmente o conceito, como se o significante criasse o
significado. O mito é, entdo, vivido como uma fala inocente;
ha uma naturalizagao dos fatos. Nesse ponto, mito e ideologia
se imbricam, haja vista considerarmos a ideologia a
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naturalizacao de determinados sentidos, ndo a ocultacao deles.
Essas sao as causas por que a midia (em nossa analise, a
cinematografica) tao bem se utiliza do mito como expediente
de argumentagdo, dado o seu cardter natural, de constatagao
(BARTHES, 2007). Da mesma forma, ela utiliza a ideologia,
ressaltando os fatos quanto a sua aparéncia de naturalidade.

Consideramos ainda alguns conceitos da AD (linha
francesa): discurso, sujeito, formagdes discursivas, formagoes
imagindrias, intradiscurso e interdiscurso, para compor o
embasamento da nossa andlise. A partir de tais pressupostos,
discutimos alguns aspectos referentes a producao de efeitos de
sentido, a relagdo de desejo e de poder, a alguns mecanismos
de controle. Quanto ao discurso (efeito de sentido) subjacente
a linguagem mitica, entendemos que a sua utilizagao diz respeito
a necessidade de reiteracao das relagdes de poder/saber, do
confronto entre as forcas do bem/mal, do discurso religioso
concernente ao ideal do paraiso perdido. Ha, portanto, uma
renovagao de esperanca para a humanidade. Esta, por seu turno,
numa escala de esclarecimento e de integridade, ocupa sempre
um lugar inferior a dos outros povos, considerados mais
evoluidos, sem ambicgdo. Esse é o caso dos elfos, por exemplo.
Com efeito, o mito emerge como uma voz sem nome, no sentido
de rememorar o dito e esquecido. Ressaltamos ainda que as
relagoes entre os personagens sao hierarquizadas, o que nos
remete as relagoes de forgas existentes para a sustentagao do
poder. Esses discursos, essas relagoes de forca sio manifestadas
em um suporte como o cinema, um difusor de ideologias, pois
o recorte feito pelos produtores ja indica a aderéncia a
determinada ordem social, politica, econdmica.

No que diz respeito as formagoes discursivas, a partir das
quais os sujeitos (enunciadores) enunciam, podemos observar
o movimento das FD’s ao longo da jornada, por haver uma
circulagdo constante dos sentidos. Entendemos que alguns dos
personagens/enunciadores, como, por exemplo, Aragorn,
Arwen, os elfos, Gandalf, Saruman enunciam de lugares de
autoridade, por ora possuirem poderes sobrenaturais (Arwen,
Gandaf, Saruman), ora ser herdeiro de reino (Aragorn). Em
sentido inverso, os orcs (integrantes da rede antagonista), os
hobbits (integrantes da rede protagonista), com excecao de
Frodo, sdo seres que ocupam uma posicao de subjugo e de
obediéncia. E possivel também tragarmos uma inter-relacao entre
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o filme e as sociedades do discurso, considerando a existéncia
da sociedade do anel. Enquanto a sociedade do discurso tem
como fungdo a preservagdo, a conservagao dos discursos, a
sociedade do anel objetiva a manutencao da harmonia entre
os mundos; uma funcao diretamente ligada aos feitos de ordem
religiosa e, portanto, santificada. Com efeito, ha uma constante
recuperacao do discurso religioso.

Finalmente, retomamos as reflexées de Charaudeau (2007)
sobre o fato de o discurso da informacao ser veiculado através
das midias, em suportes como o radio, a TV, o jornal, o cinema.
Trata-se, portanto, de organismos que disputam sua
permanéncia, em situagdo de concorréncia no mercado
mididtico, obedecendo a uma légica comercial. Cada uma
dessas midias busca a adesao da maior parte do publico
(espectadores), utilizando-se de mecanismos sedutores. Esses
mecanismos, por sua vez, estdo embasados em principios
ideol6gicos, em valores de crencas, de modo que as midias
recorrem a indmeros discursos para alcangarem seus objetivos.
A verdade e a crenca estdo imbricadas no imaginario de cada
grupo social; o crédito dado ao informador (locutor) leva em
conta sua posicao social, seu papel e sua representatividade
para com o grupo a quem informa (interlocutor).

Destacamos, entretanto, que a andlise realizada neste
trabalho é apenas uma possibilidade interpretativa e que
qualquer obra desse ambito é plurissignificativa. Sendo assim,
é passivel de interpretacoes distintas e, por vezes, pode dar
margens a analises que ndo sejam interligadas, a depender da
teoria utilizada para a discussao.
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