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RESUMO

Este trabalho apresenta uma proposta de andlise entre literatura e linguagem pictérica.
Faz parte de uma pesquisa realizada na disciplina de Mestrado Literatura Contparada,
ministrada pelas professoras Dras. Silvia Maria Azevedo ¢ Maria Adélia Menegazzo,
na UNESP — Assis, nio ano de 2000. O texto discute, principalmente, a possibilidade
de um estudo interartes. No nosso caso, escolhentos dois poemas de Federico Gareia
Lorea, escritor espanhol do século XX ¢ alguns quadros do pintor Salvador Dali,
também espanhol e pertcur'c*nu: ao mesio periodo de Lorea. Nosso objetivo é mostrar
como o surrealismo se encontra presente nas obras destes dois artistas, por meio de
linguagens diferentes.
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estudos interartes - literatura comparada - arte contempordnea

Pintura e Literatura: uma comparagao possivel?

Desde a publicagio de Teoria da Litcratura (1949) de René Wellek e
Austin Warren', a partir do capitulo que trata da “Literatura e outras
artes”, muito se tem versado sobre a Literatura e as possiveis relagoes de
comparagio entre outros sistemas de arte. Desde entdo, os estudos
comparativos tém propiciado uma série de inovagdes no campo das
relacdes entre Literatura a Artes Visuais, principalmente, no confronto
entre Literatura e Pintura, esta dltima, consagrada como a expressio
artistica do espaco e do tempo na modernidade (GONCALVES, 1997:
64).

Como o préprio Wellek conclui para justificar e exaltar os estudos
comparativos: “ndo pode é negar-se que as artes tém tentado tirar efeito uma das

! WELLEK, René ¢ WARREN, Austin. Teoria da literamra. Sintra: Europa América,
s.d.
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outras e que nisso tém encontrado éxito em medida considerdvel” (s.d.: 164).
Entretanto, apesar desta afirmagio, Wellek complementa que:

“Cada uma das vdrias artes - artes pldsticas, literatura e miisica - tem uma
evolugao individual, com diferente cadéncia e diferente estrutura interna de
elementos. Sem ditvida que elas mantém constantes relagdes umas para com as
outras, mas essas relagées ndo sdo influéncias que comecem num dado ponto e
determinem a evolugdo das outras artes; devem antes ser concebidas como um
esquema complexo de relagdes dialéticas que funcionam nos dois sentidos, de
uma arte para a outra e vice-versa, e que podent ser inteiramente transformadas
adentro da arte em que ingressaram”.

(s.d.: 165)

Diante de tal assertiva é possivel desenvolvermos uma breve
discussio sobre algumas questdes que tangem as comparagdes entre a
Literatura ¢ a Pintura. O primeiro ponto a ser destacado refere-se a
linguagem empregada pelos dois sistemas. A Literatura e a Pintura por
serem expressoes artisticas diferentes possuem também diferentes
linguagens. A primeira maneja a linguagem verbal, traduzida em signos
verbais, ou melhor, em signos poéticos; enquanto a segunda trabalha
com a linguagem pictérica, com signos icénicos. CLUVER, retomando
as idéias de Leo Spitzer, chama de ckphrasis o processo de verbalizar
textos constituidos de sistemas nio-verbais. Por outro lado, a partir de
Roman Jakobson, chama o processo inverso de tradugdo intersemidtica ou
transmutagdo (1997: 42).

A composigio dos sistemas da Literatura e da Pintura é muito
complexa porque cada um privilegia e usa

“instdncias sensoriais e abstratas distintas: na poesia, pelo ritmo engendrado, o
digrama emergente e primordial; na pintura pelas relagdes instauradas, a
emergéncia do poético, por formas trangfiguradas no espago e recompostas na
simultancidade do tempo.

(GONGCALVES: 1997, 59)

Apesar de apresentarem linguagens que divergem?, possuem um
ponto de contato. Segundo o professor Aguinaldo Gongalves, baseado

1 O quce na poesia € palavra, na pintura é cor. LESSING, G.E. Laoconte o de los limites
de la poesia y de la pintura. GALDINO, Mauricio. “Augusto dos Anjos ¢ Edvard
Munch: aproximagio entrc a pintura ¢ a pocsia cxpressionistas”. In: Cerrados -
Revista do curso de pds-graduacdo em literatura. N. 07, 1998, pp.37-52.
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em Gilles Deleuze, este ponto é a imaterialidade do signo da arte, que
proporciona um cariter espiritual  obra, possibilitando uma unidade
aos diversos meios de expressio da arte. E esta unidade que viabiliza a
comparagio das linguagens, através das relagdes homolégicas, ou seja,
das relagdes de estrutura nas obras de Literatura ¢ Pintura.

Estas relagdes fluem para um mesmo ponto: a construgao da
metifora, na Literatura pelo signo verbal e na Pintura pelo signo icdnico.
Os dois sistemas conduzem a uma percepgio imagética do poético. Na
poesia, langamos um olhar auditivo, ritmado pela melodia das palavras,
enquanto que na tela, a leitura se faz na intensidade das cores, no brilho
e na disposigio das formas.

Quando se discute sobre Literatura, geralmente, diz-se que esta
estabelece uma analogia com o mundo real - o que se traduz no conceito
de mimesis. A exemplo da Literatura, a Pintura também pode representar
tal mundo, como nos diz Wendy Stainer em The colors of rethoric: “a pintura
é tdo semelhante a vida quanto a poesia; ambas sdo fcones da realidade”, quando
pensamos em determinados periodos da Pinturaem que a representagao
figurativa era extremamente valorizada, como no Renascimento ou no
Realismo.

Contudo, com a chamada Pintura Moderna, surgida no comego
do século XX, a representagio da realidade vai ser modificada e, por que
nio dizer, até mesmo negada, principalmente, com o aparecimento do
movimento Dadd, na Franga.

A surrealidade do século XX

Os artistas fundadorés do Dadd, como Marcel Duchamp e Picabia,
propuseram algumas idéias que revolucionaram as artes visuais, como
diz Marilda de Vasconcellos Rebougas, em seu Surrealismo:

“O Dadatsmo introduz a incoeréncia 10 seio do discurso, evidenciando a crise
da pintura e da sociedade ... ] o artista deve protestar, deve criar; com todos os
maleriais disponiveis formas e oganismos [... ] Evidentemente, tudo isso conduz
o espectador a uma sensagéio de estranhamento, canalizada para uma negagdo
absoluta dos valores, patrocinados pela sociedade (incluindo neles as regras da

boa arte).”
(1986: 73)
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Entendendo aqui como “regras da boa arte” a representagio fiel
do mundo material, a pintura representativa e figurativa,® Porém, as
intengdes dos dadaistas era chegar a uma antiarte, ou seja, chegar a uma
arte que nio refletisse qualquer emogio estética ou mesmo a realidade.

Entretanto, apenas o Dadd ji nio é mais suficiente para exprimir a
crise por qual passava o mundo. O Surrealismo surge na Franga, quando
alguns artistas decidem nio mais participar do Salio Dadd e resolvem
estruturar um movimento que expressasse suas idéias sobre a concepgio
do modo de produzir arte. O primeiro manifesto surrealista foi escrito
em 1924 e o segundo em 1930. As vertentes que vio fundamentar os
surrealistas sio: a arte visiondria, a arte primitiva e a arte psicopatoldgica.
O movimento se apropria das teorias de Freud para praticar o
automatismo na escrita e na pintura e expressar estigios do inconsciente
e 0 universo onirico dos sonhos. Segundo a professora Maria Adélia
MENEGAZZO (1991), a diferenga entre o Dadd e o Surrealismo estd na
agio renovadora que o dltimo movimento gerou, na medida em que o
Dadd, insatisfeito com a realidade artistica permanece em estado de
inércia, devido ao seu cardter andrquico, que acaba levando  imobilidade,
enquanto que o Surrealismo revitaliza a acio por se tratar de um
movimento estruturado.

O Surrealismo como nos lembra Danilo LOBO (1981), foi muito
mais do que um movimento de arte, “foi um modo de vida”.

Lorca e Dali

. E neste contexto mundial de inicio de século que encontramos
um poeta e um pintor espanhéis: Federico Garcia Lorca e Salvador Dali.
Ambos vivendo numa mesma época, ambos dialogando, cada um com
sua arte.

Garcia Lorca é com certeza um dos poetas espanhéis mais
conhecidos fora da Espanha, talvez pela maneira como foi assassinado®e
pela forga de sua poética “andaluza”. Dali é o grande representante do
movimento surrealista, ao lado de Magritte. Lorca e Dali foram amigos,
desde a época em que viviam na Residéncia dos Estudantes em Madri. Segundo

* ARGAN, Giulio. Arte moderna. Trad. Denisc Bottmann, Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1991.

5 Lorca foi assassinado em 1936 pcla Guarda Civil Espanhola sob o comando do
general Franco.

-
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ABREU, Dal{ era um rebelde, um anti-social, um excéntrico, mas
mantinha uma boa amizade com Lorca. E certo que esta relagdo foi fonte
de inspiragio para os dois artistas pois:

“_orca escrevent lextos ¢ poemas inspirados no pintor. Dalf, segunido os estudiosos
de sua obra, deve tma fase inteira de produgdo d presenga de Lorca em sua vida
(parte dos quadros de 1926 a 1928). Datam desta época algumas das mais
importantes obras do pintor cataldo, como ‘Natureza morta, convite ao sonho’,

onde, em meio d paisagem onirica, enconlra-sea cabega de Garcia Lorea.”
(1998: 179)

Tal inspiragio pode ser observada pela leitura dos quadros que
compdem o estudo “Natureza morta: retrato de Federico Garcia Lorca™

Natureza Morta, retrato de Garcia Lorca - 1923, Temple sobre carton -
74,6 x 52 cm.Fundacién Gala - Salvador Dali
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Estudo para Natureza Morta, retrato de Garcia Lorca - 1923, Tinta e ldpis
sobre papel - 16,3x22,4 cm
Fundacién Gala - Salvador Dali

Entretanto, depois de algum tempo de amizade, Dali rompe com
Lorca para juntar-se ao cineasta espanhol Lufs Bunuel, que trazia as
idéias de Breton, de maneira mais radical para a Espanha. Bufiuel acusa
Lorca de praticar um surrealismo falseado, principalmente, porque o
poeta nio radicalizou as propostas surrealistas e também nio se afastou
dos temas populares andaluzes, como a infdncia, o campo, o povo, a natureza e
temas profundos como a vida e a morte. Talvez Lorca nio tenha se entregado
completamente ao Surrealismo, mas, sem divida alguma, é possivel
encontrar tragos surrealistas em seus livros de poemas. Dali junta-se ao
grupo surrealista e recebe a influéncia de artistas como Giorgio De
Chirico. Usa em seus trabalhos de muito experimentalismo e consegue,
ao longo de sua carreira, transformar-se em um pintor conhecido
mundialmente.

No Romancero gitano (1928) encontramos alguns poemas que nos
remetem a algumas telas de Dali. O primeiro poema que vamos estudar
€ Romance de la luna, luna.

s



Romancedela luna, luna

A Conchita Garcia Lorca
Laluna vinoa la fragua
Com su polisén de nardos.
El nifio la mira mira.

El nifio la estd mirando.
En el aire conmovido
Mueve la luna sus brazos
Y enseiia, librocay pura,
Sus senos de duro estafio
Huye luna, luna, luna.

Si vinieron los gitanos,
Harian com tu corazén
Collares y anilos blancos.
Nifo, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,

Te encontrarin sobre el yunque

Com los ojitos cerrados.
Huye luna, luna, luna,
Que ya siento sus caballos.
Nifo, déjame, no pises
Mi blancor almidonado.

El jinete se acercaba

Tocando el tambor del llano.

Dentro de la fragua el nifio,
Tiene los ojos cerrados.

Por el olivar venian,

Bronce y suefio, los gitanos.
Las cabezas levantadas

Y los ojos entornados.

Como canta la zumaya,
Ay cémo canta en el irbol!
Por el cielo va la luna
Com un nifo de la mano.
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Romance da lua, lua

A Conchita Garcia Lorca
Alua veio a fragua

Com suaanquinha de nardos
O menino a olha, olha.

O menino a estd olhando.
No ar comovido

move a lua seus bragos

e exibe, labrica e pura

seus seios de duro estanho..
Foge, lua, lua, lua.

Se viessem 0s ciganos,
fariam com teu coragio
colares e anéis brancos.
Menino, deixe que eu dance.
Quando vierem os ciganos,
te encontrarao sobre a
bigorna

com os olhinhos fechados.
Foge, lua, lua, lua,

que ji ougo seus cavalos.
Menino, deixe-me, nio pises
minha brancura engomada.

O ginete se acercava
Tocando o tambor da
planicie.

dentro da frigua o menino
esti com os olhos fechados.

Pelo olival vinham,

Bronze e sonho, os ciganos.
As cabegas levantadas

E os olhos semicerrados.

Como cantam o bufo,

Ai, como canta na idrvore!
Pelo céu vai a lua

Com um menino na mio.
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Dentro de la fragua lloran, Dentro da frigua choram,
Dando gritos, los gitanos. Dando gritos, os ciganos.
El aire la vela, vela. O ar vela-a, vela.

El aire la estd velando. O araestd velando.

; O poema de Lorca nos apresenta o tema da morte. Esta se
personifica sob a forma de uma mulher sedutora: “move a lua seus bragos”,
que danga e que possui uma luminosidade e brancura intensas. O poeta
produz o efeito de claridade pelo campo semaintico de palavras, como
nardos, colares e anéis brancos, brancura engomada, que nos reportam i
visualizagio de uma imagem clara e luminosa. Mas, em oposigio a este
ambiente, que nos oferece a sensagio de alegria, paz, jovialidade, Lorca
cria um ambiente trigico e triste com expressdes como duro estanho,
bigorna, bronze, bufo. As palavras que se referem aos metais lembram a dor
de um golpe de arma, enquanto que bufo € o pissaro que traz o pressigio
da morte, € a coruja que canta na drvore, anunciando que alguém feneceri.

O poema possui caracteristicas de narrativa na medida em que
podemos recriar, em sua leitura, um relato que ocorreu no passado,
dado por verbos no pretérito como veio, acercava, vinham. Entretanto,
também podemos distinguir mais dois planos temporais, presente ¢
futuro, e uma simultaneidade entre o passado e estes outros planos
temporais. A simultaneidade temporal e, portanto, situacional, ocorre
porque temos sobrepostos no poema a agio de chegada dos ciganos, que
encontraram o menino morto, e a atuagao da morte-mulher, dialogando
com o menino e prevendo o que lhe aconteceria antes dos ciganos
chegarem. Os verbos no presente, no gertndio e no futuro comprovam
a idéia exposta acima e criam o efeito de estranhamento, de incoeréncia
temporal.

O surrealismo no poema aparece no efeito de surpresa, criado por
meio da personificagio da morte e das sobreposigdes temporais. Como
nos diz REBOUGCAS, “o belo ndo é o bonitinho, mas o surpreendente, o grotesco,
o bizarro, o fantdstico, o inesperado. Apenas o inusitado pode ainda produzir efeito
poético, uma vez que apura a sensibilidade (...)" (1986 68).

E possivel estabelecermos uma relagio deste poema de Lorca
com Retrato de mulher (1934), de Salvador Dali. Nesta tela, temos as mesmas
imagens que visualizamos no poema: a figura de uma mulher pilida,
com cavalo e homens chegando ao longe. O céu escuro, esfumagado por
nuvens brancas como se fosse o rastro da mulher - esta também simboliza
no quadro, como no poema, a morte. Para Dali e Lorca a imagem da

=
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morte nio € algo que assuste ou que nos remeta necessariamente a um
universo fiinebre tradicional. A imagem da morte, na figura da mulher,
nestes artistas, retrata um clima de mistério e até mesmo fantistico, que
Dali cria com o recurso da tonalidade clara do rosto, do colo e do brago
da mulher, em oposigao ao fundo do quadro, mais escuro e os cabelos, as
roupas e o rosto, num tom mais forte que a palidez do resto do corpo.
Como ji vimos, Lorca, ao dar vida i morte elabora um poema fantistico.

No quadro, o ar de mistério ¢ dado pelo olhar da mulher, seus
olhos redondos e azuis, como a tonalidade do vestido, nos dd a impressio
de serem de alguém que ji nio se encontra mais vivo €, 20 mesmo tempo,
tem-se um olhar triste ¢ drido, como a paisagem que visualizamos ao
fundo. Esta paisagem nos reporta is imagens oniricas presentes nos
sonhos, cheios de conteiidos do inconsciente, que em geral, expressam
os sentimentos da alma humana. No poema, as assondncias contribuem
para aimagem circular e no quadro, o pintor representa tais imagens por
meio do formato da cabega da mulher, dos olhos e das nuvens ao fundo.

Pintura: éleo s/ madeira, 25,4 x 18,7 cm.
Fundacio Familia Balogh.



126

A sobreposi¢io temporal que encontramos no poema, no quadro

- aparece pela sobreposigio espacial, a mulher estdi em primeiro plano,
relatando que na condigio humana a morte representa aquilo que é mais
temeroso e assustador a0 homem. Em segundo plano, a cena mostra um
homem em um cavalo a beira de um precipicio com mais dois que estio
a pé. Do paredio surge um mastro onde se distingue uma figura humana
pendurada, a ponto de cair no precipicio. A morte-mulher do quadro é
a mesma do poema, os homens ao fundo também sio os mesmos do
poema, o menino de Lorca estd pendurado i beira do precipicio, metifora
da morte, do caminho que 0 homem nio pode deixar de transpor em sua

existéncia.

O segundo poema que vamos analisar também se encontra no

Romancero gitano e retrato o universo feminino, mais uma vez, a imagem

da mulher é protagonista.

[La rosa de maravilla]

I
SENOR, que floresca la rosa,
No me la dejéis em sombra
. Sobre su carne marchita

Floresca la rosa amarilla.
Yen el vientre de tus siervas
La llama oscura de la tierra
Sefior, que floresca la rosa,
No me la dejéis en sombra.

El cielo tiene jardines
Com rosales de alegria,

* Entre rosal y rosal
La rosa de maravilla.
Rayo de aurora parece,
Y un arcingel la vigila,
Las alas como tormentas,
Los ojos como agonia.
Alrededor de sus hojas
Arroyos de leche tibia

[A rosa de maravilha]

I
SENHOR, que floresga a rosa,
Nio a deixeis em mim em sombra.
sobre sua carne murcha

Floresga a rosa amarela.

y no ventre de tuas servas

a chama escura da terra.

Senhor, que floresca a rosa,

Nio a deixeis em mim em sombra.

O céu tem jardins

Com roseirais de alegria,
Entre roseiral e roseiral
A rosa de maravilha.
Raio de aurora parece,
um arcanjo a vigia,

as asas como tormentas,
Os olhos como agonia
ao redor de suas folhas
riachos de leite morno




Juegan y mojan la cara
De las estrellas tranquilas.

Seitor; abre tu rosal

Sobre mi carne marchita.
Sefior, calma com tu mano
Las ascuas de su mejilla.
Escucha a la penitente

De tu santa romeria.

Abre t1 rosa en mi carne
Aungque tenga mil espinas.

Sefior, que floresca la rosa,
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Jogam ¢ molham a cara
Das estrelas trangiiilas.

Senhor, abre teu roseiral

SDIN‘C" ”fhlhﬂ carie Hlufd‘?ﬂ
Senhor, acalma com tua mio
As brasas de seu rosto.

Ouve a penitente

De tua santa romaria.

Abre tua rosa em minha carne
Ainda que possua mil espinhos,

Senhor, que floresga a rosa,

No me la dejéis en sombra. Nio a deixeis em mim em

sombra.

Sobre minha carne murcha
A rosa de maravilha..

Sobre mi carne marchita,
La rosa de maravilla

Neste poema a rosa constitui uma metifora da vida, € a rosa
florida que transforma a existéncia humana em um mundo divino.
Entre todos os jardins do céu esti o segredo da vida na rosa de
maravilha, que é vigiada por um arcanjo. O poema tem a estrutura de
uma oragio e isso se percebe claramente com a repetigio do vocativo
Senhor. H4 uma invocagio a um ser supremo, capaz de oferecer arosa
de maravilha, ou seja, a vida.

O poema retrata a oragio de uma mulher marchita, aquela que
possui o ventre seco e, portanto, nio pode dar d luz. Na Romeria del
Rocio, famosa romaria de Sevilha em comemoracio a Virgem del Rocio,
a mulher pede que lhe seja concedido o poder de gerar uma nova
vida. Lorca aborda 0 mesmo tema em sua pega Yerma (1934), a mulher
que nio podia gerar filhos era considerada indtil paraa sociedade e
de uma certa maneira marginalizada.

Na construcio do poema encontramos os elementos que nos
levam a concepg¢io de nascimento; floresca, alegria, aurora, leite. Este
campo semantico possibilita que criemos imagens que possam nos
remeter 2 um quadro de Salvador Dali: As rosas sangrentas.
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As rosas sangrentas - 1930, 6leo s/ tela
75x64 cm
Colegio particular

Em Dali, encontramos a imagem das rosas que brotam do ventre
de uma mulher. A mesma imagem nos ¢ dada no poema, nos versos que
dizem: Abre tua rosa em minha carne/ ainda que possua mil espinhos. No poema,
a idéia da rosa se abrindo nos remete i vida, ao nascimento, a geragio de
um filho, mesmo que isto signifique a dor.

Contudo, na tela de Dali a imagem das rosas que nascem do
ventre nos remete i morte. As rosas do ventre da mulher nua sio como
feridas sangrentas, Dali pinta rosas vermelhas cor de sangue. Utiliza
como procedimento o esfumagar da tinta, que também escorre. Este
recurso nos di a idéia de que estd vertendo sangue do ventre da mulher.
Esta, parece estar presa junto a uma coluna no alto de um edificio, olhando
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para o céu como que esperando pela ajuda divina. A sombra que aparece
a direita, na tela, é o reflexo de uma forma humana e pode estar
simbolizando a imagem de um anjo ou da prépria morte chegando a
coluna parece fazer uma jungio de espagos fisicos, € a unido da terra com
o céu, através da ilusio que o quadro nos oferece, de que a coluna continua
até o infinito. Este recurso é chamado de frompe l'veil, muito utilizado
pelos surrealistas, depois do automatismo.” Nio podemos deixar de nos
referir sobre a bela metifora que observamos no poema e no quadro. Os
versos ao redor de suas folhas/riachos de leite morno/jogam e molham a cara/das
estrelas trangiiilas fazem referéncia aos seios da mulher no quadro. Neste,
notamos a imagem, a partir das rosas, de uma sombra que envolve o seio
direito, dando-nos o formato de uma flor, o copo de leite. Assim, temos
a referéncia do leite que brota do seio da mulher que estd pronta para dar
aluz.

o A . e s gl o .
s U Y ¥ W e .

O mel é mais doce que o sangue - 1941, Sleo s/ maeira

49,5x 60 cm
Museu de Arte Santa Birbara - Califérma

 ADES, Dawn. “Surrcalismo y pintura”. In: El Dada y el Surrealismo. Barcclona:
Labor, 1983, p.36.
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Uma outra obra de Dali que nos reporta ao poema de Lorca é O
mel é mais doce que o sangue. No poema, como ji mencionamos
anteriormente, amulher pede pela possibilidade de conceber, sentindo-
se mutilada pelo fato de nio conseguir gerar. Na primeira tela, a mutilagio
torna-se visivel na perna esquerda da figura feminina e n a segunda,
témos um corpo feminino que esti apoiado em uma muleta e o rosto
desfigurado. Aqui, a mutilagio é mais dramitica ainda, porque a
desfiguragio do rosto, que causa uma deformagio da imagem, demonstra
a perda da identidade feminina, acarretando conflitos para o inconsciente,
Os dois quadros se referem a uma alucinagio, gerada pelo mal estar
psicolégico da mulher impossibilitada de conceber. O poema revela,
por meio de uma prece em tom dramatico, a crise da psique feminina,
no poema, o eu poético deixa extravasar os sentimentos mais profundos.

Conclusao

O objetivo deste trabalho foi mostrar como é possivel o exercicio
da comparagio entre cédigos artisticos distintos. A anilise dos poemas
de Lorca e dos quadros de Salvador Dali nos ofereceu a oportunidade de
comprovar este tipo de relagio. Hoje, a Literatura Comparada pode ter
uma postura mais flexivel em relagio ao seu objeto de estudo,
contribuindo para um enriquecimento das diversas artes.

Lorca e Dali muito tém em comum na maneira de interpretar e
expressar a vida, apesar das criticas que ambos receberam devido as suas
ptodugdes. Lorca foi chamado de falso surrealista, de tradicional e, por
outro lado, Dali foi chamado de excéntrico, sensacionalista. Mas, o que
ndo se pode negar € a genialidade destes dois artistas. Dali, nio percebendo
que, no pano de fundo de suas obras, expressava nas entrelinhas o cariter
espanhol e Lorca, com seu regionalismo andaluz, alcancando as dimensdes
universais que compdem o coletivo da humanidade.
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