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RESUMO: Neste artigo, compara-se as cancbes “Folha Seca”, de Amado Batista (1977), e
“Amante ndao tem lar”, de Marilia Mendonga (2017), ambas compostas pelos respectivos
intérpretes. O primeiro, um artista homem, representante da musica “brega”, género
musical que, via de regra, traz representacdes androcéntricas acerca do feminino. A
segunda, uma mulher e expoente de um movimento musical que, em tese, expressa o
empoderamento da mulher (o “feminejo” ou sertanejo feminino). Objetiva-se analisar como
as letras das musicas refletem sobre o tema do adultério e da monogamia e a relagdo dessa
abordagem com um ideal feminino de matriz patriarcal que coloca a mulher como
naturalmente vocacionada ao casamento e a constituicdo de uma familia nuclear através do
matrimonio. Busca-se demonstrar que, mesmo separadas por um hiato temporal de
aproximadamente quarenta anos e de suas particularidades autorais, as musicas tém como
lugar-comum referendar esse arquétipo e os preconceitos acerca do feminino dele
provenientes.

Palavras-chave: Representacao da mulher na musica; Amado Batista; Marilia Mendonga.

ABSTRACT: In this article, we compare the songs Folha Seca (Dry leaf), by Amado Batista
(1997) and Amante ndo tem lar (Lover has no home), by Marilia Mendonga (2017), both
composed by respective interpreters. The first, a male artist, representative of the “Brega”
music, a musical genre that, as a rule, brings androcentric representations about the
feminine. The second, a woman and exponent of a musical movement that, in theory,
express the female empowerment (the “feminejo” or female sertanejo). The objective of
this study is to analyze how the lyrics of these songs work the adultery and monogamy
theme and the relation of this approach with the feminine ideal with a patriarchal matrix
that places women as naturally engaged for marriage and to the constitution of a model
family through marriage. We search to demonstrate that even separated by a temporal gap
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of approximately forty years and of their own particularities, the songs to refer as common
place to naturalize this archetype and the prejudices about the feminine from him.

Keywords: Representation of woman in music; Amado Batista; Marilia Mendonga.

CONSIDERAGOES INICIAIS

No decorrer das ultimas décadas, os movimentos feministas, desencadeados em todo
o mundo, trouxeram as sociedades contemporaneas uma ressignificacdo do papel
comumente atribuido as mulheres nas sociedades antigas. A busca por igualdade ou, mais
corretamente, por equidade foi colocando as mulheres, na maioria dos paises, em uma
condicdo mais ao largo das sociedades patriarcais. Paulatinamente, as mulheres foram
adaptando o papel a elas atribuido pelo idedrio masculino de maes e donas de casa, e
assumindo novas ressignificacdes dos espacos que elas desejam ocupar nas sociedades.

Entretanto, ainda estd longe o ideal de equidade desejado, ndo somente pelas
mulheres, como pelas sociedades modernas na constru¢cdo de um mundo mais justo. Por
esse motivo, torna-se necessario abrir espacos que dialoguem com esse anseio que permeia
as relagcbes humanas ja ha tanto tempo. N3do obstante toda essa busca por espacos
equanimes, ainda podem ser encontradas, em praticamente todas as civiliza¢Oes atuais,
situagdes de desigualdades, preconceitos e negagdao do papel que a mulher deseja ocupar
nesse mundo cada vez mais plural e globalizado.

Dentro desse contexto, as artes em geral, bem como a musica, objeto desse artigo,
tém assumido significativo papel no sentido de negar ou até mesmo de reafirmar esse papel.
Assim, este artigo apresenta uma comparacao do discurso em relagdo a suposta vocagao da
mulher ao casamento nas cancdes “Folha Seca”, de Amado Batista (1977) e “Amante ndo
tem lar”, de Marilia Mendonga (2017). Objetivamos estabelecer comparacgdes entre as letras
das musicas em questdo com vistas a identificar suas similaridades no concernente a
esteredtipos e preconceitos socialmente difusos acerca da mulher, em especial no que se
refere ao casamento e aos cuidados ao lar e a familia.

A pesquisa é veiculada ao campo dos Estudos de género, e parte da hipdtese que,
mesmo separadas por um hiato temporal de aproximadamente quarenta anos e de suas
caracteristicas autorais, as musicas tém como lugar-comum a reproduc¢do e naturalizacdo de
um arquétipo de comportamento feminino que remete especialmente “a crenca de que as
mulheres cabe um papel necessariamente marcado pela pureza e, consequentemente, ideal
e descarnalizado” (RIBEIRO, 2008, p. 99).

Desse modo, “as caracteristicas construidas e atribuidas ao feminino sdao aquelas
necessarias ao cuidado do lar, da familia e do bom desempenho da maternidade, negando a
mulher outras possibilidades e reforcando seu enclausuramento no espago doméstico”
(FARIAS; TEDESCHI, 2010. p.148). Esse ideal coloca a mulher como alguém vocacionada ao
seu lar, marido e filhos, condicionando ao matrimonio a respeitabilidade social da mulher.

A QUESTAO DA FAMILIA PATRIARCAL E AS “FOLHAS SECAS” NO MEIO DE UM LAR

Etimologicamente, a palavra “patriarcado” deriva da aglutinagcdao das palavras gregas
Patér, “pai” e Arkhé, “inicio”. Isto é, no inicio, o pai. O conceito desigha o tipo de
organizac¢ado social caracterizada pela milenar tradigcao patrilinear historicamente reiterada.
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Ou seja, hd a prevaléncia de valores que corroboram a recorréncia de nucleos familiares
regidos por um patriarca. Na leitura monoteista do patriarcado, o Deus Uno?® seria a
arquetipica figura paterna, cosmogonia esta transliterada do Judaismo pelo Cristianismo.
Conforme explica Del Priore (2007), o androcentrismo é uma premissa de muitas leituras
sexistas imputadas a Biblia, por vertentes tradicionais da religido catdlica, heranca colonial
da cultura brasileira que deixou marcas na trama social até a atualidade.

[O catolicismo] exercia forte pressdo sobre o adestramento da sexualidade
feminina. O fundamento escolhido para justificar a repressao da mulher era
simples: o homem era superior, e, portanto, cabia a ele exercer a autoridade.
(...) o macho (marido, pai, irmao etc.) representava Cristo no lar. A mulher
estava condenada, por definicdo, a pagar eternamente pelo erro de Eva, a
primeira fémea, que levou Ad3o ao pecado e tirou da humanidade futura a
possibilidade de gozar da inocéncia paradisiaca. J& que a mulher partilhava
da esséncia de Eva, tinha de ser permanentemente controlada (DEL PRIORE,
2007, p.37)

A ideia crista de “Lar”’ esta associada a familia, em seu sentido patriarcal e tradicional
(pai, mae e filhos). O lar seria, portanto, ndo sé uma casa no sentido de habitacdo, mas
sobretudo o lugar onde um casal heterossexual e monogamico cria seus filhos e cumpre a
jura de fidelidade conjugal do marido para com a esposa e vice-versa. Assim, o lar é um
ambiente sagrado onde um casal de homem e mulher, uma vez unidos pelo matrimonio, se
dispGem a ter e criar seus filhos e amar um ao outro monogamicamente. A mulher do lar
(esposa) deve ser devotada a familia. Quando esse pacto familiar é cindido pelo adultério, a
sacralidade do lar é corrompida pela infidelidade conjugal. A amante seria, portanto, um mal
excitante e lascivo, paralelo a milenar fabula do Pecado Original:

Por esta via, tornam-se evidentes as ligagdes entre pecado, corpo e mulher.
Esta aparece, entdao, como manipuladora da beleza, do adorno e do charme
para enganar o homem. A mulher é vista como ameaca sedutora e, ao
longo dos tempos, especialmente na Idade Média, acusada de unido sexual
com o demonio, representando um instrumento do Mal. Satanas é
considerado o oponente da salvacdo humana e do Bem e a mulher é
demonizada a partir da sua alegada ligacdo com ele por via da serpente e
do Pecado Original. Através de Eva, o Pecado Original é sexualizado e
diabolizado, ou seja, a tentacdo de comer o fruto proibido é interpretada
como seducdo e o corpo de Eva como um instrumento para levar a cabo
designios malévolos. Isto acontece, essencialmente, a partir do final da
Idade Média, época em que a figura do demodnio exerce grande influéncia
sobre o imaginario e o discurso catdlico, culminando nas “cagas as bruxas”
dos séculos XV e XVII. Assim, a mulher herda a culpa e a ligacdo ao pecado e
ao demonio. (RIBEIRO, 2000, p,13)

3“No sentido religioso, incluindo as trés grandes religides monoteistas: Judaismo, Cristianismo e Islamismo, o
modelo de familia de origem divina é patriarcal: o modelo de familia revelado por Deus tem valor absoluto e
infinito o que garante sua verdade. Assim, a familia terrena deve ser a imagem e semelhanga da familia
sagrada” (SOUZA, 2011, p.166). O modelo de familia patriarcal é heranga da colonizagdo jesuitica adotado na
entdo América portuguesa no século XVI, que pretendia uma unidade fundada no tripé uma fé, uma lei, umrei,
uma releitura politica da uma trindade (Pai, Filho e Espirito Santo) (FREYRE, 2004).
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A mulher-amante, portanto, poderia também figurar nesse lugar do feminino como
um ente diabdlico culpado pelo pecado masculino. A “outra” é a “destruidora do lar”,
aquela que induziria o homem ao pecado por leva-lo a romper o sagrado pacto do
casamento. Essa imagem do feminino ligada ao pecado e a indu¢do do pecado masculino
apresenta uma intertextualidade com o mito fundador da humanidade na narrativa judaico-
cristd, Adao e Eva... Nela, a mulher (Eva) induz o homem a desnobrecer a Deus e comer o
fruto proibido. Assim, a perfeicao arquitetada pelo Criador é conspurcada pelo agir humano.
Com a desobediéncia, o primeiro casal é expulso do Jardim do Eden, um paraiso perfeito
criado por Deus para ser o lar dessa familia primordial. Nessa interpreta¢dao, a amante seria
tal qual foi Eva, a mulher que desvia o0 homem dos planos de Deus, pois o lar e a familia
monogamica seria uma espécie de Jardim do Eden antes do Pecado Original, no qual o
designo divino é preservado incélume.

Em uma segunda analogia, o lar seria imagem modelar da Sagrada Familia, cuja a
mae era Maria, a mulher a qual, juntamente ao seu marido, José, o proprio Deus confiou os
cuidados e a educacao do seu filho unigénito. Vale lembrar que esse ideal de “mulher do
lar” tem lastros no cristianismo catélico, sendo propagado pela Igreja, em especial no século
XIX. Naquele contexto, o arquétipo da Virgem Maria era tido como o exemplo feminino a ser
seguido por toda mulher - esse espelhamento nunca alcancard a plenitude, ou seja: jamais
existira uma mulher capaz de ser como a mae de Cristo. Ao vislumbrar um modelo
doméstico aos moldes da Sagrada Familia, apregoava-se a presumida vocacdo feminina ao
casamento ao caracteriza-las como desprovidas de racionalidade para atividades que nao
estivessem ligadas ao ambiente doméstico, a maternidade e a educacdo dos filhos. Como
explica Mendes:

Essas representagdes sociais do feminino no século XIX ligam-se a visdo de
gue a mulher era descendente da Virgem Maria, ou seja, a virgem que é
capaz de fazer sacrificios em nome da familia e dos filhos. A mulher do
século XIX, no Brasil, deveria possuir — por conta de uma visdo idealizada —
os atributos da dogura, pureza, moralidade cristd, generosidade,
maternidade e patriotismo. As mulheres tornam-se responsaveis pela
educacdo das futuras geracbes, dos futuros homens, dos brasileiros,
cidaddos de uma nagdo entdo livre. Ligada a esse ideal de mulher, somava-
se a profunda religiosidade na qual as familias estavam inseridas e a
concepcdo da auséncia de instinto sexual nas mulheres (MENDES, 2013,
p.27)

Desde o principio, a humanidade coloca nas musicas seus sentimentos e suas ideias,
portanto ndo é nenhuma novidade constatar que também seus medos e preconceitos
estejam ai retratados. Os géneros musicais “brega®” e “sertanejo”/ “feminejo>”’ , justamente

4Em relagdo ao género musical “brega”, Giacomini (2008) destaca o androcentrismo ao mesmo associado. Nas
palavras da autora: “A propria tematica nuclear do “brega” ja é, em si mesma, encarada como essencialmente
feminina pois seu foco e motivo sdo sempre o sentimento amoroso e a relagdo amorosa, isto é, assunto
permeado pela experiéncia da emogdo como uma “linguagem”, o que inclui também ouvir, falar, discorrer
sobre esse tema, para si e para os outros (...) O universo “brega” é francamente masculino. Embora algumas
cantoras incluam musica “brega” em seus repertdrios, os cantores e musicos sdo quase sempre homens e o
tema das cangdes é recorrentemente o do sofrimento do homem ndo correspondido, abandonado ou traido.
(...) [A maioria delas] é vocalizada por um homem, no caso um marido amoroso, plenamente cumpridor de
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por serem os mais populares e amplamente acessiveis a todas as camadas da populacdo,
acabam por disseminar o preconceito e até mesmo violéncia contra a mulher. Podemos
notar pelos versos da musica sertaneja “Cabocla Tereza”, composta por Raul Torres e Jodo
Pacifico e gravada pela primeira vez em 1936, cuja versao mais conhecida é na voz de Tonico
e Tinoco, de 1994: “Jurei a Tereza mata/O meu azaldo arriei/E ela eu vou percura./Agora ja
me vinguei/E esse o fim de um amor/esta cabocla eu matei/é a minha histéria, dotor”, que o
homem se sente no direito de tirar a vida de sua companheira porque ela o abandonou para
ir morar com outro.

Por outro lado, podemos ver nas musicas “Em plena lua de mel” e “O dia do corno”
do cantor e compositor “brega” Reginaldo Rossi, gravadas em 2001, que, se ndo estimulam a
violéncia de maneira direta, o fazem de maneira velada, condenando um comportamento
que, mais do que aceito, chega mesmo a ser estimulado no género masculino, e é
claramente condenado para o género feminino: a liberdade sexual. Como podemos
constatar pelos versos: “Moca linda, por favor/Guarde todo esse amor pra um rapaz/Da
vergonha de dizer/O que disseram de vocé, mas ouga:/ Dizem que o seu coracdo/Voa mais
que avido/Dizem que o seu amor/S6 tem gosto de fel/Vai trair o marido em plena lua de
mel.” E: “Pelo que eu sei/Ela ja enganou mais de cem (...)/Mas homem adora mentir/E
enganar a mulher/Homem adora trair/Mas a quer bem fiel.”

Aparentemente inocente, a musica “Maria Chiquinha” de Guilherme Figueiredo,
gravada em 1961 por Sénia Mamede e Evaldo Gouveia e regravada com grande sucesso pela
dupla mirim Sandy e Junior em 1991, n3o resiste a um olhar mais atento, uma vez que por
uma desconfianca o homem sugere decapitar sua companheira: “Entdo eu vou te cortar a
cabecga, Maria Chiquinha/Ent3o eu vou te cortar a cabecga.”

Até mesmo o novo “sertanejo universitario” também prega o desrespeito e violéncia
nos versos de “vidinha de balada” de Henrique e Juliano, de 2017: “T6 a fim de vocé/E se ndo
tiver, cé vai ter que ficar/(...) Vai namorar comigo, sim!/Vai por mim, igual nés dois ndo
tem/Se reclamar, cé vai casar também.”

Entretanto, ndo podemos culpar apenas a arte, ou falta dela, pela maneira como
muitas musicas tém reproduzido a ideia de repressdao aos anseios libertdrios femininos ao
longo da Histdria. A religido, pela sua estrutura essencialmente androcéntrica, contribui
grandemente para a propagacdo desse comportamento abusivo em relacdo ao valor da
mulher nas sociedades.

Reproduzindo esse arquétipo patriarcal, um lugar comum entre as cangdes, que
compdem o corpus desse trabalho, € uma atribuicdo de sacralidade a instituicao familiar e
ao casamento, sendo imputada a mulher a responsabilidade pela desonra do lar. A
reproducdo do esteredtipo sexista que coloca a mulher como guardida peculiar da moral
familiar e aquelas que nao atendem a essa expectativa como desviantes de sua “natureza”
sdo pontos comuns as canc¢des “Folha Seca” (1977), de Amado Batista, e “Amante nao tem
lar”, de Marilia Mendonga (2017), respectivamente.

O modelo tradicional da familia é aquele constituido unido santificada pelos sagrados
lacos do matrimoénio entre um homem e uma mulher. Nele, a mulher é educada para

seus deveres. O grande sofrimento experimentado pelo homem é provocado pela traigdo da mulher. O tema é
o da traigdo no casamento, algo que, e mbora sempre indesejavel, constitui, no entanto, constante ameaga a
rondar a relagdo amorosa. A traigdo provoca o sofrimento na pessoa traida, sentimento esse que, dependendo
do caso, é ou ndo merecido”. (GIACOMINI, 2008, p. 12-14).

>0 “feminejo” trata-se de uma vertente feminina do sertanejo universitario no qual se destacam cantoras
como Marilia Mendonga, Simone e Simaria, Maiara e Maraisa e Naiara Azevedo.
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reproduzi-lo, ou seja, para que suas expectativas de futuro estejam centradas no casamento
cristdo, monogamico e heterossexual. Com o marido, sob as bénc¢aos da Igreja, a mulher
deve gerar e educar os filhos, reiterando essa configuracdo familiar como sagrada,
espelhado aquele em que a Virgem Maria ao lado do esposo José criou ao Menino Jesus. A
mulher que dissona desse estereotipo da “rainha do lar”’ sdo consideradas por muitos ainda
hoje como sendo “desnaturadas.

O modelo tradicional da familia é aquele constituido unido santificada pelos sagrados
lacos do matrimoénio entre um homem e uma mulher. Nele, a mulher é educada para
reproduzi-lo, ou seja, para que suas expectativas de futuro estejam centradas no casamento
cristdo, monogamico e heterossexual. Com o marido, sob as béncaos da Igreja, a mulher
deve gerar e educar os filhos, reiterando essa configuracdo familiar como sagrada,
espelhado aquele em que a Virgem Maria ao lado do esposo José criou ao Menino Jesus.
Como premissa desta analise, partimos do pressuposto de que a naturalizacdo de
determinados comportamentos ou instituicdes sociais sao construcdes historicas. Sobre o
tema, Bourdieu (2010) considera que:

[Ao analisarmos os processos de naturalizacdo de normas sociais] nossa
qguestdo principal tem que ser a de restituir a déxa seu carater paradoxal e,
ao mesmo tempo, demonstrar os processos que s3o responsaveis pela
transformacdo da histdria em natureza, do arbitrario cultural em natural. E,
ao fazé-lo, nos pormos a altura de assumir, sobre nosso préprio universo e
nossa prépria visdo de mundo, o ponto de vista do antropdlogo capaz de,
ao mesmo tempo, devolver a diferenca entre o masculino e o feminino, tal
como desconhecemos, seu cardter arbitrario, contingente, e também,
simultaneamente, sua necessidade socioldgica (BOURDIEU, 2010, p.6).

2

Essas normativas sociais sdo intrinsecas a “estrutura patriarcal de dominac¢do” que,
segundo o sociélogo Max Weber (1991), se refere a consignacao de vinculos interpessoais
entre o patriarca (pai ou marido) em relacdo aos demais membros da familia, e tem como
pedra angular a autoridade do chefe da familia. Tal dominio se baseia em um reiterado elo
moral do passado com o presente, ou seja, “na crenca da inviolabilidade daquilo que foi
assim desde sempre” (WEBER, 1991, p. 234), e no arbitrio particular do senhoril,
consecutivamente cingido por regras ancestrais “sagradas pela tradicdo” (WEBER, 1991, p.
243). No caso de paises de tradicdo cristd como o Brasil, a sexualidade feminina é
considerada um ponto de honra ndo sé a mulher, mas também a sua familia. Sobre a
questdo, Déria analisa que:

-[Historicamente, no cristianismo] a forma feminina da honra correspondeu
a pureza sexual antes do casamento e a fidelidade apds o mesmo, isto €, ela
sinalizou que o transito de imaculada a esposa e mae sé podia se dar no
dominio estrito do sagrado vinculo matrimonial, conduzido por uma figura
masculina, na comunhao entre o divino e o humano ou, em linguagem
canbnica, na manifestacdo secular da vontade de Deus. Assim,
compreende-se que certos autores afirmem ser a mulher desprovida de
honra no sentido estrito do termo; sua “honra”, sendo reflexo da honra
masculina, mereceria mesmo uma outra denominagao: virtude. Sin6bnimo
de pureza, é um dom de nascimento e cabe a mulher defendé-la
comportando-se da maneira esperada pelo cédigo masculino; nao
nascendo dela desprovida, também ndo pode adquiri-la. Por este seu
aspecto, a nocdo de honra parece consagrar o principio da patrilinearidade
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e o papel “secunddrio ou fortuito” da mulher na reproducdo dos cddigos
correspondentes. (DORIA, 2006, p. 62)

Com efeito, na cancdo “Folha Seca”, ja no titulo prenuncia-se a comparacdo entre a
mulher que deixa o casamento a uma folha seca que, ao separar-se da arvore, “vai onde o
vento quer”. Dessa forma, nela compara-se o homem, enquanto base de sustentacdao da
mulher, tal como o caule das arvores é para as folhas. Ao estabelecer, com essa analogia, um
fendbmeno da natureza (a queda de folhas) a uma convencdo social (casamento), o eu-lirico
constréi uma metonimia que equipara o acontecimento natural ao social, em vistas a
desnaturalizar a separacdo. Nesse aspecto, é possivel perceber a intertextualidade
estabelecida entre o titulo da cancdo e um dos textos biblicos da Carta de Paulo aos Efésios.
Vejamos:

Esposas, cada uma de vés respeitai ao vosso marido, porgquanto sois
submissas ao Senhor; porque o marido é a cabeca da esposa, assim como
Cristo é a cabeca da Igreja, que é o seu Corpo, do qual Ele é o Salvador.
Assim como a igreja esta sujeita a Cristo, de igual modo as esposas estejam
emtudo sujeitas a seus préprios maridos. (EFESIOS 5:23,24)

Essa passagem biblica, dentre outras, corroborou a constituicdo moral da sociedade
patriarcal brasileira que, embasada na doutrina cristd, outorga ao homem um papel
paternalista, exigindo uma postura de subordinacao da mulher. Ndo obstante, nesse tipo de
relacdo o patriarca tem obrigacdo de prover aqueles que estdo sob seu amparo, tendo,
assim, direitos sobre eles, deste modo, “os subordinados em geral sé podem se posicionar
como dependentes em relacdo a essa vontade soberana”. (CHALHOUB 2003, p.46). Essa
relacdo de dependéncia e submissdo é o cerne da familia patriarcal, aquela centrada no
patriarca, ou seja, tem seu fundamento no paternalismo, ou seja, na figura de um
pai/marido provedor, o qual caberia a autoridade sobre os filhos e a esposa. Como lembra
Samara (2002): “A familia sempre foi pensada na Histéria do Brasil como a instituicdo que
moldou os padrdes da coloniza¢do e ditou as normas de conduta e de relagdes sociais desde
o periodo colonial. (...) O patrio poder era, portanto, a pedra angular da familia e emanava
do matriménio” (SAMARA, 2002, p.27-28)

Nessa perspectiva, o paternalismo associado ao matrimonio cristalizou a ideia da
mulher como, necessariamente, o apéndice do esposo no cotidiano doméstico, e do homem,
unilateralmente, provedor da familia (DEL PRIORE, 2006). Por essa linha de raciocinio, assim
como uma folha seca esta morta por ter se desvencilhado do caule que a mantinha viva
como parte da arvore, seria também da natureza da mulher casar-se e gerar filhos para, ao
formar uma familia, manter viva a instituicdo familiar. E justamente o paternalismo do eu-
lirico que caracteriza o relacionamento retratado na cancado “Folha Seca”. Vejamos:

Fazia um dia bonito quando ela chegou,
Trazia no rosto as marcas que o sol queimou,
Disse que estava cansadasem lugar para ficar,
Tive penado seu pranto e disse pode entrar.
Como se me conhecesse ela me contou,

Seu passadode aventura

Onde ela passou,

E eu sem nenhum preconceito,
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Com amor lhe aceitei, um més e pouco mais tarde,
Com ela me casei.

Mas um dia sem motivos ela me falou,

Vou me emboradestacasa e do seu amor,

Pra dizer mesmo a verdade eu nuncate amei,

Por teu pdo e tua casa foi que eu fiquei(...)

Era como folha seca que vai onde o vento quer,
Me enganeiquando dizia tenho uma mulher.
(BATISTA, 1977)

A comecar pelo titulo da musica, notemos que a imagem da folha seca é uma
representacdo de Natureza-Morta. Deste modo, a comparacao estabelecida entre a esposa
que deia o marido e uma folha seca remete a ideia de que a mulher, ao deixar o casamento,
estaria “matando sua natureza” de constituir uma familia, em um casamento fiel,
duradouro, monogamico e heterossexual. (BENEVIDES, et.al, 2018). Ndo obstante, a ideia de
algo seco remete a algo morto. Logo, esperar algo diferente daquela mulher. Nessa
interpretacdo, assim como seria inutil se regar uma folha seca (morta), seria igualmente
indcuo esperar compromisso de uma mulher com suposto “ passado de aventura”, a qual
seria também seca para o matrimonio. Ademais, como acrescenta Benevides ao analisar a
expressao que intitula a cancao:

Fica tacita, também, nessa analogia a ideia de que que folhas secas ndo sédo
sementes, assim, ndo poderiam frutificar, pois sdo soltas, caem das arvores
e podem “ganhar mundo” com o vento. Pelo uso de uma analogia entre um
fator natural e, como tal, inquestiondvel (a fun¢do organica do caule como
base de sustentacdo das folhas das arvores e seus frutos) e uma instituicdo
social (o casamento e sua carga simbdlica), o eu-lirico tenta equipara-los
como fatores ligados a natureza. Por essa linha de raciocinio, assim como
uma folha seca estd morta por ter se desvencilhado do caule, que a
mantinha viva como parte da arvore, seria também da natureza da mulher
casar-se para gerar filhos, para, ao formar uma familia, manter viva a
instituicdo familiar (BENEVIDES, et.al, p.242)

Vale lembrar também que historicamente a fertilidade das mulheres é uma
potencialidade do corpo feminino considerada sagrada desde a Antiguidade.na cultura
helénica, por exemplo, a Deusa-mae é associada a natureza e a fertilidade. No Cristianismo,
o casamento é o esteio familiar onde a mulher gera os filhos para constituir com o marido
uma nova familia, sendo o fruto desse matrimonio (filhos) béng¢aos de Deus. Nessa
perspectiva, uma mulher seca para o matrimonio, estaria também seca ao designo divino da
familia e da maternidade (MARQUETTI, 2003). Logo, a mulher que ndo almeja nem preserva
seu matrimonio seria infecunda como uma folha seca também aos olhos de Deus.

Assim como sugere o titulo da can¢do, na letra o eu-lirico mostra uma postura
paternalista, para com uma mulher fragilizada que apareceu em sua casa sem ter para onde
ir e foi por ele abrigada e sustentada, a priori, por pena de suas lagrimas. E, assim, o homem
tornou-se seu protetor e provedor. Com a convivéncia, esse homem, “relevando” um
“passado de aventura”, provavelmente em referéncia a outros (e talvez muitos) homens com
os quais ela possivelmente tenha se relacionado, que ele teria aceitado, em tese “sem
nenhum preconceito”, gesto que a colocaria na condi¢do de uma eterna devedora. Essa ideia
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é tributdria da ideia de “moca de familia”, um ideal burgués, propalado no Brasil,
especialmente a partir do século XIX:

A burguesia emergente, nas grandes capitais, somada aos senhores de
terras e entre eles a aristocracia rural, distinguia dois tipos de mulher: a
respeitavel, feita para o casamento, que ndo se amava, forcosamente, mas
em quem se fazia filhos. E prostituta, com quem tudo era permitido e com
guem se dividiam as alegrias eréticas vedada, por educac¢do, as esposas.
Nas camadas médias, se, em principio, interesses familiares ndo estavam
em jogo, a busca de um dote, mesmo gue modesto, ndo era descuidada
(DEL PRIORE, 2006, p.233)

Nesse aspecto, o uso do casamento, especificamente o de tradicdo crist3,
monogamico e heterossexual no verso supracitado, é simbdlico, sobretudo por reforcar o
carater magnanimo do homem em casar-se com uma mulher com um “passado de
aventura”, que ele teria recebido, aparentemente, “sem nenhum preconceito”, esposando
uma mulher que, pelo viés de um discurso social machista, seria considerada apropriada a
“diversdo” e ndo ao matrimoénio. A mulher, caracterizada como oportunista, teria
dissimulado um falso amor, ao aceitar se casar com o homem e, provavelmente, apesar de
ter prometido ser-lhe fiel até que a morte os separasse, ndo o foi. Ademais, o homem fora o
“salvador” da mulher, mas sendo ela “como folha seca que vai onde o vento quer”, o homem
ndo era, como supostamente deveria ser, “a cabeca da esposa”.

A figura feminina retratada na can¢do nao so teria enganado o homem, seu provedor
e protetor, com o qual o casamento com uma mulher com “seu passado de aventura” devia
ser percebido como uma “dadiva”, a qual deveria ser recompensada com o eterno
reconhecimento da “beneficiada”. No ultimo verso, ao afirmar “Me enganei quando dizia
tenho uma mulher”, o eu-lirico parece “assumir o erro” de ter aceitado e amado, “sem
nenhum preconceito”, uma mulher com um “passado de aventura”, no presente entendido
como um prenuncio que um dia ela iria embora de sua “casa e do seu amor”. Com efeito,
coloca-se a mulher que ndo tem no casamento sua plena realizacdo em um lugar de
anormalidade. Sobre esse esteredtipo da naturalizacdo da repressao da feminilidade, Dias
(1988) ressalta que:

Os padrdes de comportamento sdo instituidos distintamente para homens
e mulheres, ja vincados para o estabelecimento de uma sociedade conjugal.
Ao homem cabe o espaco publico e a mulher, o privado, nos limites da
familia e do lar. A essa distingdo estdo associados os papéis ideais: ele
provendo a familia, e ela cuidando do lar, cada um desempenhando a sua
funcdo. Esses esteredtipos sao impostos desde muito cedo. As meninas sao
treinadas para o desempenho da funcdo doméstica e recebem de
brinquedo bonecas, casinhas e panelinhas. Aos meninos é reservado um
mundo exterior, pois brincam com bolas, carrinhos e avibes. Isso enseja a
formacgdo de dois mundos: um, de dominagao, extemo, produtor; o outro,
de submissao, interno e reprodutor, levando a geracdo de um verdadeiro
cédigo de honra. (DIAS, 1998, s/p)

Nesse sentido, ao partir mesmo que tacitamente desse arquétipo feminino
historicamente construido, o eu-lirico ratifica a ideia de que existem tipos de mulheres com
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as quais os homens nunca devem se relacionar e que esse seria o caso das mulheres com
“passado de aventura” porque elas ndo criariam raizes em lugar algum, mesma premissa da
cancdo “Amante ndo tem lar”, de Marilia Mendongca. No sucesso recente da cantora
sertaneja, tem-se uma mulher que vai se “desculpar” com a esposa do amante e com o
proprio por té-lo induzido a infidelidade conjugal. Tracando um paralelo com o titulo da
cangdo de Amado Batista e a de Marilia Mendonga, ao admitir que “amante nao tem lar”,
coloca-se o eu-lirico feminino (a mulher-amante) na condicdo de uma “folha seca” que,
reconhecendo-se como tal, busca o caminho inverso, o da regeneracdao para um dia vir a ter
uma “familia t3o bonita” quanto a do amante:

Nessa compreensdo, o papel feminino tradicional estabelece a maternidade
como principal atribuicdo das mulheres e, com isso, também o cuidado da
casa e dos filhos, a tarefa de guardia do afeto e da moral na familia. Ela é
uma pessoa que deve sentir-se realizada em casa. O homem tipico é
considerado o provedor, isto é, o que trabalha fora, traz o sustento da
familia, realiza-se fora de casa, no espaco publico. Para uma mulher, ainda é
considerado mais adequado ser meiga, atenciosa, maternal, fragil, dengosa,
e do homem, o que ainda se espera, é que tenha forca, iniciativa,
objetividade, racionalidade. (FARIA & NOBRE, 2003, p.30)

Essa visdo da mulher como a “rainha do lar” é utilizada por um discurso mais
conservador como uma alcunha elogiosa a mulher, como se o lar e a figura do marido
chancelassem a reputacdo da mulher como uma pessoa digna de respeito. Como vimos na
cancdo de Amado Batista, o eu-lirico trata de seu “erro” em ter oferecido um lar a uma
“aventureira”, enquanto a mulher representada na cancdo de Marilia Mendonga percebe a
si mesma como uma mulher degenerada e indigna de respeito por ter um amante e ser, na
sua autoimagem, uma “destruidora de lares”, assim como seria a “folha seca”. Observemos
a letra de “Amante nao tem lar”:

S6 vim me desculpar

Eu ndo voudemorar

Ndo voutentarser sua amiga
Pois seique ndaoda

Vocé vai me odiar

Mas euvim te contar

Que faz um tempo

Eu me metino meiodo seular

Sua familia é tdo bonita
Eu nunca tive isso na vida
E se eucontinuar assim
Eu seique ndao vouter

Ele te ama de verdade

E a culpa foi minha

Minha responsabilidade eu vou resolver
Nao quero atrapalhar vocé
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E o prego que eu pago
E nunca ser amadade verdade
Ninguém me respeita nessa cidade

Nos versos supracitados, o eu-lirico feminino chama inteiramente para si a
responsabilidade pela infidelidade do homem, eximindo-o de qualquer culpa por ter sido a
amante uma intrusa “no meio do seu lar”. Colocando-se na posicao de uma destruidora de
lares que ndo quer mais esse papel, ela faz questdo de garantir a esposa que ele a amaria
verdadeiramente e assegurar a mulher uma quase inocéncia do homem. Dessa forma, a
cancdo faz uma releitura do mito de Adado e Eva, alegoria da criacdo humana transversal as
trés maiores religides monoteistas (judaismo, cristianismo e islamismo). Sobre essa fabula,
Martins evidencia que:

Num dos mitos mais antigos e duradouros da Histéria, a primeira mulher
criada, foi seduzida pelo diabo e induzida a desobedecer a ordenagdo divina
segundo a qual deveria se abster de comer o fruto da arvore do
conhecimento. Mais do que isso, ela levou a pecar o primeiro e mais puro
dos homens: Adao. Portanto, além de passivel a seducao diabdlica, torna-se
ela prépria cumplice do Mal ao incitar seu marido ao pecado. Essa atitude
irrefletida gera graves consequéncias e assim como a Pandora dos gregos, a
Eva judaica é acusada de disseminar o mal no mundo. Tal atitude
desencadeia o processo que culmina com a perda do Paraiso e condenacdo
de toda a humanidade a uma vida perene de dor e trabalho. (MARTINS,
2008, p.3)

Dessa forma, a mulher retratada na cancdo assume a responsabilidade de ter
induzido o homem ao pecado (da traicdo) e, tal qual foi Addo induzido por Eva, a
desobedecer a Deus e comer o fruto proibido. Ou seja, o “pecado original”, no caso da
traicdo matrimonial, também é da mulher, que teria induzido o homem a descumprir o pacto
matrimonial e colocar uma “familia tdo bonita” em risco por um adultério do qual o homem
seria praticamente inocente, por ser a mulher que deixou de corresponder ao arquétipo
feminino.

Na cancdo “Folha seca”, ao dizer ao marido “Vou me embora desta casa e do seu
amor” em um dia qualquer e “sem motivos”, o homem também seria plenamente inocente
pelo fim do casamento, pois foi a mulher quem quebrou o juramento de ser lhe fiel na
alegria e na tristeza, na saude e na doenca, amando-lhe e respeitando-lhe até que a morte
os separasse. Em ambos os casos, seja pela afirmacdo do homem da propria inocéncia ou
pela garantia da amante sobre sua “culpa” no adultério masculino, é transversal nas cangdes
a legitimacdo da ideia de que os homens s3o eximidos de qualquer responsabilidade pelo
rompimento desse pacto sagrado, uma ideia secular com lastros ainda na
contemporaneidade:

[Ainda no século XX] a fidelidade continua bem diferente para ele e ela.
Obrigatédria para a mulher, era impossivel de ser mantida pelo homem cuja
sexualidade era excessivamente exigente, ndo admitindo perder uma Unica
oportunidade de “seducdo”. Esperava-se compreensdo diante de tais
deslizes e pecadilhos por parte das esposas. Se, para os homens, o livre
exercicio da sexualidade era incentivado, entre as mulheres, era
condenado. A “pureza” era tudo. (DEL PRIORE, 2006, p.281)
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Dessa forma é possivel se inferir que a ideia de que “amante ndo tem lar”, “nunca vai
casar”, nem “ser amada de verdade” ou, ao menos merecer algum respeito, deve-se a
equivaléncia tacita entre a mulher amante e a prostituta como indignas de respeito, send o,
outrossim, uma leviandade particularmente da mulher, que sedutoramente o envolveria. Em
outros termos, uma amante (mulher) ndo poderia nem mereceria ter um lar, pois sempre
seriam vistas pela sociedade patriarcal como “folhas secas”. Nesse sentido, ambas as
cancgOes reiteram discurso que considera a mulher que tem amantes como sendo prépria a
“diversdao” e ndo ao matrimoénio.

Essa nocdo pode ser atribuida ao fato de que, por um discurso misogino
historicamente reiterado pelo qual os homens ndao deveriam assumir um compromisso sério
como o casamento com mulheres com um “passado de aventura”. Com efeito, as
justificativas utilizadas nas cangdes tém como embasamento um arquétipo feminino que
estigmatizou a feminilidade, associando a sexualidade transversalmente ao carater e a
dignidade pessoal da mulher, como explica Martins:

[Com o patriarcado] tem-se, assim, uma constru¢cdo ambigua da mulher
presente nos mais diferentes discursos, cuja vitalidade alcanca o século XX.
Se a mulher podia ser uma fonte de bondade e de outras virtudes tdo
enaltecidas por Rousseau e seus leitores, a mesma natureza fisica podia
engendrar a maldade e o vicio, a loucura e os comportamentos criminosos.
Dessa forma, criava-se uma imagem moralmente superior da mulher se o
seu corpo cumprisse as fungoes sociais do casamento, da maternidade e da
educacdo dos filhos, mas se a mulher ndo controlasse seus desejos e se
entregasse ao mundanismo e ao desregramento, facilmente ultrapassaria a
ténue fronteira entre a normalidade e a patologia, como tdo
incansavelmente os médicos vao alertar ao abordar temas como
masturbagdo e prostituicdo. Por mais paradoxal que possa parecer, o
modelo de mulher produzido e divulgado pelos textos médicos e
intelectuais durante o século XIX, nega o corpo, especialmente a
sexualidade feminina, que deveria ser totalmente direcionada para a
reproducdo. (MARTINS, 2004, p.41)

Nesse sentido, ambas as cancdes remetem a ideia de que ter um “lar” e uma familia
aos moldes patriarcais seria algo essencial a mulher, estando esse essencialissimo associado
a uma presumida normalidade feminina. Essa associagao fica evidente no ultimo verso de
“Folha seca”. Ao afirmar “Me enganei quando dizia tenho uma mulher”, o eu-lirico evoca o
arquétipo patriarcal da esposa devotada ao lar, fragil e dependente do marido. Como explica
Sousa:

A visdo do feminino como um ser fragil, intelectualmente inferior,
naturalmente dotado para a procriacdo e o cuidado da casa, acompanhara
o pensamento ocidental desde a Antiguidade, sendo essa relacdo de
subordinacdo feminina x dominacdo masculina a marca caracteristica das
sociedades patriarcais. Da filosofia classica a teologia cristda e ao
pensamento cientifico moderno, os discursos e os olhares sobre o feminino
(mutatis mutandis), caracterizaram-se pela tentativa de justificar o status
guo da sociedade patriarcal. (SOUSA, 2010, p. 66)
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A mulher ideal, portanto, seria a devocdo da mulher ao lar e a familia como
condigdes inexoraveis ao “ser mulher”, ideia também replicada em “Amante Nao Tem Lar”,
como ¢é perceptivel nos versos: “Amante ndo tem lar/Amante nunca vai casar/Amante n3o
vai ser fiel/Amante ndo usa alianca e véu”. Em ambas as can¢des, as mulheres-amantes sdo
equiparadas como indignas de respeito. Pela historica associacdo do feminino ao recato. A
mulher-amante em geral é tratada como vadia, safada, sem-vergonha, traidora, “piranha”,
“galinha”, “sirigaita”, puta, vagabunda, desfrutdvel, dentre outros. Enquanto o homem com
comportamento andlogo tem sua virilidade exalta por alcunhas como “comedor”, “gato”,
“gostosdo”, etc. Sobre a mulher ainda pesa alcunhas do tipo “ladra’” de marido alheio,
sirigaita, dentre outros, pois, como lembra Taquette:

As mulheres que traem sdo difamadas pela sociedade e pelas préprias
mulheres. Sdo chamadas de “piranha”, de “galinha”, etc. Ao contrario dos
homens, que sdo elogiados por terem muitas parceiras. Eles sdo chamados
de “garanhdo” e muitas vezes referidos como motivo de orgulho de seus
pais. Apesar de afirmarem que todos os homens sdo infiéis, as meninas
guando estdo namorando, confiam em seus parceiros e dispensam o uso
do preservativo nas relages sexuais. A traicdo do homem é tratada pela
sociedade como uma coisa natural e o homem traido é criticado e
ridicularizado (TAQUETTE, 2010, p.54)

As duas letras remetem a esse discurso social da mulher-amante como alguém
indigna de respeito. Em “Folha seca”, o afirmar “Me enganei quando dizia tenho uma
mulher”, o eu-lirico associa o casamento a uma esséncia feminina como se o matrimonio
fosse uma caracteristica prépria ao feminino. Aqui, a ideia de “ser mulher”” ndo é usado no
sentido literal (biolégico) , mas como uma metéafora que indica um juizo de valor andlogo ao
presente em Amante ndo tem lar”, que, em resumo, retoma o cliché machista que os
homens devem diferenciar as mulheres para se divertir e para se casar.

Isso porque a mulher retratada na cancdo certamente, no entendimento do homem,
nao mereceria ser amada de verdade. ser respeitada, menos ainda se casar e ter um lar.
Embora as letras tratem a questdo do adultério com certo eufemismo, se as letras usassem
termos menos polidos, certamente alcunhas como “piranha” ou “vagabunda’” poderiam
qualificar tanto a personagem feminina taninas tanto de 'Folha seca’” quanto de “Amante
nao tem lar”, .Outrossim, vale lembrar que o chavao “existem mulheres para casar e
mulheres para se divertir’” ndo tem outro semelhante do tipo “existem homens para casar
e homens para se divertir”.

Como vimos, as asseveracoes do eu-lirico sdo taxativas ndo apenas no sentido de que
as mulheres que tenham sido amantes ou, em outras palavras, aquelas com “passado de
aventura” nao mereceriam um casamento e a fidelidade de um homem. Pela mesma linha
de raciocinio, ter uma familia nuclear (um lar) ou almejar esse ideal seria uma condicdo
propria a natureza feminina, assim como a domesticacdo de sua libido.

Nao obstante, conforme Del Priore (2007), a ideia do ato sexual como pecaminoso ou
patoldgico quando ndo realizado para fins exclusivamente reprodutivos, tomada como um
paradigma da sociedade patriarcal do século XIX, comeca a ser paulatinamente relativizado a
partir de meados do século XX, quando o prazer carnal poderia ser canalizado no
matrimonio, desde que domesticado pela fidelidade conjugal e ansiando a procriacdo. O
vinculo nupcial, sua indissolubilidade e a estabilidade afastariam a luxuria e a lascivia das
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concupiscéncias entre conjuges, vivendo estas relacbes de comprometimento mutuo em
manter uma sexualidade disciplinada (DEL PRIORE, 2007). Conforme a autora:

As mudangas que o novo século [XX] e a “vida modema” impunha
causaram, por sua vez, reacoes. Uma sdlida barreira feita de opinides de
juristas, médicos e da prépria opinido publica reagia a tudo o que pudesse
ferir as instituicdes basicas da sociedade, sobretudo a imagem da familia e
do casamento. N3o havia felicidade possivel fora deles: marido e mulher
transformavam-se em papai e mamae. O amor conjugal era feito de
procriacdo. Apenas. Nada de paixdes infecundas, de amores romanescos,
de sentimentos forade controle. (DEL PRIORE, 2006, p.266)

Dessa forma, tanto em “Folha seca” quanto em “Amante ndao tem lar” as mulheres
maculam o lar e o presumidamente sacralizado amor conjugal por lascivia e luxduria,
conspurcando, assim, os lares de homens representados como bons e mantenedores de
familias tradicionais que foram prejudicados por mulheres de ma indole. Com efeito, credita-
se a mulher toda a responsabilidade pelos acontecimentos descritos nas cangbes, que
negam, de forma veemente, a participacdo masculina nos fatos narrados. Portanto, nas
letras replica-se o esteredtipo da mulher como natural reserva ética da familia e, por
consequente, figuras catalizadoras do 6nus moral das traicdes em questdo.

CONSIDERAGOES FINAIS

No decorrer desta pesquisa, buscou-se tracar um paralelo entre as letras das
musicas: “Folha Seca” de Amado Batista e “Amante ndo tem lar” de Marilia Mendonga
objetivando estabelecer vinculos de similaridades no que diz respeito a questdo dos
preconceitos e da relativizacdo da violéncia simbdlica contra a mulher, os quais refletem um
ideal ultrapassado de sociedade patriarcal como uma espécie de licenca poética distorcida
para disseminar esses preconceitos.

Mesmo levando em conta o lapso temporal que separa as duas composicoes e as
particularidades de uma autoria masculina e outra feminina, ainda encontramos muita
semelhanga na maneira como o papel das mulheres é nelas representado, reproduzindo
uma otica disseminada pelo pensamento religioso medieval que colocava a mulher em uma
posicdo de inferioridade em relagdo ao homem e, ao mesmo tempo, parecia exigir dela uma
pureza e uma moralidade que era muito mais elastica em relacdo ao comportamento
masculino.

Se levarmos em conta que, nas ultimas décadas, o movimento feminista conseguiu
alcancar conquistas significativas na sociedade contemporanea, o fato de algumas mausicas,
enquanto manifestacdo artistica de cunho extremamente popular, apresentarem um carater
t3o retrogrado em relacdo ao relevante espago conquistado pelo género feminino, é digno
de nota, principalmente no interior do “sertanejo feminino”, ou “feminejo”, um género que
emergiu como uma espécie de empoderamento das mulheres cantoras de sertanejo,
representando a conquista de um espag¢o marcadamente masculino.

Felizmente, também existem motivos para comemorar. A prépria presenca de tantas
mulheres num universo onde, até bem pouco tempo, era majoritariamente masculino, e a
constatagao de que elas estdo conquistando seu espago é um aspecto positivo. Certamente,
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ainda ha de vir muita evolucdo e revolucdo feminina, ndo sé no meio musical, mas também
nos diversos setores da vida em sociedade.
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