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Resumo: Este artigo apresenta um debate sobre as relagdes de aprendizagem
Que o Drama Moderno estabeleceu com as produgdes da antiguidade. Para
diagnosticar essas idéias, fez-se um estudo comparativo da construgdo de
duas personagens femininas, uma protagonizando a tragédia classica Antigona,
de Séfocles, que data aproximadamente 44la.C., e outra o drama moderno A
Moratdria, de Jorge Andrade, publicado em 1955. Com base na trajetéria de
ambas as personagens, promoveu-se uma relagao entre as situagdes vivenciadas
por elas no intuito de afirmar a aproximacdo entre elementos do pensamento
classico e do moderno, criando, dessa maneira, uma ponte entre as conscién-
cias a partir da critica da influéncia de Umberto Eco (2003).
Palavras-chave: Poética, Drama, Literatura.

Abstract: This article presents a debate about the learning relationships
that the Modern Drama established with the productions of the antiquity.
For diagnose these ideas, was opted to do a comparative study with the two
feminine characters’ construction, a playing the classic tragedy Antigona,
by Sofocles, that date around 44la.C., and other of the modern drama A
Moratdria, by Jorge Andrade, published in 1955. Based in both protagonists’
path, a relationship was provoked among the situations lived by them in the
intention of affirming the approach among elements of the classic thought
and of the modern, creating, like this, a bridge among the consciences
starting from the critic of Umberto Eco’s influence (2003).

Key-words: Poetic, Drama, Literature.

I. O TEATRO EM SUAS ORIGENS

A Literatura € uma instituicdo qQue opera pela lingua-
gem. Em sua evolugdo, ndo sao identificadas definigoes pon-
tuais, apenas juizos de valor adaptados as questdes sociais,
manifestadas diferentemente em cada época ou geracao. Por
isso, a modernidade herdou discussdes Que mais parecem
Questionamentos em virtude da complexidade que paira so-
bre o deslocamento da linguagem como reflexo de evolugoes
sociais, como € o caso do proprio género literdrio.

Aristoteles, em Poética Classica (1995), tentou tracar al-
gumas caracteristicas sobre a no¢ao de Arte Que emergiu das
diversas praticas de linguagem que a sociedade antiga produziu,
e, portanto, preocupou-se em ndo estabelecer nomes ou regras,
prevendo que as discussoes se alongariam em torno desse tema:

A arte que se utiliza apenas de palavras, sem ritmo ou metrificadas,
estas seja com variedade de metros combinadas, seja usando uma
s6 espécie de metro, até hoje ndo recebeu nome. Ndo dispomos de
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nome Que dar aos mimos de Sofron e Xenarco ao mesmo tempo qQue
aos didlogos socrdticos e as obras de quem realiza a imitacdo por
meio de trimetros, disticos elegiacos ou versos semelhantes. Nada
impede que pessoas, ligando a metrificacdo a poesia, déem a uns
poetas o nome de elegiacos, a outros o de épicos, denominando-
os, ndo segundo a imitacdo que fazem, mas indiscriminadamente
conforme o metro que usam (ARISTOTELES, 1995, p. 19-20).

O pensamento aristotélico sustenta que € possivel re-
fletir sobre a Literatura como um discurso vinculado a outros
discursos e que se transforma através do tempo, porém, ndo
perde sua esséncia. Na mesma linha de raciocinio, Branddo
(1976) compartilha da idéia de que os conceitos de Arte, imi-
tacdo, poesia, verossimilhanga, enfim, provocaram e ainda
provocam diferentes interpretagdes.

A Antiguidade Cldssica foi ambiente para muitas obras
de arte e pensamentos considerados referéncias na Histdria
da Literatura. O teatro, em geral, constituiu papel funda-
mental na sociedade e encontra-se no grupo dos fundadores
da Historia da Arte. Entre os géneros desenvolvidos naquela
época, a tragédia se sobrepds, conforme afirmou Aristoteles
Quando estabeleceu a diferenca entre a comédia e a tragédia,
considerando que esta representa um modo superior € aQue-
la, um modo inferior de imitacdo. J4 a modernidade instau-
rou algumas modificagdes sob o género dramatico. De acor-
do com Carlson (1997), a Historia da Literatura sofreu influ-
éncias, sobretudo, renascentistas e realistas, o Que derivou
um drama pautado na vida real e na linguagem corrente. O
Que antes era expresso somente pela palavra, no teatro mo-
derno mostra-se em gestos, figuras, cendrio, vestimentas. O
publico também passou a ser considerado como parte de um
processo dialético porque ndo se podem evitar os conflitos
sociais, nem mesmo a arte inserida na vida.

A Arte Literdria € uma das mais antigas consciéncias
humanas capaz de gerar discussoes, sobretudo, com respeito
as suas origens. Sabe-se que a Grécia corresponde ao berco
da produgdo teatral considerada até hoje a mais importante da
Historia. Em especial, a tragédia grega procede como uma
das principais “personagens” da historia do teatro e represen-
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tou para os povos antigos um fato extremamente significativo
para a forma¢dao humana. Moura Neves (1982) explica que a
tragédia grega possuia importantes fungdes para o conheci-
mento e para a reflexdo sobre o comportamento do homem,
pois trabalhava com a realidade social, criagdo estética e cons-
ciéncia humana, “era uma vivéncia, integrando-se na experién-
cia necessdria do cidadao, que dele participava como um ritu-
al” (1982, p. 03), e o publico, participativo, aceitava o conted-
do das pecas como uma espécie de sermao, a partir do qual
refletia e levava para discussdo em seu meio familiar. O teatro
grego até hoje revela fatos desconhecidos pelos historiadores
sobre os povos antigos e sua cultura que se fundia na religido,
na politica, na arte e na vida. Por isso, seu estudo se faz tao
importante para a evolu¢do das produgdes modernas.

A origem do género dramdtico esta intimamente ligada
aos cultos religiosos. Estruturalmente, foi reconhecida com
apenas um ator recitando textos poéticos. Esquilo introduziu o
segundo ator na tragédia, criando o protagonista da peca e, em
contrapartida, reduzindo a presenca do Coro. Sofocles elevou
para trés o nimero de atores e montou a Cenografia. A tragédia
passou por alguns momentos essenciais para sua concretiza¢ao
diante da sociedade antiga. Conforme Militz e Remédios (1988),
a formacdo da polis s6 ocorreu em fun¢do da cren¢a no mito e
no poder absoluto do rei. Apds a escrita deixar de ser privilé-
gio apenas dos mondarquicos, a administracao publica passou a
ser regida por grupos, o que subsidiou inimeras disputas pelo
poder de territérios. Mas o momento que fervilhou o elemento
tragico na vida dos gregos foi Quando se deu o confronto entre
0 pensamento mitico e o racional.

Segundo Stalloni (2001), a enunciagdo, a relacao tem-
poral, linguagem dramatica e personagem sdo critérios pro-
prios do género dramatico. O autor comenta que entre todos
os elementos, a personagem € ainda uma interrogacao, pois,
embora Aristoteles considere a mesma subordinada a acao,
acredita-se que, atualmente, ndo se pode avaliar dessa forma
pelo fato de que até mesmo as personagens modificaram-se
com a evolu¢ao da linguagem e, devido a seus “dilaceramentos
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psicologicos puderam constituir o objeto principal do espe-
taculo” (2001, p. 45). A preocupagdo que Stalloni possui com
respeito as personagens de um texto dramatico € também re-
sultado da participacdo do homem na sociedade de forma
engajada. E com base nessas discussdes que se propde, en-
tdo, um estudo da construcdo das personagens protagonistas
de Antigona e A Moratoria no sentido de comparar como se
organizam as evolugdes desses recursos em ambas as obras.

2. TRADICAO E SUCESSAO DO MITO DA MULHER
GUERREIRA

A tragédia Antigona, cuja etimologia remete a expressdo
“filha do proprio irmdo”, é um texto que simboliza a continuagdo
de Edipo-Rei, também escrita por Séfocles. Segundo Mério da
Gama Kury, tradutor do original ANTIGONH, apos o suicidio de
Jocasta, Antigona acompanha seu pai Edipo, cego pelas proprias
mdos, deixando em Tebas os irmdos Etéocles, Polinices e Ismene.
Ao tomarem conhecimento da morte do pai, Etéocles e Polinices
disputam o trono da cidade e estabelecem que cada um deveria
governar pelo periodo de um ano, comegando por Etéocles. Po-
rém, este, ao final de seu reinado, ndo cede o mesmo direito ao
irmdo. A furia de Polinices o leva a retirar-se para a cidade de
Argos, inimiga de Tebas, e se casar com a filha do Rei Adrasto, o
qual Ihe oferece apoio na batalha dos “Sete contra Tebas”. Etéocles
e Polinices lutam até a morte, assumindo, entdo, Creon, irmao de
Jocasta, o poder em Tebas. Seu primeiro decreto foi proibir o
sepultamento natural do corpo de Polinices por ter atentado con-
tra o proprio irmdo e por sujar a memoria do Reino de Edipo.

A agdo em Antigona inicia logo ap6s Creon ordenar qQue
seus guardas jogassem o corpo de Polinices para os cdes e aves
carniceiras. Antigona ndo aceita ue seu tio Creon, mesmo sen-
do rei, proiba o sepultamento de Polinices e se dispde a enterra-
lo com as proprias mdos. Ao tomar conhecimento, Creon se en-
furece e manda que descubram quem foi o autor da traicao. Mas
logo apds as mortes de Hemon e Euridice, Creon pede aos deu-
ses que lhe tirem a vida e a acdo termina com a retirada do Rei
para o Palécio, acompanhado pelo Coro, que recita o canto:
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Destaca-se a prudéncia sobremodo

como a primeira condi¢do

para a felicidade. Nao se deve

os deuses ofender em nada.

A desmedida empafia nas palavras

reverte em desmedidos golpes

contra os vaidosos que, ja na velhice,

aprendem, afinal, prudéncia. (SOFOCLES, 1970, p. 68)

Sofocles, dramaturgo grego, colocou em suas pegas Ques-
toes fundamentais do comportamento humano. Os limites da
autoridade do Estado diante do poder dos deuses, o avango soci-
al dos individuos, principalmente o protesto dos jovens em favor
dos direitos humanos. Nesta peca, € possivel perceber, além des-
sas Questoes, a coragem de uma mulher em enfrentar o poder da
coroa, desacatando suas ordens e protestando pela vida e pela
dignidade. Outro fator que se destaca €é a importancia simbolica
dos deuses para os individuos, considerando qQue até mesmo o
rei deveria obedecer a eles, enfim, caracteristicas cldssicas que
estdo fortemente marcadas nesta tragédia.

O valor atribuido ao poder dos deuses era inevitavel para o
ser humano, sendo eternamente desgracado aquele que ferisse a
vontade deles. O mito nessa tragédia ndo aparece personificado,
mas se mantém na vida dos cidaddos como um compromisso de
consciéncia, uma condicgo para a liberdade e felicidade dos indivi-
duos, além de enfatizar suas relacdes com o destino. Por outro lado,
a maioria das personagens “humanizadas” de Antigona foi mitificada,
sendo considerada referéncia para posteriores textos dramaticos,
por isso Antigona — e muitas outras pecas do teatro classico — ¢é
reconhecida como uma “Tragédia Imortal”. Esse processo € denomi-
nado por Eco (2003) como “relacao de influéncia”, e Que pode acon-
tecer consciente ou inconscientemente, sendo possivel mesmo obter
O Zeitgeist da cultura e das épocas. A retomada de caracteres que
sdo préprios de mitos como Edipo, Jocasta, Medéia, Antigona, en-
fim, acontece no drama moderno em func¢do da insercao do mito na
vida e também da influéncia entre os autores.

A agdo principal da Antigona desdobra-se no conflito
entre as personagens Antigona, que luta para cumprir com
seus desejos de espirito, e Creon qQue deseja impor as leis do
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poder absoluto. Ambos demonstram-se inflexiveis com rela-
¢ao aos seus ideais de é€tica e ideologia. Entretanto, Antigona
centraliza-se como protagonista da peca e expde uma revolta
que lhe € natural por sua histéria de infelicidades iniciada ja
em sua concepgdo, pois a mesma € filha e irmd de Edipo.

Contudo, apesar das desgracas que a circundavam,
Antigona mostra-se uma jovem extremamente forte e determi-
nada, capaz de lutar contra as leis de sua terra para defender
a memoria da familia. Quando afirmou que enterrar o corpo
do irmdo seria um ato “belo”, Antigona aceita e prevé que sua
vida iniciou de uma tragédia e finalizaria com outra. Antigona
ndo tenta evitar o fado. Nas atitudes da condenada ficou clara
a insatisfacdo que muitos cidadaos tinham por terem de pres-
tar obediéncia as leis impostas pelo poder absoluto. Porém,
havia aqueles que ndo se prestavam a lutar pela liberdade,
como ficou simbolizado no comportamento da personagem de
Ismene, pois esta se recusa a enfrentar o rei e vingar o irmao.

Sobremaneira, a critica veiculada nesse texto confere a
inflexibilidade de Antigona e Creon que exclui qualquer pos-
sibilidade de didlogo ou acordo. Isso faz com que ambos ajam
pela emocdo extrapolando a ética como cidaddos. O que pro-
vavelmente leva o autor a construir um herdi Que supere os
ideais de civilidade e conduta sdo, exatamente, as condi¢des
sociais Que 0 mesmo conhece e € capaz de criticar por imagi-
nar Que o mundo poderia ser diferente.

Ao final da peca, o arrependimento pela austeridade sim-
boliza a for¢a dos deuses sobre os humanos dos povos antigos.
Creon pediu ajuda ao Corifeu que lhe aconselhou soltar Antigona
e enterrar Polinices antes que os Deuses precipitassem novas
desgracas. Porém, os mensageiros anunciam as mortes de
Hemon e Euridice, desestruturando totalmente as forcas do novo
rei de Tebas. Nesse sentido, € possivel perceber que nada adi-
antou Creon impor suas ordens, pois houve a reciprocidade
justamente porque seu decreto contrariava os desejos dos deu-
ses e essa condicao € irrefutdvel para qualquer cidadao. A pala-
vra, no mundo organizado pelos Deuses ndo possui valor se-
melhante ao culto religioso. Isso permite entender porque em
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torno do sepultamento de um homem se dispos a desordem
natural das coisas, gerando o tragico na peca.

Entretanto, a veemente cren¢a na mitologia passou por
algumas redefinicdbes com o caminhar da Historia da Literatu-
ra, assim como demais elementos proprios do teatro. No texto
A Moratoria, de Jorge Andrade, percebe-se a influéncia que a
modernidade causou no género dramatico. O teatro moderno
perdeu alguns elementos que eram bastante enfatizados no te-
atro classico. Um deles, certamente, €é o aspecto religioso que
aos poucos foi substituido pela tentativa de se dilatar o carater
realista dos temas, ressaltando as relacdes de causa e efeito da
palavra e os desejos do homem que antes eram revestidos por
convencoes sociais. Para Carlson (1997), o teatro moderno
sofreu outras influéncias valorativas, de modo que “o interesse
marxista nas dimensoes historicas e sociopoliticas do teatro
apontou o caminho para um estudo mais geral do teatro como
fendmeno socioldgico, abordagem tedrica Que aumentou muito
de importancia na segunda metade do século XX" (1997, p.
415). Ou seja, a partir do momento que a sociedade comega a
ter maior contato com a arte e com a linguagem literaria, passa
também a questionar qual relevancia teria no cotidiano dos
sujeitos, o qQue transformaria na vida de um cidaddo essa arte
Que ndo fosse para fins culturais e de deleite.

No Brasil, o teatro iniciou ainda com dificuldades apds a
Semana de Arte Moderna no eixo Rio — S3o Paulo, onde culminava
a arte literdria na época. Na realidade, a disposi¢do do publico e as
condicOes fisicas dessa localizagdo foram importantes para a de-
senvoltura deste género no Brasil Modernista. O dramaturgo paulista
Jorge Andrade procurou trabalhar com o retrato das crises pelas
Quais as familias regionalistas passavam, como o fizeram José
Lins do Rego no romance Menino de Engenho, publicado em 1932,
e Jos¢ Américo em A Bagaceira, de 1928, pois a década de 30,
Quando o pais passou pelas mdos de um governo provisorio, pre-
senciou indmeras crises na agricultura, principalmente o café, em
S3o Paulo, € o "engenho” no Nordeste.

A Moratoria consiste em um drama que reproduz valo-
res sociais diferentemente representados por cada personagem.
Jorge Andrade escreveu esse texto para ser atuado em um cena-
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rio com duas perspectivas e, por isso, a acdo se passa em dois
momentos: um plano representa o ano de 1929, em Sao Paulo,
quando uma tradicional familia proprietdria de uma fazenda
passava por crise financeira e o pafs sofria com as medidas do
entdo Governo Provisorio. O segundo momento acontece em
torno de trés anos apds esta familia perder sua propriedade.

Distribuida em trés atos, A Moratdria trabalha com a
dramdtica luta de uma familia pela retomada de suas terras,
movida pela esperanca da moratoria. Joaquim era um fazen-
deiro honesto e trabalhador, se dedicava sem limites a familia
e a terra. Porém, foi inocente em vender a colheita de café a
prazo. Com algumas dividas jd acumuladas, ndo conseguiu
fazer os empréstimos necessarios e impedir a perda de seus
bens. A familia, entdo, foi obrigada a deixar a fazenda e mu-
dar para uma casa humilde, em uma cidade proxima. Helena,
esposa de Joaquim, representa a mde e esposa tradicional da
sociedade rural brasileira. Nessa personagem se centraliza o
tema da religiosidade simbolizada pelas oracoes feitas diari-
amente e pelas imagens do Sagrado Coragdo de Jesus e Sagra-
do Coragdo de Maria, penduradas por ela na parede da sala.
O casal possui dois filhos, Lucilia e Marcelo, personagens
Que se opoem em termos de responsabilidade e conduta.

Lucilia ¢ uma jovem desiludida que trabalha como cos-
tureira para manter as despesas da casa. Critica o fato de seu
pai viver em funcdo da esperan¢a em recuperar a fazenda, e
aborrece-se com facilidade apenas ao tocar no assunto da antiga
propriedade. O nucleo de A Moratdria se articula na relagao
de Lucilia e Joaquim simbolizando o confronto entre o extre-
mo realismo e o extremo otimismo. Para o chefe da familia, a
fazenda era o que havia de mais importante. Para a moga, a
dignidade da familia estava acima de tudo.

Joaquim: com a nulidade do processo, vou recuperar a fazenda.
Darei a vocé tudo que desejar.

Lucilia: Nao vamos falar nisto.

Joaquim: Por que nao? Eu quero falar.

Lucilia: E bom esperar a decisdo do Tribunal.

Joaquim: (Impaciente) O mal de vocés € ndo ter esperanca.
Essa é que é a verdade.

QUas
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Lucilia: E o mal do senhor € ter demais.
Joaquim: Esperanca nunca € demais. (ANDRADE, 2002, p. 29)

A transformacdo na vida de Joaquim, homem de idade
avancada, o obrigou a renunciar a muitas coisas, inclusive per-
mitir Que sua filha casasse com Olimpio, filho de um inimigo
politico do Partido Republicano Paulista. Entretanto, no segun-
do momento da acdo, todas suas atitudes ocorrem em funcao da
expectativa de reaver a fazenda, por isso, deixa de fazer exigén-
cias e passa a respeitar a liberdade das pessoas de seu convivio.

No momento em que Joaquim descobre pelos jornais
qQue existe uma possibilidade de saldar a divida com a morat6-
ria, Lucilia revela uma expectativa Que parecia estar escondida
por trds de uma sensatez forcada. Contudo, para ter a fazenda
de volta, independente da moratéria, Olimpio, namorado de
Lucilia e advogado de Joaquim, deveria ganhar a causa de nuli-
dade do processo, para, entdo, entrar em um acordo com o
Estado de como seria feito o pagamento da divida, mas isso
ndo acontece. Sem saber como evitar o sofrimento do pai, Lucilia
propde aos demais mentir sobre o resultado da causa. Porém,
ao final, Joaquim desmorona com a noticia e acaba aceitando
os fatos. O efeito de sentido causado pela “mentira” que Lucilia
qQueria oferecer ao pai como verdade funcionaria, na realidade,
como uma defesa, uma forma de poupar sofrimentos. A explo-
sdo tragica ocorre, sobretudo, em fun¢do do extremismo rea-
lista da filha de encontro com os limites esperangosos do pai.

Na personagem de Joaquim, sdo perceptiveis alguns tracos
conservadores como, por exemplo, utilizar-se da posicao chefe de
familia para impor ordens e condicOes a familia. Esse comporta-
mento se assemelha bastante com o de Creon que também se uti-
liza de seu reinado para estabelecer decretos avaliados corretos
por ele mesmo. Em ambos os casos, o destino fez mudar as con-
cepgdes de que o poder da palavra é possuido por aquele que tem
uma posicdo privilegiada. Outra regularidade que existe na temética
dos textos corresponde a presenca do trégico que € simbolizado
na obra classica pela oposi¢do razao-mito e o drama no texto mo-
derno que aparece no embate da razdo e emoggo.

Entretanto, apesar de haver minuciosas propor¢des
temdticas nas obras, deve-se destacar a construcao das per-
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sonagens de Antigona e Lucilia. A partir de Antigona, tem-se
um modelo de feminismo adequado a sociedade antiga que
vivia sob o regime mondrquico. Antigona € uma jovem que se
pOs em defesa de sua familia e, em especial, de seu irmdo
morto, da mesma forma de Lucilia, Qquando renuncia ao casa-
mento para lutar junto da familia e tentar vencer as dificulda-
des financeiras. Ambas as personagens foram construidas para
sofrerem uma mutagdo psicoldgica. Antes do fato correspon-
dente a morte dos dois irmdos, seguida do decreto do novo
rei de Tebas proibindo o enterro de Polinices, Antigona com-
portava-se como sua irmd Ismene, aceitando as leis impostas
pelos homens e seu destino, para ela, guiado pelos deuses.
Apc’)s, a mocga deixou vir a tona uma guerreira Que atende as
suas necessidades espirituais, o Que implica na oposicdo as
leis dos humanos representadas pelo poder absoluto.
Semelhantemente, Lucilia enquanto estava com a familia mo-
rando na fazenda, expressava tracos de uma adolescente que
sonhava com o casamento. No entanto, apds presenciar o pai
passando pelas emocoes de perder suas terras, fecha-se em
um mundo de agonia construido pelo excessivo realismo que
emergiu na vida moga. Lucilia, nesta fase, se fortalece com
seu trabalho e ganha autonomia para tomar decisoes.

Com efeito, tratar de um tema como a independéncia
feminina em dois periodos que, apesar da distancia temporal,
pouco diferem no Que compete aos conceitos humanos de igual-
dade social, € tarefa de ordem ideoldgica. A despeito dessas
consideracoes, ndo se pode afirmar que Jorge Andrade se ser-
viu do mito de Antigona para escrever sua obra, afirmando a
influéncia recebida pela leitura de Sofocles, principalmente
porQue 0 mito em si esta presente na humanidade como uma
entidade literdria, explicando, muitas vezes, o comportamento
das pessoas pelo processo de influéncia e do proprio Zeitgeist.

3. UM UNIVERSO LITERARIO SEM RUPTURAS

O trabalho com a literatura parte de um posicionamento
socio-discursivo que se articula com praticas reflexivas dian-
te da Arte inserida na sociedade. E nesse sentido que a lite-
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ratura pode ser concebida como resultado de disputas sociais
e politicas. Um autor faz refletir na obra sua visdo de mundo,
suas emogoes diante dos acontecimentos, seu posicionamento
enQuanto sujeito. Desse modo, deve-se avaliar ue a Literatura
se transforma juntamente com o ser humano, com a conscién-
cia e com a linguagem. Relacionando esse pensamento com o
prop0sito do estudo desenvolvido, compreende-se que a Arte €
constituida pelas evolugdes sociais. Por isso, a literatura mo-
derna esta a frente da literatura da Idade Cléssica, assim como
o homem moderno estd 2 frente de seus primatas. E fundamen-
tal, nesse contexto, ressaltar a funcdo humanizadora da arte.

Embora esta seja uma condi¢do propria do teatro, desde
suas origens, a descoberta do teatro livre na modernidade dila-
tou as concepgoes aristotélicas de drama e os sentimentos,
desejos e necessidades do homem do cotidiano fluiram na arte
abrindo espaco para o que se conhece por “teatro engajado”,
em que tudo € linguagem. O teatro moderno recebeu inimeras
influéncias no decorrer da Historia da Literatura como, por
exemplo, o advento do capitalismo na histéria e o marxismo
filosofico que, articulados nas préticas sociais, atingem direta-
mente a vida de intelectuais e escritores, enfim, indmeras li-
nhas de raciocinio desenvolvidas pelo proprio homem sdo res-
ponsaveis pela transformagdo da tragédia e do drama moderno.

O teatro — e qualquer meio de expressar arte — € regido
pela linguagem (verbal e ndo-verbal), portanto, as expressoes
corporais também puderam tomar o lugar no texto enquanto
encenagdo, bem como objetos personificados em atores e
materializacdo de simbolos. A partir da leitura dos dois textos
e seus respectivos comentdrios, percebe-se que o drama € um
dos géneros literarios que mais se aproxima das condi¢oes
humanas e da vida. Essa arte, tanto na Antiguidade como na
Modernidade, trata dos aspectos da sociedade, causando um
carater historico na Literatura por retratar as condi¢oes de vida,
0 pensamento humano e o comportamento dos sujeitos.

O Drama € atualmente a representacdo da Tragédia. Todo
artista tende a se expressar de acordo com as manifestacoes de
sua €poca. O surgimento das diferentes linhas de raciocinio, o
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crescimento populacional, o tempo e outras transformacoes fi-
zeram com Que o homem moderno buscasse maneiras diversas
de sobrevivéncia, incluindo o distanciamento da arte e da cul-
tura. Nisso repousa o aparecimento de novos géneros textuais
Que constituem uma renovagdo dos anteriores, como € o caso
do proprio drama em lugar da tragédia. Jacyntho Brandao (1991)
fala sobre a originalidade em se renovar a tradicdo, de fazer
uma releitura acrescentando questdes ndo discutidas na época
e, com efeito, imitar a arte. O mito é um fendmeno que se pro-
paga com o tempo e o discurso historico €é responsavel por
esse contagio. Sao teoria e pratica da mimese conforme Branddo
afirma quando teoriza Bompaire. Na mesma esteira, Berrio e
Fernandez (1999) ao tratar do género dramatico refletem o pen-
samento aristotélico e afirmam que o drama € o subgénero tea-
tral Que substituiu a tragédia, porém, de maneira ndo grandio-
sa, apenas com o desenlace tragico. Isso sustenta a concepgdo
de que a estrutura do texto pode apresentar irregularidades
comparando um texto cldssico € um moderno.

A tragédia se originou na Antiguidade Cldssica e se
desenvolveu conforme o pensamento do homem evoluiu. Isso
ajuda a entender a estreita relacdo da sociedade atual com
nossos antecessores por meio da transparéncia da influéncia,
pois todo e qualquer pensamento que esteja ligado a arte cons-
titui uma continuidade, embora de forma modificada e melhor
organizada, daquilo que se originou antes. A arte € uma das
consciéncias humanas essencialmente historicas, herdadas da
civilizacdo cldassica, ja em estado de desenvolvimento.
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