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INTERDISCURSO E IDENTIDADE NO DISCURSO DE LETRA DE MODA DE
VIOLA FERREIRINHA

INTERSPEECH AND IDENTITY ON DISCOURSE ABOUT LETTER OF COUNTRY MUSIC
MANNER FERREIRINHA

Cristiane da Silva Ferreira®

RESUMO: Este artigo tem como objetivo estudar a interdiscursividade no discurso de letra
de moda de viola, um estilo musical produzido pelo homem caipira, que configura-se em
narrativas entoadas ao som da viola. Fundamentados pelo aporte tedrico-metodologico da
Andlise do Discurso, mais especificamente o0 postulado enunciativo-discursivo de
Maingueneau (2008), partimos do pressuposto de que o interdiscurso, que apresenta uma
relacdo estreita com a memoria discursiva, revela tragos identitarios do enunciador. Como
objeto de anélise, selecionamos o discurso de letra intitulado Ferreirinha, considerado um
classico por ser um dos mais conhecidos e lembrados pela populacdo. Produzido na década de
1950, esse discurso tem uma representatividade muito grande, sobretudo, nas regiées Centro-
oeste e Sudeste do pais, consideradas o ber¢o da cultura do homem caipira. O resultado da
analise aponta que a religiosidade, a valorizagdo do trabalho e o misticismo constituem a
identidade discursiva do migrante rural.

PALAVRAS-CHAVE: Moda de viola, Migrante rural, Identidade.

ABSTRACT: This article has a purpose to study the interspeech on discourse about letter of
country music, a musical style produced by the rustic person that shows on narrative story
sung to the sound of country music. It is grounded by the contribution methodological -
theorist of speech analysis, more specifically about the postulate enunciation-discursive from
Maingueneau (2008), we start from presupposition about the interspeech, which shows a strait
relation with the discursive memory, shows features about the enunciator identity. Like object
focus of analysis, we select the letter named Ferreirinha, who is considered a classical to be
one of the most remembered and known by the people. It was made at the 50°s decade, this
speech has a very strong representation, mainly at the Midwest and Southeast region from
Brazil, they're considered the crib of the culture from the rustic person. The result shows us
that the godliness, the job appreciation and the mysticism make the discursive memory from
rural migrant.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A Anélise do Discurso (AD), mais especificamente o postulado enunciativo-discursivo
de Maingueneau (2008), reconhe a primazia do interdiscurso sobre o discurso, pois concebe
que todo discurso se constitui com base no cruzamento entre outros discursos. Nosso olhar,
portanto, se volta para esse espaco de trocas enunciativas denominado de interdiscurso, o qual
nos possibilita apreender o discurso de letra de moda de viola Ferreirinha com mais
propriedade para responder a seguinte questdo: em que medida o interdiscurso revela tracos
identitarios do enunciador?

Devido a representatividade que o discurso de letra de moda de viola Ferreirinha teve
em 1950 na sociedade, sobretudo, nas regides onde proliferou a cultura do homem caipira,
entendemos que o interdiscurso promove a representacdo do migrante rural por intermédio do
cruzamento entre campos discursivos que compdem a memoria discursiva desse sujeito.

Sendo assim, num primeiro momento, faremos um breve percurso teérico acerca de
dois conceitos basilares para 0 nosso objetivo: o primado do interdiscurso e a memoria
discursiva. Em seguida, discorreremos sobre as condi¢6es socio-historicas do discurso de letra
de moda de viola que selecionamos, uma vez que a AD concebe o aspecto histérico e
ideoldgico como constitutivo da linguagem. Por fim, procederemos a analise do discurso de
letra de moda de viola intitulado Ferreirinha.

O PRIMADO DO INTERDISCURSO

Considerado um principio béasico e central nas reflexdes tedricas de Maingueneau
(2008), o interdiscurso ¢ inscrito na perspectiva de uma heterogeneidade constitutiva, que ndo
¢ marcada na superficie linguistica. Essa posi¢cdo modifica a forma pela qual tomamos o
discurso, pois ele ndo ¢ autdbnomo, fechado em si mesmo, uma vez que ¢ na relagdo com
outras formagdes discursivas que ele se constitui.

Antes, vale lembrar que a nocao de heterogeneidade constitutiva advém da proposta de
Authier-Revuz (1990), a qual elabora uma teoria da enunciagdo que resulta numa concepgao
de discurso assentada na heterogeneidade da linguagem. Desse modo, a autora acena para dois
tipos de heterogeneidade: a heterogeneidade mostrada e a heterogeneidade constitutiva.
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A heterogeneidade mostrada permite que identifiguemos o Outro no nivel linguistico,
por meio de citagdes, aspas, discurso direto etc. Ja a heterogeneidade constitutiva ndo expoe
tais marcas, uma vez que essas estao diluidas no préprio interdiscurso.

Para uma melhor apreensdo do que vem a ser interdiscurso, Maingueneau (2008)
propde uma divisdo triade, denominada universo discursivo, campo discursivo e espago
discursivo. A interacdo das formacdes discursivas de todos os tipos recebe o nome de
universo discurso. Dada a impossibilidade de estuda-lo em sua totalidade, ele é dividido em
campos discursivos. Tais campos consistem no conjunto de formacgdes discursivas que se
encontram em relacdo de concorréncia, o que significa tanto afrontamento quanto alianga. O
recorte em campos €, antes de tudo, uma abstragdo necessaria, que permite ao analista
delimitar seu objeto de pesquisa e observar as regularidades sobre as formacges discursivas
existentes. Contudo, Maingueneau (2008, p. 34:35) adverte que um discurso ndo se constitui
da mesma forma com todos os discursos desse campo; " e isso em razdo de sua evidente
heterogeneidade: uma hierarquia instavel opde discursos dominantes e dominados e todos eles
ndo se situam necessariamente no mesmo plano.” Sendo assim, é preciso que 0S campos
sejam recortados em subconjuntos, ou melhor, em espacos discursivos, 0s quais nos permitem
compreender os discursos, dada sua concretude.

Esse espaco é definido pelo analista em funcdo de seus objetivos. No caso de nossa
pesquisa, 0 campo discursivo com o qual optamos por trabalhar é o literario, embora saibamos
gue a cancdo compreenda uma interdependéncia entre letra e melodia, conforme preceitua
Tatit (1996). A cancdo, de modo particular a moda de viola, tem uma constituéncia literéria,
uma vez que o seu discurso configura-se em narrativas, que nos permite apreender a sua
dimensao discursiva sem levar em consideragdo a dimensdo musical.

Como o campo literario contempla uma diversidade de géneros de discurso como a
poesia, 0 conto, o causo , 0 romance € necessario dividi-lo em espacos discursivos. Portanto,
o discurso das letras de moda de viola constitui o espaco discursivo, que é atravessado por
outros discursos que ora sdo aceitos, ora sdo negados, 0 que atesta 0 carater essencialmente
dialdgico de todo enunciado.

Além disso, € no espaco discursivo que todo enunciado do discurso rejeita um
enunciado do seu Outro. Esses enunciados tém o que Maingueneau (2008) chama de um
direito, que se relaciona com a formacéo discursiva do enunciador, e um avesso, que consiste

na rejei¢do do discurso de seu Outro.
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Diante do exposto, ndo ha como o enunciador reivindicar a autonomia de seu discurso,
visto que este € resultado da imbricacdo do Mesmo e do Outro. Maingueneau (2008) nos
lembra de que o Outro ndo se trata de um fragmento localizavel ou da figura de um
interlocutor. O Outro ¢ “aquela parte de sentido que foi necessario que o discurso sacrificasse
para constituir sua identidade” (2005, p.39). Sem a presenca, linguisticamente ou ndo, desse
Outro, ndo existe identidade discursiva. Ele se encontra diluido na raiz de um Mesmo que, por
sua vez, encontra-se descentrado em relacao a si proprio. Mencionemos Maingueneau (2008,

p.36:37) para esclarecer que

No espaco discursivo, 0 Outro ndo é nem um fragmento localizavel, uma
citacdo, nem uma entidade externa; nao € necessario que ele seja localizavel
por alguma ruptura visivel da compacidade do discurso. Ele se encontra na
raiz de um Mesmo ja descentrado em relagdo a si proprio, que ndao é em
momento algum passivel de ser considerado sob a figura de uma plenitude
autbnoma.

Em termos de génese, os discursos nascem imbricados em uma relacdo dialdgica, o
que equivale dizer que ndo ha discurso que ndo dependa do outro. Os discursos se formam de
maneira regulada no interior do interdiscurso, onde se confirma a existéncia de uma zona de
regularidade semantica, que estrutura o0 modo de coesdo dos discursos. 1sso impede que o

discurso seja encarado como uma “dispersdo de ruinas”, nos dizeres do proprio Maingueneau

(2008, p.19).

MEMORIA DISCURSIVA E CONSTRUCAO SOCIAL

A memoria discursiva e o interdiscurso sdo conceitos que mantém entre si uma relacao
estreita. O cruzamento entre os diversos discursos, o qual € denominado de interdiscurso, sé é
possivel gracas a uma memoria coletiva que inscreve o sujeito como ser social. Ressaltamos
com Branddo (2004, p.96) "que ndo se trata, portanto, de uma memoria psicoldgica, mas de
uma memoria que supde o enunciado inscrito na historia™.

Embora os dizeres ndo sejam propriedades individuais, conforme atesta Orlandi
(2005), eles sdo recuperados levando-se em consideracdo as formagdes discursivas a que 0
sujeito se filia. Isso explica porque certos enunciados ndo compdem o repertério discursivo de

determinados sujeitos. Podemos ilustrar essa afirmacgdo tomando como exemplo o discurso
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das letras de moda de viola cujo publico era composto, em sua maioria, pelos migrantes
rurais.

O discurso de tais letras produzia sentido para esses sujeitos porque disponibilizava
dizeres pertencentes ao seu espago socio-histdrico-cultural e que, portanto, estavam no cerne
de sua memoria discursiva. Logo, esses mesmos dizeres afetavam o modo como os sujeitos
significavam. Deparamo-nos, entdo, com uma justificativa de cunho teérico que nos permite
compreender porque motivo a elite menosprezava o discurso das letras de moda de viola.

Nesta direcdo, Davallon (2007) também constata que todo acontecimento para ser
recuperado pela memdria social deve ser portador de significancia, pois do contrario caira no
esquecimento. Para sair do dominio da indiferenca, Davallon (2007) afirma que o
acontecimento deve por si sO ser capaz de reavivar-se sem ser forcosamente mobilizado.
Além disso, ele enfatiza a necessidade deste acontecimento ter alguns de seus dados
compartilhados mesmo entre os diferentes membros da comunidade para, entdo, formar a
memoria coletiva. Essa memoria coletiva tem a funcdo de atuar na construgdo da sociedade.

Contudo, Pécheux (2007, p.56) alerta para ndo corrermos o risco de conceber a
memoria como uma esfera plena, geradora de um sentido homogéneo, "acumulado ao modo
de um reservatorio". Concordamos com Pécheux (2007, p.56) de que a memoria € comparavel
a "um espaco mdvel de divisGes, de disjuncdes, de deslocamentos e de retomadas, de
conflitos, de regularizacdo...Um espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-
discursos".

O conceito de memoria discursiva é de suma importancia para o nosso trabalho, uma
vez que explica o funcionamento discursivo das letras de moda de viola e como elas sé&o
ressignificadas hodiernamente pelos sujeitos. Esse discurso constitui um arquivo que registra
valores culturais do homem caipira que sdo perpetuados no tempo.

O conceito de arquivo advém do termo grego archéion, que consiste em um corpo de
magistrados consagrados e reverenciados, 0s quais sdao inseparaveis de uma memoria. Em
virtude da hegemonia dos discursos constituintes?, cada um deles tem o seu préprio archéion,
cuja existéncia esta atrelada a uma biblioteca imaginaria, segundo Maingueneau (2009). Toda
producdo literdria consulta essa biblioteca, pois é dela que o autor se serve também para

exercer seu processo de criacao.

2 Maingueneau (2009) denomina de discursos constituintes os discursos que tematizam sua prépria constituicéo,
propondo-os como discursos de Origem. Os discursos constituintes, que integram o religioso, o filoséfico, o
cientifico e o literario, submetem outros discursos ao seu proprio sistema de restricdo e conferem sentido aos
atos da coletividade, instalando-se em sua memoria discursiva.
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No tocante ao discurso de letra de moda de viola, que tem uma constituéncia literéria,
entendemos que a cultura popular também possui essa biblioteca imaginaria, gracas a
memoria coletiva que envolve as historias, 0s causos, os valores que, mesclados a imaginacéo
do povo, sdo passados de geracdo a geracdo desafiando a acdo do tempo.

A eficicia da memdria discursiva estd em retomar o passado, mas sem repetir o
acontecimento, mesmo porque os enunciados se manifestam em condicgdes diferentes das
anteriores. Conforme Branddo (2004, p. 99), "os efeitos de memoria podem ser de
lembrancas, de redefinicdo, de transformacdo quanto de esquecimento, de ruptura, de
denegacdo do ja-dito".

Vejamos que a memoria exerce uma fungdo ambigua posto que recupera o passado e o
elimina a0 mesmo tempo com 0s apagamentos. Fernandes (2007) explica que o discurso é
resultado de um ja-dito apagado que se faz presente sob novas condi¢Ges de producdo. Para
que esses dizeres produzidos em momentos histéricos especificos retornem, eles precisam ser
apagados e, posteriormente, recuperados pela memoria discursiva. A forma como os discursos
sdo apagados e recuperados deve estar ajustada a sua formacdo discursiva, conforme
comprovou Courtine (1999) ao observar o estatuto da memdria no campo discursivo politico.
H& um processo de apagamento que paira sobre a memoria, a qual destaca certos enunciados
enquanto promove a anulagdo de outros. Aquilo que é indesejavel, incbmodo, € anulado da
memdria para que seja construida, na ordem do discurso, uma nova historia.

Frisamos que essas novas representaces ndo elidem os dizeres antigos, pois é com
base nesse movimento, ou melhor, na confluéncia entre memdria e atualidade, que os sujeitos
produzem seus discursos e se constituem como seres sociais.

Frente ao que expusemos, ressaltamos que a memdria discursiva, da forma como a AD
a concebe, é exterior e anterior ao sujeito, pois ele ndo é a origem dos discursos, muito
embora tenha a ilusdo de sé-lo. De acordo com Orlandi (2005, p.32), "o sujeito diz, pensa que
sabe 0 que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre 0 modo pelo qual os sentidos se
constituem nele".

Por fim, ratificamos que a construcdo social s é possivel porque a memdria discursiva
intervém na producdo e no funcionamento dos discursos. Como ndo existe discurso
autofundado, segundo Maingueneau (2008), enunciar implica situar-se sempre em relacdo a

um ja-dito.
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CONDICOES SOCIO-HISTORICAS DE PRODUCAO DO DISCURSO DE LETRA DE
MODA DE VIOLA

O discurso de letra de moda de viola, cuja producéo intensa ocorreu na década de 50,
despontou em uma S&o Paulo que se consolidava no cenario econdmico, impulsionada pela
forte industrializacdo que compreendia, principalmente, as indastrias siderdrgica,
petroquimica e automobilistica. Esse processo e a atracdo que 0s grandes centros urbanos
exerciam sobre a populacdo atrairam uma quantidade exponencial de migrantes rurais para a
capital paulista. Entre esses migrantes, encontravam-se, inclusive, os da classe média
interiorana, cujo proposito era langar-se sobre novos investimentos na capital.

Os migrantes provenientes das areas rurais do Centro-oeste, Sudeste e Nordeste do
pais somaram-se aos descendentes de escravos, ex-escravos e imigrantes europeus que, desde
o fim do século XIX, ja estavam instalados nas capitais brasileiras. Esse conjunto heterogéneo
da populacdo comp6s o cenario cultural da cidade de Sdo Paulo, em especial, promovendo o
surgimento de variados movimentos estético-musicais, como a moda de viola.

O sucesso da moda de viola na capital, sobretudo, e no interior de Sdo Paulo, e a
migracéo rural-urbana sdo dois fenomenos correlatos. A migragdo, embora compreenda “um
deslocamento geogréafico, ndo implica num abandono das relagdes priméarias que constituem o
universo de origem, mas um rearranjo dessas relagdes”, segundo Durhan (1973, p.138). Nesse
sentido, concordamos com a autora quando afirma que a migracdo rural-urbana é também um
fendmeno de mudanca sociocultural, que transforma os padrées de comportamento vigentes,
até entdo, nas comunidades rurais, para que 0 migrante se ajuste e se adapte as novas
condigdes da vida urbana.

Além disso, conforme Martins (1975), o migrante era conscio desses ajustes, para que
pudesse se ressocializar em seu novo ambiente, e de quais tracos culturais podia preservar
sem danos para 0 seu processo de adaptagdo. Como a migragdo era um processo familial,
segundo apurou Durhan (1973), em que o0s integrantes vao levando os demais membros da
familia, aos poucos, para a cidade, num espaco de tempo consideravel, eles mesmos iam
informando-os quais desses ajustes eram necessarios. Muitos desses tragos culturais, como a
religiosidade, que serdo apontados na analise do corpus selecionado, estavam impregnados no
discurso de letras de moda de viola, com o qual o migrante se identificava. Vejamos o que diz

Martins (1975, p.115) a esse respeito:
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O migrante rural, marginalizado na cidade, precisava ser atendido por
mensagens especiais que reorientassem seu estoque simbolico, tomando de
novo o contexto rastico de origem como quadro de referéncia positiva,
invertendo assim a posicdo da matriz de significagbes em que fora
socializado por antecipacéo.

Nessa mesma direcdo, Tinhordo (2013) constata que o surgimento de duplas caipiras
no radio e nos discos anunciava, na realidade, a existéncia de um publico que, dadas as suas
raizes rurais, necessitava de um som que Ihes remetesse a sua regido. Com o advento do disco
long-play no Brasil, em 1951, a quantidade de artistas caipiras cresceria de forma
surpreendente, 0 que nos leva a considerar a década de 50 como bastante promissora para a
moda de viola. Contudo, a classe média e a elite paulista rechacavam esse estilo musical que,
ao lado de frevos pernambucanos, marchas, sambas de carnaval, sambas de enredo, sambas
cancles, baiGes e cancdes romanticas, em geral, ficou restrito as grandes massas.
(TINHORAO, 2013).

Tinhordo (2006) explica que toda producdo artistica exprime o nivel cultural em que
se situa o seu artista e, consequentemente, o seu consumidor. Como os autores do discurso de
letras de moda de viola eram, em sua grande maioria, pessoas simples, sem formacéo escolar,
que tinham de exercer outros cargos na capital para se sustentar, eram menosprezados pelas
pessoas que se julgavam com um nivel maior de cultura.

Essas consideracdes sdo plausiveis, principalmente no que concerne ao publico do
discurso de letras de moda de viola, dividido por Martins (1975) em trés tipos: 1°) os recém-
chegados do meio rural ou do interior, que estdo em fase de adaptacdo na vida citadina. Nao
possuem radio ou vitrola, ficando sujeitos a audi¢fes ocasionais em casa de parentes e
vizinhos; 2°) os imigrados ha mais tempo. Apesar de possuirem radio ou televisdo, ndo sio os
consumidores diretos da moda de viola; 3°) superada a fase inicial de adaptacdo do migrante,
temos o consumidor, propriamente, dito deste estilo musical.

Havia, ainda, uma pequena parcela composta pela classe média paulista, que nédo
assumia publicamente sua preferéncia, com receio de ser vitima de preconceito, pois a moda
de viola era considerada musica das classes menos favorecidas, segundo Nepomuceno (1999).

Ademais, fica-nos evidente também o interesse da industria do disco pelo discurso de
letra de moda de viola, ao constatar o seu éxito na capital. Para termos uma ideia desse
sucesso, Tinhordo (2013) menciona que esse estilo musical havia conquistado 40% do
mercado do disco brasileiro. Além das emissoras de radio, o circo, teatro, cinema, gravacoes e

turnés mantinham os artistas sertanejos em grande atividade. Algumas duplas chegaram,
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inclusive, a se apresentar no exterior, voltando com novos ritmos, que foram incorporados ao
cancioneiro caipira. A moda de viola, contudo, foi o estilo musical que resistiu a essas

influéncias, mantendo-se fiel a sua origem.
ANALISE DO DISCURSO DE LETRA DE MODA DE VIOLA FERREIRINHA

Considerado um classico no cancioneiro caipira, o discurso de letra de moda de viola
Ferreirinha, produzido por Adaulto Ezequiel, pseuddonimo Carreirinho, em 1950, permeia a
memoria discursiva da populacdo. Na atualidade, esse discurso continua sendo veiculado
com intensidade nas regides Sudeste e Centro- oeste, consideradas o reduto da cultura do
homem caipira. Partimos do pressuposto de que a memoria discursiva evoca discursos que
atuam na construcdo da identidade do enunciador, conquistando dessa maneira a adesdo do
co-enunciador. Antes de iniciarmos a andlise do discurso selecionado, vamos apresenta-lo na

integra.

Ferreirinha

1 Eutinha um companhero
2 Por nome de Ferreirinha

3 Nois lidava com boiada
Desde nois dois rapaizinho

I

5 Fomos busca um boi bravo
6 No campo do Espraiadinho
7 Eravinte o oito quildmetro
8 Da cidade de Pardinho

9 Nois chegemo no tal campo

10 Cada um seguiu prum lado

11 Ferreirinha foi num potro redomao
12 Muito cismado

13 Jaera de tardezinha

14 E eu ja tava bem cansado

15 Nao encontrava o Ferreirinha
16 E nem o tal boi arribado

17 Naquilo avistei o potro
18 Que vinha vindo assustado
19 Sem arreio e sem ninguém
20 Fui ver o que tinha se dado
21 Encontrei o Ferreirinha
22 Numa restinga deitado
23 Tinha caido do potro e
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24 Ando pro campo arrastado

25 Quando avistei Ferreirinha
26 Meu coracdo se desfeiz
27 Eu rolei do meu cavalo
28 Com tamanha rapideiz

29 Chamava ele por nome
30 Chamei duas ou trés veiz
31 E notei que tava morto
32 Pela sua palideiz

33 Pradeixa meu companhero
34 E coisa que eu nio fazia
35 Deixa naquele deserto

36 Alguma onga comia

37 Tavaalisbeueele

38 Deus em nossa companhia
39 Veio muitos pensamentos
40 S6 um € que resorvia

41 Pra leva meu companhero
42 Veja quanto eu padeci

43 Amarrei ele pro peito

44 Numa arvore suspendi

45 Cheguei meu cavalo em baixo
46 E na garupa desci

47 E com cabo dum cabresto

48 Amarrei ele ni mim

49 Sai praquela estrada

50 T4o triste tdo amolado

51 Era um frio do més de junho
52 Seu corpo tava gelado

53 Jaera uma meia noite

54 Quando eu cheguei no povoado
55 Dexei na porta da igreja

56 E fui chama o delegado

57 A morte deste rapaz mais

58 Do que eu ninguém sentiu
59 Deixei de lidar com gado

60 Minha inclinagdo sumiu

61 Quando alembro essa passage
62 Franqueza me d arrepio

63 Parece que a friage

64 Das costa ainda ndo saiu
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Inicialmente, verificamos que o discurso configura-se em uma narrativa, enunciada
pelo proprio enunciador. Deparamo-nos, entdo, com o campo discursivo literario que revela
uma pratica discursiva do enunciador e da cultura do homem caipira: a de narrar historias e
causos. O titulo Ferreirinha acena para a existéncia da biblioteca imaginaria sobre a qual
discorremos anteriormente, pois 0 personagem em questdo integra o imaginario do homem
caipira. Vale mencionar que esse discurso de letra j& era propalado no universo caipira bem
antes de 1950, ano em que foi gravada por Carreirinho. Devido a extensédo da letra, que tinha
mais de 420 versos, Carreirinho a reduziu para que pudesse grava-la num disco de 78rpm. Por
isso, a autoria da letra foi atribuida a Carreirinho.

O sucesso de Ferreirinha ocasionou, inclusive, o desdobramento de outros discursos de
letra de moda de viola como Companheiro do Ferreirinha, A alma do Ferreirinha, A mae de
Ferreirinha e Irmé&o do Ferreirinha, alimentando ainda mais o imaginario popular.

Como todo discurso possui uma heterogeneidade constitutiva, identificamos a
formacdo discursiva do trabalho, mais especificamente a do oficio de boiadeiro, conforme
revelam os itens lexicais: boiada, boi, potro redomédo, arribado, cavalo, cabresto e gado.
Podemos depreender, ainda, que o enunciador enuncia da posi¢do de empregado, visto que ele
e 0 companheiro sdo os pedes da comitiva designados a resgatarem o animal que, por ventura,

perdeu-se da boiada. Vejamos o recorte:

5 Fomo busca um boi bravo

6 No Campo do Espraiadinho

9 Néis cheguemo no tal campo
10 Cada um seguiu prum lado
15 N&o encontrava o Ferreirinha
16 E nem o tal boi arribado

Esse discurso atua de forma positiva sobre o enunciador, induzindo o co-enunciador
a recuperar pela memoria discursiva o estere6tipo do homem trabalhador, que conquista seu
dinheiro honestamente, por meio do trabalho. A memdria discursiva também atua sobre a
construcdo da imagem do boiadeiro, que é associada a forca fisica, rusticidade, coragem e
simplicidade, e sobre a sua indumentaria. O esteredtipo do pedo trajado basicamente de calca
jeans, camisa, botinas e chapéu, com laco e chicote nas méos esta impregnado na memoria
social. O emprego da linguagem informal, conforme apontam os enunciados 5, 9 10, também

reforca essa imagem.
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Trata-se de um corpo com o qual o migrante rural se identifica, pois 0 pedo de
boiadeiro vive & margem da sociedade, da modernidade e do conforto, ou seja, em um
universo que se distancia da vida citadina.

O campo discursivo das relagdes interpessoais, como a amizade e 0 companheirismo,
também compde esse espagco enunciativo, pois o ambito profissional é responsavel por
promover essa unido. Notemos que o amigo do enunciador é referendado no préprio titulo
desse discurso de letra de moda de viola, como se este Ihe prestasse uma homenagem. Vamos

ao recorte:

1 Eutinha um companhero
2 Por nome de Ferreirinha
3 Nois lidava com boiada

4 Desde nois dois rapaizinho

Ao promover o cruzamento entre o discurso do trabalho e da amizade, o discurso de
letra de moda de viola Ferreirinha contrasta intencionalmente com o seu contexto de
producdo. Lembramos que em 1950, o migrante rural que chegava a capital enfrentava
problemas relacionados a acomodacdo e, principalmente, ao trabalho, segundo Durhan
(1973).

Ao deparar-se com 0 regime capitalista, em que predominava o individualismo e a
concorréncia por uma vaga nas industrias, 0 migrante rural sentia-se deslocado uma vez que
esse sistema de trabalho ia de encontro ao seu padrdo cultural. Além disso, Durhan (1973)
menciona que muitos destes migrantes ndo possuiam qualificagdo técnica exigida pelas
industrias, sendo marginalizados na sociedade.

Diante disso, o enunciador por meio da interdiscursividade revela praticas discursivas
que criticam esse sistema vigente e que, ao mesmo tempo, lhe conferem uma identidade
discursiva nesse novo contexto. O co-enunciador adere a esse discurso, pois tais praticas
integram sua memoria discursiva. E neste sentido que a memoria discursiva esta atrelada a
construcdo social.

Outro campo a perpassar o interdiscurso € o campo discursivo da religiosidade, que
gera o conflito no discurso por meio da morte, a qual pde a prova a demonstracéo de amizade

do enunciador. Vamos ao recorte:

25 Quando avistei Ferreirinha
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26 Meu coracdo se desfeiz
27 Eurolei do meu cavalo
28 Com tamanha rapidez
31 E notei que tava morto
32 Pela sua palideiz

A morte provoca comogao tanto no enunciador como no co-enunciador, recuperando
sentimentos de perda e tristeza. A memdria discursiva relaciona a morte ao sofrimento, visto
que € um tema que enfrenta um certo tabu na sociedade em razéo da dificuldade em aceita-la.
O campo discursivo da religiosidade e das relacdes interpessoais entram em concorréncia, ou
seja, fazem uma alianca para produzir os efeitos de sentido desejados pelo enunciador,

conforme ilustra o recorte a seguir:

33 Pra deixa meu companhero
34 E coisa que eu ndo fazia

Mesmo constatando que o amigo estava em Obito, o enunciador ndo o abandona,
demonstrando-lhe respeito. No enunciado 33, o enunciador rejeita aquilo que é considerado o
seu avesso, ou melhor, a possibilidade de abandonar o corpo e seguir adiante é descartada. Ha
um embate nesse recorte que acaba por evidenciar o posicionamento do enunciador, que esta
atrelado ao campo discursivo da religiosidade, mais especificamente o de viés catodlico.
Lembramos que a vida social do homem caipira estava fortemente vinculada ao catolicismo.

Vamos ao recorte:

37 Tavaali so eu e ele
38 Deus em nossa companhia
55 Deixei na porta da igreja

Os enunciados acima demonstram a influéncia da religido sobre o enunciador, que ndo
consiste simplesmente na realizacdo de uma vontade pessoal. Verificamos a atuacdo da
religido com seus principios reguladores sobre a pratica discursiva do enunciador, que 0
impede de abandonar o amigo,conforme aponta o enunciado 55.

Notamos que o interdiscurso contempla também o discurso da justica, que age como
instrumento de coercdo sobre o enunciador, como revela o enunciado 56 E fui chamar o
delegado. Ao procurar a delegacia, o enunciador demonstra ao co-enunciador ser um

cumpridor da lei, que respeita e ndo transgride o papel social representado pelo delegado.
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Os enunciados finais apresentam o cruzamento do discurso do misticismo, pois a
memoria discursiva do enunciador reatualiza efeitos de sentido que atestam sinais da
presenca espiritual, conforme revelam os enunciados 61 e 62, 0 que torna o acontecimento

mais singular e importante para o enunciador.

61 Quando alembro essa passage
62 Franqueza me dé arrepio

63 Parece que a friage

64 Das costa ainda néo saiu

O atravessamento dos diferentes discursos que apontamos na analise atuam na
construgdo da imagem e da identidade do enunciador. E a meméria discursiva que permite o
resgate e a interacdo desses diferentes discursos fazendo com que 0s mesmos se repitam e se
dissipem na sociedade. Essa memoria, vale lembrar, é anterior e exterior ao sujeito.

A interseccdo de discursos advindos da literatura, do trabalho, das relagOes
interpessoais, da religiosidade, da justica e do misticismo comp8em a identidade discursiva
do enunciador na medida em que revela as suas praticas discursivas e legitima a sua voz.
Constatamos na andlise do discurso da letra de moda de viola Ferreirinha a eficicia da
interdiscursividade na construgéo dessa identidade.

Enquanto pratica social, esse discurso atribuia identidade a sujeitos que precisavam ser
reconhecidos e identificados em um novo espaco, que acabava por coloca-los a margem da
sociedade. Considerando as condig¢bes socio-histdricas de producdo do discurso de letra de
moda de viola, reiteramos que o migrante rural era marginalizado por causa do esteredtipo
negativo atribuido pelo homem citadino, que o considerava atrasado, ingénuo, ignorante,
preguicoso etc.

Diante disso, conferimos no discurso da letra que selecionamos um intento de reverter
essa imagem por meio do cruzamento entre discursos que sdo validados em sua formagéo
discursiva e por meio do apagamento do estere6tipo negativo. A integracdo desses discursos
conquistam a adesdo do co-enunciador, pois estes identificam-se com a formacéo discursiva

do enunciador e com suas praticas discursivas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O interdiscurso mostrou-se um conceito produtivo e eficaz para o0 nosso objetivo, que
consistia em verificar em que medida ele revelava tracos identitarios do enunciador no
discurso da letra de moda de viola Ferreirinha. Vimos que o atravessamento de discursos do
trabalho, da amizade, da religido, da justica e do misticismo ndo séo postos no discurso de
forma aleatdria, pois sdo evocados pela memoria discursiva do enunciador. A identificacdo
desses discursos acaba por revelar a formacédo discursiva a que se filia o enunciador e por
legitimar a voz que enuncia.

Pelas condicBes socio-historicas que recuperamos, concebemos que o enunciador
representa o migrante rural inserido na capital paulista. Enquanto pratica social, o discurso da
letra selecionado tem o intento de reverter o estere6tipo negativo que paira sobre o migrante
rural, revelando, com isso, a sua identidade. Além disso, a interdiscursividade comprovou que
o discurso de letra de moda de viola constitui um arquivo da cultura popular que merece ser

preservado.
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