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RESUMO: Breve reflexdo sobre a contribui¢do que a critica consistente pode
dar 2 teoria literdria e, para isso, o trabalho se construird sobre as bases
criticas de Antonio Candido e sobre as bases tedricas do hingaro Peter
Szondi, num contexto de produgdo comum: a segunda metade do século XX.
PALAVRAS-CHAVE: Critica Literdria, Teoria Literdria, Drama Moderno.

ABSTRACT: Concise reflection about the contribution that consistent critical
can give to literary theory and, for this, the study will construct on the
critical bases of Antonio Candido and on the theoretical bases of the
Hungarian Peter Szondi, in a context of common production: the second
half of century XX.

KEYWORDS: Criticism Literary, Literary Theory, Modern Drama.

Exercicios DE REFLEXAO

TeEORICA E CRITICA

INTRODUGAO

Sabemos que a historia literaria € construida por uma
soma de obras que a delineia de tal forma que ndo podemos
deixar de ver a propria histéria do homem e da civilizagao,
cronologicamente, nela retratada. Sabemos também que os
dominios da critica literdria sdo outros e mais varidveis: ao
langar métodos e fundamentos para destacar do fenémeno li-
terario alguma hipétese de leitura que contemple e torne
inelegivel a perspectiva por ela privilegiada, a critica literdria
ao mesmo tempo em que enriquece as possibilidades de abor-
dagem do texto literdrio, pode igualmente enrijecé-lo Quando
confundida com outro dominio, que € o da teoria literaria.

Nao obstante aos riscos do exercicio, da disciplina ou
ainda da ciéncia da critica, o trabalho de Antonio Candido,
um dos maiores pensadores do fenomeno literdrio nacional,
destaca-se por valorizar as trés dimensdes que entornam uma
obra literdria: a do artista, a da obra e a do publico, o que
constitui uma identidade ao seu método critico-dialético.

Uma critica Que se preocupa em considerar esses trés
aspectos serd, fatalmente, composta por uma investigacdo da
relacdo entre a literatura e a sociedade. Ao contrario do que se
poderia concluir dos resultados dessa abordagem, a pesquisa
sociolégica de Antonio Candido acaba por extrapolar os limi-
tes da critica e muito se aproximar de uma reflexdo fornecedora
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de subsidios importantes Que compde com a teoria literdria,
comprovando que tragar um percurso histérico-social revela os
tracos essenciais que fundamentam as teorias estéticas.

De forma especifica, ou melhor, naquilo que interessa a
este trabalho, a reflexdo critica de Antonio Candido subsidiara
uma tese na qual o tedrico hiingaro Peter Szondi se fundamen-
ta: a do contetido como o grande precipitador da forma e ndo o
seu contrdrio. Em sua Teoria do drama moderno, Peter Szondi
estuda em doze dramaturgos europeus a mudanca formal ocor-
rida no drama moderno e aponta como causa uma alteragdo que
se operou na relacdo intersubjetiva do homem no final do sécu-
lo XIX. Aquilo que poderia ndo passar de uma analise sociol6-
gica sobre a criagdo de uma nova forma dramdtica assumiu tra-
cos, consistentemente, tedricos para descrever, analisar e con-
cluir a causa da mudanga estilistica no teatro europeu que veio
a nos influenciar sobremaneira no século XX.

A dialética do local e do universal - privilegiada por An-
tonio Candido em vérios aspectos: dentre eles para problematizar
o conflito sobre o processo de afirmagdo da literatura nacional
em um pais colonizado como foi o Brasil, na contraposi¢do das
nogdes e dos desejos de autonomia literdria meio a uma tradicao
européia Que representava Quase todo o paradigma para se fazer
literatura; entre a forma, entendida como a representante do ge-
ral, e o contetido, como a do o particular; ou ainda, a relacdo
entre a teoria, a histdria e a critica num pais que, a todo instante,
precisa voltar-se para fora de si mesmo para se reconhecer -
permeia toda a reflexdo de Antonio Candido.

Nao teria outro método, sendo o dialético, para estu-
dar a literatura brasileira, para entender sua evolu¢do formal
em busca de uma estética nacional. O movimento constante
que Antonio Candido traca ora do geral para o particular, ora
do particular para o geral propicia o encontro com o necessa-
rio da literatura brasileira: sua identidade.

Exercicios DE REFLEXAO

TeO6RICA E CRITICA

Sob o limiar da escrita tem vivido, desde o século XVI, uma cultura
Que se gestou em meio a um povo pobre e dominado. Em um
espaco de ragas cruzadas e populagdes de diversas origens a sua
linguagem acabou ficando também mestica, a tal ponto que hoje
beira o anacronismo falar de cultura indigena ou mesmo de cultura
ristica em estado puro. (BOSI, 1992, p. 46)

TSCHERNE, Milca

S



P ISSN: 1517-7238 ESPECIAL / 2008 p- 169-179

inauas
Q@ras

Em todo o desenvolvimento do método critico de Anto-
nio Candido e em todas as suas andlises podemos encontrar
essa dialética que trabalha com a hibridez das ragas, das influ-
éncias, com a depuragdo em nova forma advinda da experiéncia
estética e concreta que se revelou por meio das obras nacionais
e do tempo dos nossos literatos de maneira tdo persistente
qQue, para Quem conhece os estudos de Peter Szondi sobre o
teatro, parece gritante e necessdria estabelecer uma aproxima-
cdo entre esses dois pensamentos Que conseguiram, de fato,
avancar, com muita coragem dada a énfase histérico-social e
nao somente estética, nos estudos e nas contribui¢des, nao sé
criticas, mas tedricas para a literatura no século XX.

Ambos, em nenhum momento, tornaram-se reféns da
historia ou fizeram da obra de arte literdria mera plataforma
para sustentar constatacOes politicas de nenhuma tendéncia,
mas supriram a cultura brasileira, no caso de Antonio
Candido, e européia, no de Szondi, de elementos que esca-
pam a percep¢do, também do movimento estético, Quando se
analise a obra subtraindo as vérias dimensdes que estdo en-
torno do fendmeno artistico, fazendo-nos ver que a arte ab-
sorve as dicotomias e as dialéticas que estdo a sua volta,
mimetizando-as em formas, em estilos e em conteddos que
escapam a mera referencialidade.

Exercicios DE REFLEXAO

TeEORICA E CRITICA

Um determinado momento histérico-social jamais é homogéneo; ao
contrdrio € rico em contradi¢des. Ele adquire “personalidade”, torna-
se um “momento” do desenvolvimento, gragas ao fato de que uma certa
atividade fundamental da vida nele predomina sobre as outras, repre-
sentando uma “ponta” histérica. Mas isto pressupde uma hierarquia,
um contraste, uma luta. Deveria representar o momento em questdo
quem representasse esta atividade predominante, esta “ponta” histori-
ca; mas de Que modo julgar os Que representam as outras atividades, os
outros elementos? Porventura também ndo sdo estes “representativos”?
E ndo € representativo do “momento” também os que expressam seus
elementos “reaciondrios” e anacronicos? Ou serd que deve ser consi-
derado representativo quem exprimir todas as forgas e elementos em
contradicdo e em luta, isto €, quem apresentar as contradigdes da
totalidade histérico-social? (GRAMSCI, 1987, p. 5)
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ndo pode, de forma alguma, ser considerado uma maneira
simplificada de se estudar o fendmeno literério, pelo contra-
rio, deveria ser o fundamento para todo estudo artistico agre-
gar o geral, uma vez que a subjetividade da obra literaria, do
poeta e do leitor precisam ser reguladas, por serem mediadas
pela linguagem que a tudo representa e referencia, a fim de
oferecer condicdes ideais de legibilidade a literatura que, se-
gundo Antonio Candido, €

essencialmente uma reorganizacdo do mundo em termos de arte; a

tarefa do escritor de ficgdo € construir um sistema arbitrério de obje-

tos, atos, ocorréncias, sentimentos, representados ficcionalmente

conforme um principio de organizagdo a situacdo literdria dada, Que
mantém a estrutura da obra. (MELLO e SOUZA, 2000, p. 162)

PETER SZONDI: UMA TEORIA PARA O DRAMA MODERNO
DO EXTERNO PARA O INTERNO

Muito jd se discutiu sobre a leitura a Qual a Poética de
Aristoteles foi submetida, sobretudo a dos classicistas fran-
ceses, e sobre as tradugdes Que a obra recebeu ao longo des-
ses séculos. No entanto, independentemente desses revezes
aos quais toda obra antiga e fundamental se expde, hd algo de
constante no entendimento e na produgdo da literatura dramd-
tica Que a organizacdo tedrica aristotélica manteve até o tea-
tro moderno: a ndo-absorcao do épico.

O teatro, considerado moderno a partir da Renascenga,
ou seja, do século XVI, aboliu neste periodo o prélogo, o
epilogo e o coro. No entanto, mesmo sofrendo uma
reformulacdo e que lhe rendeu uma nova conformagio na qual
a énfase sobreveio sobre o didlogo e a acdo, as suas bases
continuaram as mesmas postuladas, primeiramente por
Aristételes e, posteriormente, reinterpretadas e observadas
pelo teatro ocidental a partir da Era Moderna.

A nogdo que a regra das trés unidades - tdo bem difun-
dida e organizada, e Que, no entanto, ndo aparece de maneira
tao delimitada e explicita na Poética - serviu para fundamen-
tar a pratica da composicdo teatral e para definir o conceito
de dramético, de fato, contribuiu para além de conservar certa
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forma de conceber a nocdo daquilo que seria uma obra genu-
inamente dramdtica, Que perdurou até o século XIX, definir o
qQue seria o teatro aristotélico.

Na Poética, hd uma clara preocupagdo com a pureza
dos géneros e uma busca por classificd-los conforme tragos
primordiais e definidores que cada um apresentaria. Em ind-
meras passagens, o leitor pode perceber que os limites que
cada género estabelecia com o outro era entendido como uma
zona de risco que ndo deveria ser explorada e que poderia
resultar num erro de composicdo. O risco de o épico, por
exemplo, invadir o dramatico era algo contra o qual o poeta
antigo lutava para compor suas tragédias. Comumente, atri-
bufa-se a causa da contaminacdo a ma escolha do objeto a ser
representado, muito associada também a extensdo, a dilata-
cdo que a selecdo da matéria exigia.

Exercicios DE REFLEXAO

TeEORICA E CRITICA

A poesia épica emparelha-se com a tragédia em serem ambas imita-
¢des metrificadas de seres superiores; a diferenca estd em que aquela
se compde num metro uniforme e € narrativa. Também na extensao;
atragédia, com efeito, empenha-se, Quanto possivel, em ndo passar
duma revolucio solar ou superd-la de pouco; a epopéia ndo tem
duracdo delimitada e nisso difere. (ARISTOTELES, 1997, p.-24)

As regras das trés unidades, dentro das quais a Poéti-
ca foi engessada pela leitura humanista, a saber, a do tempo,
a do espaco e a da agdo apresentavam uma mesma finalidade:
assegurar a necessdria concentragdo Que o drama deveria apre-
sentar para que fosse considerado bom.

A busca pelo cumprimento dessas regras acabou por
construir uma forma dramética, baseada em trés pilares que,
ao final do século XIX, rufram.

Os trés pilares nos quais a forma dramatica se apoiava
eram no fato (1), presente (2) e intersubjetivo (3), a fim de
comporem a cena absoluta que deveria eliminar o acaso (s6
elementos motivados), eliminar da consciéncia do espectador
o entorno espacial e os elementos temporais para Que se cri-
asse a cena verdadeiramente dramatica, na qual somente o
presente, 0 aqui € 0 agora, ao ser representado geraria a ten-
sdo dramdtica, absorveria e convidaria, por algumas horas, a
platéia a presenciar aqueles fatos em pleno acontecimento.
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De alguma maneira, esses pilares eram ressonancias
variadas dos principios aristotélicos e s6 com a epicizacao
do drama ¢ que, de fato, a crise na Qual a forma dramdtica se
achava nos finais do século XIX encontrou uma soluc3o.

O drama privilegiara, até entdo, o presente absoluto da re-
presentagdo da acdo, e ndo de sua narragdo. Por ndo haver narrador
e, sim, personagens representando, agindo, o tempo passado ndo
fazia parte do universo dramdtico que se construia em presentes
continuos nos quais o Gltimo era sempre o mais importante. No
entanto, Quando Ibsen (1828-1906) e Tchécov (1860-1904), por
exemplo, passaram a compor personagens Que, desligadas do tem-
po presente, cediam lugar as suas interioridades, outros universos
representados comecam a surgir e a exigir o tempo passado, dei-
xando o tempo presente de ter o dominio exclusivo.

O passado lembrado passou a repercutir por todo o
drama em Ibsen. Em Tchécov, a vida ativa do presente cedeu
lugar a vida onirica da lembranca e da utopia (Szondi, 46-
53). O fato, nesses casos, deixou, evidentemente, de ser pre-
sente e externo e passou a ser, as vezes, como € o caso da
dramaturgia de Strindberg (1849-1912), a prépria transforma-
cdo interna experimentada por uma personagem.

Os encontros € os didlogos entre as personagens como
meras balizas, adornos do verdadeiro fato, constituiu, sem duvi-
da, também outra alteragdo importante na fungdo exercida pelo
didlogo no drama. Essa mudanca desestruturou outro pilar, Que é
o da relagdo intersubjetiva, ou seja, a unidade de oposicdo que
todo drama deveria apresentar e o desejo de superacdo, a fim de
se criar o conflito dramatico. O didlogo era o instrumento pelo
qual as vontades conflitantes se revelavam, ou seja, um
externalizador do fato dramatico que, no século XIX, também
tornou-se ndo s6 internalizado, mas, em alguns casos, acesso-
rio. Em Maeterlinck (1862-1949), por exemplo, desaparece a opo-
sicdo entre personagens e, por extensdo, a tensao, sem a qual a
acdo dramdtica, do ponto de vista tradicional, fica comprometi-
da. Por isso, seu drama recebeu o nome de drame statique.

Em alguns casos, havia até a oposi¢do, mas ndo a pres-
sdo por superd-las, como € o caso de Zola, no plano do social
e, ainda, o de Maeterlinck, no plano da metafisica. Ambos
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recorreram a procedimentos de abstracio e de
intelectualizacdo do fato, aniquilando a tensdo. Maeterlinch
ao eleger, por exemplo, a morte como rival de seus protago-
nistas ndo promovia uma oposigdo conflituosa e superavel,
mas abstrafa as suas personagens em devaneios e reflexdes
Que impediam o conflito e, portanto, a tensdo.

O drama moderno, cujos elementos fundamentais sdo
o didlogo e agdo, ao deparar-se com o desafio da
incomunicabilidade, tema caro ao teatro do século XX, ou da
exploracdo da interioridade, descaracterizou a funcao tradi-
cional que o didlogo exercia na agdo dramética. Em algumas
realizacdes draméticas, o didlogo passou a ser um receptécu-
lo de reflexdes monoldgicas, isoladas, que representam pen-
samentos intimos de personagens e ndo um dialogo organico,
responsdvel por gerar e conduzir a acdo.

Diante da mimetizacdo de novos temas para os Quais a
forma dramdtica aristotélica ndo estava preparada, experimentou-
se uma nova concepgao do tempo, do espaco e da acao dramatica,
precipitando uma transformacdo formal gerada por um contetido.

Exercicios DE REFLEXAO

TeEORICA E CRITICA

[...] a contradicdo interna do drama moderno consiste em que a
uma transformag@o dindmica de sujeito e objeto na forma se con-
trapde uma separacdo estatica do contetido. Sem divida, os dra-
mas em que se apresenta essa contradi¢do devem ja té-la resolvido
de uma maneira preliminar para Que pudessem se originar. Eles a
dissolvem e, ao mesmo tempo, a retém, na medida em que a
contraposi¢do temdtica sujeito-objeto experimenta uma fundagdo
no interior da forma dramética, mas uma fundagio que é motivada,
ou seja, € por sua vez temdtica. Essa oposi¢do sujeito-objeto, situ-
ada a0 mesmo tempo no plano da forma e no do contetido, é
representada pelas situagdes épicas bdsicas (narrador épico — ob-
jeto) Que, tematicamente enquadradas, aparecem como cenas dra-
maticas. (Szondi, 2001, p. 93-4)

A epicizagao, assumida como uma maneira de solucionar
a crise da forma dramatica em meio a todas essas sérias modifi-
cacbes formais, somou-se a muitas outras tentativas, mas foi a
mais radical. Justamente porque o épico foi um elemento, cuja
resisténcia revelou-se histérica, muito temido no passado e que
poderia comprometer a forma dramética ou até mesmo extingui-
176 la. Por isso, o drama ndo deveria cultivar as descontinuidades

SEMELHANQAS ENTRE O METODO DE ANTONIO CANDIDO E A FORMULAGCAO

DA TEORIA DO DRAMA MODERNO DE PETER SZONDI



ISSN: 1517-7238 ESPECIAL / 2008 p- 169-179

temporais e espaciais, tipicas do modo de tratar a matéria da
épica, porque justamente essas descontinuidades pressuporiam
um eu-épico, uma voz narrativa.

Da mesma forma que Antonio Candido constata no
Romantismo brasileiro uma alteracdo fundamental e consci-
ente realizada pelos escritores para solucionar o entrave de
compor uma literatura sobre o passado brasileiro, “estabele-
cendo troncos a qQue se pudessem filiar e, com isto, parecer
herdeiros de uma tradicdo respeitavel, embora mais nova em
relagdo a européia” (MELLO e SOUZA, 2000, p. 155), a hist6-
ria literdria e algumas criticas, dentre elas a de Antonio
Candido, juntas, constam quanto os dados externos em busca
de solugdes influenciam, e as vezes determinam, o fazer lite-
rario de uma época, propondo-lhe uma nova estética, como ¢é
o caso de Peter Szondi e do drama moderno, ou simplesmente
promovendo alteracdes razodveis que surgem, justamente, da
inadequacdo entre o contetdo renovado e as formas gastas.

A TEORIA GERADA PELA CRITICA

Os rumos da critica que parte das consideragdes soci-
olégicas, das mudangas historico-sociais apresentam uma
complexidade que parece carecer de um tempo para alcancar a
maturagdo e definir-se enquanto método capaz de produzir
algumas categorias de andlise. E extremamente dificil, por
exemplo, ensinar alunos de graduacdo que entram pela pri-
meira vez em contato com outras criticas a valorizar essa
abordagem pela maneira como as de cardter mais formalistas
e estruturalistas sdo apresentadas. Por temer uma analise que
ndo atinja o principal alvo, o texto literdrio, o professor, em
geral, comega a apresentar maneiras de abordar o texto que,
aparentemente, seja mais profunda para um iniciante. E co-
mum o desprestigio ao contexto da obra, por exemplo, ¢ a
tudo que lhe pareca exterior.

Isso afetou todas as condi¢des de legibilidade que uma
obra de arte exige por, justamente, estar entre o artista, ou
seja, o tempo no qual foi criada, e o publico, cuja opcao de
perspectiva, as vezes com pretensdo de ir a fundo na obra de
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arte, permanece na sua superficie por lhe faltar subsidios
externos e anteriores a determinada criagdo literaria.

Como se vé, ndo convém separar a repercussao da obra de sua
feitura, pois, sociologicamente ao menos, ela s6 estd acabada no
momento em Que repercute e atua, porque, sociologicamente, a
arte é um sistema simbélico de comunicacdo inter-humana, e como
tal interessa ao soci6logo. (MELLO e SOUZA, 2000, p. 20)

A produgdo de Antonio Candido torna-se primordial a
compreensdo da literatura brasileira justamente por localizar-se
exterior e anteriormente aquilo que ela quer atingir, a0 mesmo
tempo em Que esquadrinha de maneira dialeticamente focada sobre
o objeto literdrio. A presenca insistente da historia literdria em
seus escritos, somada a critica gera em alguns casos Quase qQue
espontaneamente nogdes tedricas ja consolidadas, mas mais do
Que isso gera certamente outras ainda n3o identificadas.

A teoria proposta por Szondi € extremamente sintética,
elipticaem muitos momentos, obscura em outros. Para compreendé-
lo ¢ fundamental, além de, evidentemente, ler toda a sua produgdo
sobre o drama, predispor-se a preencher uma escritura - ndo um
raciocinio - ue € lacunar. Antonio Candido, surpreendentemente,
preencheu importantes vazios na leitura de Szondi. Surpreenden-
temente por ser um estudioso da literatura brasileira e estar espa-
cialmente muito distante do universo de producdo e do pensamen-
to germanicos. No entanto, suas reflexdes endossam de uma forma
extremamente distensa nos seus numerosos escritos a tese de que
a forma renova-se pelo contetido.

Os muitos autores estudados cuidadosamente por An-
tonio Candido desde Santa Rita Durdo, por exemplo, a Gui-
mardes Rosa e a grande variedade de obras literdrias por ele
contempladas em suas mais diversas épocas de nossa produ-
cdo literdria indicam que por uma exigéncia do contelido a
forma foi se aclimatando e se renovando em nosso pais. Gra-
cas as suas comparagdes com o exterior, com a formagdo eu-
ropéia Que temos como heranga, com os desejos manifesta-
dos de autonomia em relacido a ela, muito bem trabalhadas
por Antonio Candido e pelas realidades especificas da estru-
tura, das convengoes e estereétipos da cultura brasileira foi-

Exercicios DE REFLEXAO
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nos possivel clarear afirmacdes sumdrias de Peter Szondi sobre
a precedéncia do contetdo sobre a forma.

Para finalizar, quando Antonio Candido aponta que os
romanticos brasileiros, desejosos de mostrarem-se diferentes
de Portugal, formulam uma hipétese de trabalho e transfor-
mam-na em dogma, uma alteracdo substancial ocorre no ter-
reno da criagdo e da critica literdria no pais: a possibilidade
de a critica e a criacao estabelecerem uma teoria e uma prética
para o nosso Romantismo (MELLO e SOUZA, 2000, 154), ele
nos dd a perfeita dimensdo de Quanto ambas, a teoria e critica
literaria ndo imanente, dentre elas a socioldgica, estdo
implicadas e podem alimentarem-se, cada qual com o seu
método, mutuamente.
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