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RESUMO:O objetivo deste artigo é comparar e contrastar, ainda que de forma
breve, o procedimento estético empregado por Edgar Allan Poe e Alphonsus de
Guimaraens, ao escolherem focalizar em sua producéao poética ingredientes como o
gotico, o estranho, 0 melancélico, revisitando a nogao de que essa tematica tem sido
objeto de muitos artistas ao longo da historia da literatura ocidental. Ao optarem
pelo terror, pela angustia claustrofébica, pelo estranho, pelo mérbido, o poeta
estadunidense e o brasileiro parecem se esforcar para criar uma ruptura, uma
descontinuidade entre 0 mecanismo mental rotineiro e a percepcdo mais agucada de
uma realidade mais sutil. Ao fazer isso, a mente é forcada a esquecer sua alienacéo
cotidiana e é conduzida ao reino do metafisico, ensejando vislumbres revelatérios
nos e dos poemas. Assim, gera-se uma oportunidade para nos distanciarmos da
simples condi¢do de animais (ir)racionais, como atores influenciados por mero
processo de estimulo e resposta ou pela frequentemente infrutifera tentativa de
explicar a superficie dos fatos. Poe e Alphonsus, recorrendo a um estilo que
focalizou bastante o gético e o estranho na melancolia da perda, escreveram sobre
uma intensa soliddo aliada a uma forma incomum de misticismo, que traz uma
mescla oscilatéria de sagrado (espirito) e de profano (matéria).
PALAVRAS-CHAVE: Edgar Allan Poe; Alphonsus de Guimaraens; gotico;
melancolia; estética.

ABSTRACT: The aim of this paper is to compare and contrast, albeit briefly, the
aesthetic procedure employed by Edgar Allan Poe and Alphonsus de Guimaraens,
in choosing to focus in their poetic production ingredients such as the gothic, the
uncanny, the melancholic, thus revisiting the notion that this theme has been the
object of many artists throughout the history of Western literature. As they opt for
terror, claustrophobic anguish, the uncanny, the morbid, both the American and the
Brazilian poets seem to endeavor to create a rupture, a discontinuity between the
routine mental mechanism and the sharper perception of a subtler reality. By doing
so, the mind is forced to forget its everyday alienation and is taken towards the
realm of the metaphysical, giving rise to revealing glimpses in and from the poems.
Thus, an opportunity is generated to move away from the mere condition of
(irrational animals as players influenced by a mere process of stimulus and
response or by struggling to explain the surface of the facts. Poe and Alphonsus,
resorting to a style that focused heavily on the gothic and the uncanny in the
melancholy of loss, wrote of intense loneliness coupled with an unusual form of
mysticism, which brings an oscillating blend of sacred (spirit) and profane (matter).
KEYWORDS: Edgar Allan Poe; Alphonsus de Guimaraens; gothic; melancholy;
aesthetics.
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Oh! Ela mora com a Beleza, com a Beleza
que perecerd: com a Alegria de mao
erguida aos labios, para dizer Adeus; e
junto da Volupia dolorosa que se faz
veneno enquanto a boca suga, pura
abelha; sim no préprio templo do Prazer
é que a Melancolia tem, velada, 0 seu
altar supremo; embora s6 a veja aquele
cuja lingua intrépida rompa os racimos da
Alegria contra o céu da boca; sim, a alma
deste provara a tristeza que é 0 seu
poderes e em meio aos seus troféus
nublados ficara suspensa.t

Para se tratar dos tragos goticos que subjazem a melancolia de poemas como 0s
de Edgar Allan Poe e de Alphonsus de Guimaraens, cumpre tentar definir o que é esse
estilo gotico em literatura, bem como sua origem, ja que o termo gotico — um vértice
semantico, no que se refere as diferentes manifestacGes artisticas em que o inserimos —
tem se prestado a diversos empregos e interpretacdes, mesmo no ambito literario.

Comecemos por situar essa nova estética em meados do século XII na Franga
medieval como um estilo tanto artistico em geral (em painéis, pinturas, esculturas e
iluminuras de manuscritos) quanto arquiteténico que floresceu por cerca de 300 anos.
Serd na Italia do século XVI, fascinada pela gléria da antiguidade classica, que o
fundador da histéria da arte, Giorgio Vasari, mencionaria o termo “g6tico” pela primeira
vez. Para esse autor e seus coetaneos, a arte da Idade Média, em particular na arquitetura,

constituia-se no oposto da perfeicdo, tendo a ver com o0 obscuro e 0 negativo,

0 texto em epigrafe é terceira estrofe de “Ode on Melancholy” de John Keats, traduzida por Péricles
Eugénio da Silva Ramos (1970, p.189)

She dwells with Beauty -- Beauty that must die;

And Joy, whose hand is ever at his lips

Bidding adieu; and aching Pleasure nigh,

Turning to poison while the bee-mouth sips:

Ay, in the very temple of Delight

Veil'd Melancholy has her sovran shring,

Though seen of none save him whose strenuous tongue
Can burst Joy's grape against his palate fine;

His soul shall taste the sadness of her might,

And be among her cloudy trophies hung.
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relacionando-a neste aspecto com os Godos (os Getas anglo-saxfes), povo que
instrumentalizou o desmantelamento do Império Romano no século 1V. Vasari teria
criado dessa forma o termo gotico com fortes tons pejorativos, descrevendo um estilo
digno apenas de vandalos e barbaros.

Assim, até o século XVII aproximadamente, gético designava, em termos de arte
em geral, qualquer artefato grosseiro e rastico. Contudo, Fred Botting, em seu Gothic
explica que houve uma mudanca a partir do século XVIII:

ManifestacGes do passado Gotico — edificios, ruinas, cancdes e
romances — eram tratados como produtos de mentes incultas, quando
ndo infantis. Mas caracteristicas como extravagancia, supersticao,
fantasia, e imensiddo que eram inicialmente consideradas em termos
negativos tornaram-se associadas, durante o século XVIII, com um
potencial mais aberto e imaginativo quanto a produgao estética.? (1996,
p. 22)

Botting (1996, p.23) ainda argumenta que as producBes gdéticas continuaram a
abrigar uma ambivaléncia positivo-negativa perturbadora, a qual revelava a instabilidade
que a Era da Razdo havia despertado. Isso porque junto com o lluminismo vieram
significativas mudancas sociais, econdmicas, politicas e culturais que vieram a
desestruturar um mundo que antes se encontrava ordenadamente estavel, a0 menos no
que concerne ao Ocidente. Processos de industrializagdo, urbanizacdo e racionalismo
destronaram a religido como a autoridade para se explicar o universo, 0 que passou a
alterar o0 modo como o individuo se relacionaria com o mundo social, natural e
sobrenatural. Assim, a producdo artistica denominada gotica se prestaria a manifestar os
temores, ansiedades e incertezas de que tal plétora de mudancas causou. Além disso,
poderia servir de instrumento para se tentar explicar o que ndo era foco do lluminismo.

Nesse viés é que, literariamente, credita-se, em primeira instancia, a utilizacéo do
termo ora focalizado a Horace Walpole e a seu romance The Castle of Otranto: A Gothic
Story, publicado em 1764 sob o pseuddnimo de Onuphrio Muralto, vindo a se tornar
quase um arquétipo textual do género. Porém, sera apenas a partir da segunda edigéo
desse romance que Walpole acrescentara o subtitulo “A Gothic Story”, pois na primeira

edicdo lemos apenas The Castle of Otranto: A Story.  Referia-se Walpole, contudo,

2 Manifestations of the Gothic past — buildings, ruins, songs and romances — were treated as products of
uncultivated if not childish minds. But characteristics like extravagance, superstition, fancy and wildness
which were initially considered in negative terms became associated, in the course of the 18™ century, with
a more expansive and imaginative potential for aesthetic production
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conforme nos mostra no enredo de sua historia, a epoca medieval e ndo a pre-normanda.
Por isso, ao menos no ambito literério, € que se diz que a prosa ficcional (e 0 mesmo se
pode aplicar a poesia) gotica nada tem de “g6tico” no sentido historico e literal desse
vocabulo.

Mas qual poderia ser a relacdo entre o conceito inicial, aplicado a arquitetura, e
esse género (ou subgénero, como querem alguns tedricos) literario? A resposta reside na
énfase dada a emocgdo. A arquitetura, os painéis, as pinturas e esculturas géticas
pretendiam gerar um efeito magico ou incomum no observador, provocando um
sentimento de espanto, terror, de se estar a mercé de uma forca superior, sentindo-se,
portanto, insignificante e vulnerdvel. Na literatura, considerou-se a tipica ambientacéo
medieval, isto é, 0 misterioso castelo decadente e ameagador um local perfeito para tramas
que se propusessem a aterrorizar o leitor. Também cumpriram a mesma funcdo os
ambientes naturais cheios de perigos escondidos e amplas areas montanhosas.
Fundamentalmente, buscava-se retirar o leitor do mundo cotidiano comum.

No capitulo intitulado “Introduction: the Gothic in western culture”, da obra The

Cambridge Companion to Gothic Fiction (2002), explica Jerrold Hogle:

[...] a primeira obra publicada a se denominar “Uma Historia Gotica”
foi um simulacro de uma narrativa medieval publicada bem depois das
Idade Meédia [...] A moda que Walpole iniciou foi imitada apenas
esporadicamente nas décadas seguintes, tanto em prosa quanto em
drama. Porém, explodiu na década de 1790 (a década em que Walpole
faleceu) em todas as Ilhas Britanicas, no continente europeu, e
brevemente nos recém-formados Estados Unidos, particularmente para
um pablico leitor feminino, tanto que permaneceu um género literario
popular, mesmo se controverso, durante o que ainda denominamos de
periodo Romantico na literatura européia (de 1790 até o inicio da
década de 1830, agora especialmente conhecida como a era do
Frankenstein de Mary Shelley (1818). (2002, p. 1)3

Quica, seja aqui 0 momento de comecar a ajustar conceitualmente o termo
“gotico” para o proposito do presente trabalho. Na prosa de ficcdo, o estilo gotico €
marcado pelos castelos ou conventos em estado de ruina, assombrados ou ndo, com

criptas ou torres, em que se encerram segredos, por vezes relacionados a maldi¢oes

3[...] the first published work to call itself “A Gothic Story” was a counterfeit medieval tale published long
after the Middle Ages [...] The vogue that Walpole began was imitated only sporadically over the next few
decades, both in prose and in theatrical drama. But it exploded in the 1790s (the decade Walpole died)
throughout the British Isles, on the continent of Europe, and briefly in the new United States, particularly
for a female readership, so much so that it remained a popular, if controversial, literary mode throughout
what we still call the Romantic period in European Literature (the 1790s through the early 1830s), now
especially well known as the era of Mary Shelley’s Frankenstein (1818).
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familiares, constituindo-se em ambientes nos quais personagens (geralmente, heroinas
doceis e frageis) sdo perseguidas psicologica e fisicamente por malévolos tiranos
endoidecidos, monstros ou espectros, em tramas que oscilam entre as leis naturais da
realidade conhecida e circunstancias do sobrenatural ignoto. Ora, esses parecem ter sido
os ingredientes da diegese rotulada de “gética”, cuja manifestacdo se faz sentir no
Schauer-roman, no roman noir e no gothic novel.

Para a poesia, entretanto, objeto deste estudo comparativo entre Edgar Allan Poe
e Alphonsus de Guimaraens, necessitamos de um detalhamento mais claro de tracos, até
mesmo motivos, que fundamentam o poema gético. E bem provavel que o grupo de
poetas da Graveyard School na Inglaterra do século XVIII tenha adaptado, cultivado e
encubado especificamente para a poesia algumas caracteristicas que hoje a critica
identifica como “gdticas”, das quais outros autores em décadas seguintes, Como na Gothic
Revival, viriam a ter como modelos. David Punter deixa claro em sua obra The Literature

of Terror: the Gothic Tradition que

[...] a maioria dos escritores mais importantes do periodo de 1770 a
1820 — o que significa dizer que a maioria dos poetas mais importantes
desse periodo — foi fortemente afetada pelo Goético de uma forma ou
outra. E essa ndo foi meramente uma recepcdo de influéncia passiva:
Blake, Coleridge, Shelley, Byron e Keats, todos tiveram um papel em
moldar o Gotico, em articular um conjunto de imagens de terror que
exerceriam uma potente influéncia sobre a historia literaria subseqliente
(1996, p.87).4

Assim, essa poesia da primeira metade do século XVIII, bem como a prosa do
mesmo periodo, buscaria elementos teméaticos na morte, noite, ruinas, em fantasmas, ou
seja, em tudo o que pudesse ser considerado irracional, numa tentativa de se posicionar
contra a cultura racional do Iluminismo.

Esse fato reforca a ideia de que esses escritores romanticos, com a exce¢do de
William Wordsworth, que preferiu com frequéncia a luz as trevas, foram os agentes
intelectuais a consolidar a vitalidade desse estilo a ponto de ele alcangar nossos dias.
Diferentes tonalidades de terror e melancolia, conforme cada poeta, estdo presentes em

poemas como The Book of Urizen (Blake), Endymion (Keats), ‘The Rime of the Ancient

41...] most of the major writers of the period of 1770 to 1820 — which is to say that most of the major poets
of that period — were strongly affected by Gothic in one form or another. And this was not merely a passive
reception influence: Blake, Coleridge, Shelley, Byron and Keats all played a part in shaping the Gothic, in
articulating a set of images of terror which were to exercise a potent influence over later literary history.
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Mariner’ (Coleridge), The Revolt of Islam (Shelley), e em Childe Harold’s Pilgrimage
(Byron).

Nesses poemas de cada um dos cinco autores mencionados, bem como em outros
textos deles, encontra-se a tendéncia ao uso de uma linguagem mérbida, a apresentacédo
de eus-poematicos reprimidos e tristes, a tentativa de exploracdo do inconsciente humano,
ao exagero como meio de retratar o horror da vida cotidiana, a focalizagdo do fracasso da
autorrealizacdo do ser humano em uma sociedade repressora e injusta, a discussdo sobre
a aterrorizante transitoriedade da beleza e do prazer, em conjunto com a busca do sublime
— um momento extatico que visaria a compensar essa sensacdo consciente de
vulnerabilidade e insignificancia.

Obviamente, essas caracteristicas foram capturadas e incorporadas pelos poetas
de fin de siecle, pois o Simbolismo viria a ser um desenvolvimento natural do recéndito
mais “gdtico” e sombrio do Romantismo.

Alvaro Cardoso Gomes, em seu texto Simbolismo, alerta-nos para esse
desdobramento de ideais estéticos e filosoficos:

De fato, a estética simbolista tem intima relacdo com a roméantica, ou
ainda, a estética simbolista tem raizes dentro do movimento romantico,
a comecar que aquele movimento recupera o idealismo e o
espiritualismo deste. [...] Esse idealismo romantico, por sua vez,
apoiava-se nos principios esotéricos de Emmanuel Swedenborg. Esse
escritor sueco, que viveu durante o século XV1I1 (1688-1772), escreveu
um livro que acabaria por se tornar a Biblia tanto dos romanticos quanto
dos simbolistas. De coelo et de inferno (Sobre o céu e o inferno) (1758)
é uma obra de carater mistico que tenta explicar as complexas relagGes
entre 0 mundo celeste e os terrenos. (1994, pp. 13-15)

Isso se juntaria ao pessimismo de Arthur Schopenhauer (1788-1860), cuja
perspectiva filosofica explicita que quanto mais conhecemos e aumentamos nossa
consciéncia, mais cresce o sofrimento em nds, e, especialmente no ser humano, atinge um
grau supremo; por isso, afirma que o homem de genialidade é o que sofre mais
intensamente. Alias, nessa mesma dire¢ao, bem mais adiante, Erich Fromm (1900-1980)
viria a reforcar em The Art of Loving (1956) que, devido ao alto nivel de consciéncia de
si mesmo, o homem passa a se sentir separado de tudo e de todos, pois sabe que se
constitui em entidade isolada — um individuo.

Nas palavras de Fromm:
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O homem ¢é dotado de razdo; é a vida consciente de si mesma; tem
consciéncia de si, de seus semelhantes, de seu passado e das
possibilidades de seu futuro. Essa consciéncia de si mesmo como
entidade separada, a consciéncia de seu préprio e curto periodo de vida,
do fato de haver nascido sem ser por vontade prépria e de ter de morrer
contra sua vontade, de ter de morrer antes daqueles que ama, ou estes
antes dele, a consciéncia de sua solidao e separagéo, de sua impoténcia
ante as forcas da natureza e da sociedade, tudo isso faz de sua existéncia
apartada e desunida uma prisdo insuportavel. [...] A experiéncia da
separagdo desperta a ansiedade; é, de fato, a fonte de toda ansiedade.
(1961, p. 21)

A referida conjuncéo filosofica Swedenborg/Schopenhauer, aliada a decepgéo das
pessoas devido ao repetido fracasso das promessas politicas, tecnoldgicas, cientificas e
religiosas de se gerar bem-estar e harmonia, sé poderia resultar num Zeitgeist sombrio
que pairaria sobre os artistas e intelectuais do final do século XVIII invadindo o século
XIX até a transicdo para o XX. Ai reside a motivacao intrinseca para se criar poesia que
revele a angustia aninhada em nosso inconsciente, oriunda da percepcao de que somos
todos partes de um todo muito maior cada vez menos compreensivel, por isso
aterrorizante, ja que nos afastamos irremediavelmente das naturezas externa e interna e
ficamos a mercé de poderes que escapam a nossa possibilidade de controle.

O medo da morte (Tanatos) e o desejo de sobrevivéncia (Eros) crescem no homem
desse periodo, que € personificado como o melancdlico peregrino buscador de um
conhecimento proibido, que se sente sO para enfrentar o trauma do autoconhecimento,
que é o proprio obstaculo para a autorrealizagdo. Também se sente s6 em sua fuga da
realidade presente rumo a uma realidade pretérita, em que pode haver respostas para suas
indagacOes; essas respostas poderiam ajuda-lo a fazer frente ao lancinante e obsedante
conflito interno que se cristaliza como sua paranoia existencial.

A proposito dessa missao de peregrino buscador, dird Arthur Rimbaud em sua

‘Lettre du Voyant’:

Eu digo que é preciso ser vidente, fazer-se vidente. O poeta se faz
vidente através de um longo, imenso e racional desregramento de todos
0s sentidos. Todas as formas de amor, de  sofrimento, de
loucura; ele procura; ele procura a si proprio, extrai de si todos 0s
Venenos para guardar apenas as quintesséncias. Inefavel tortura, contra
a qual necessita toda a fé, de toda a forga sobre-humana, através da qual
se torna, dentre todos, o grande enfermo, o grande criminoso, o grande
maldito —e o supremo Sabio! — Pois atinge o desconhecido!®

5 Je dis qu'il faut étre voyant, se faire voyant. Le poéte se fait voyant par un long, immense et raisonné
déreglement de tous les sens. Toutes les formes d'amour, de souffrance, de folie ; il cherche lui-méme, il
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Poe, em seu poema “S6”, alude a essa mesma sina solitdria de um visionario entre

outras pessoas que ndo o compreendem, pois sua esséncia animica é diferente:

Na&o fui, na infancia, como os outros
€ nunca vi como outros viam.
Minhas paixdes eu ndo podia

tirar de fonte igual a deles;

e era outra a origem da tristeza,

e era outro o canto, que acordava

0 coracao para a alegria.

Tudo o que amei, amei sozinho.
Assim, na minha infancia, na alba
da tormentosa vida, ergueu-se,

no bem, no mal, de cada abismo,

a encadear-me, 0 meu mistério.
Veio dos rios, veio da fonte,

da rubra escarpa da montanha,

do sol, que todo me envolvia

em outonais clarfes dourados;

e dos relampagos vermelhos

gue o céu inteiro incendiavam;

e do trovao, da tempestade,

daquela nuvem que se alteava,

s0, no amplo azul do céu purissimo,
como um demdnio, ante meus olhos.(1999, p. 72)°

A fonte das paixdes desse eu-lirico caracteristico de Poe tem origem diversa
daquela que os seres comuns, ndo Vvisionarios, que na linguagem schopenhauriana sdo
0s que ainda n&o atingiram o conhecimento do desconhecido; a voz desses versos vive a
incrivel e paradoxal relacdo das correspondéncias de Swedenborg: na terra, ela, a voz
poematica, presa a todos os sofrimentos materiais e psiquico-emocionais, € no céu uma

nuvem livre — os dois elementos tdo Unicos quanto sés. Segundo o principio

épuise en lui tous les poisons, pour n'en garder que les quintessences. Ineffable torture ou il a besoin de
toute la foi, de toute la force surhumaine, ou il devient entre tous le grand malade, le grand criminel, le
grand maudit, - et le supréme Savant ! — Car il arrive a I'inconnu ! (http://poetes.com/rimbaud/voyant.htm
em 22/5/2017)

® Para os textos de Edgar Allan Poe, usamos as tradugdes de Poemas e Ensaios (1999, Ed. Globo) ou Ficcédo
Completa, Poesia & Ensaios (2001, Ed. Nova Aguilar), ambos organizados por Oscar Mendes e Milton
Amado. Entretanto, em alguns casos, cremos ser necessario apresentar o original devido a determinadas
referéncias em relacéo a itens lexicais ou sintaticos especificos da lingua inglesa, que desejamos comentar.
Também incluimos o texto em inglés quando ndo se encontra nessas duas obras mencionadas.
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swedenborguiano das correspondéncias, se a nuvem é como um demaonio, o eu do poema
também o é, ou seja, traz para si simultaneamente os papéis do grande maldito e do
supremo Sabio, jd que, desde a aurora de uma vida cheia de tormentos, ele tem
consciéncia da natureza mista de seu mistério vital.

Poe, inclusive, na resenha para um livro de poemas chamado Orion: an Epic Poem
in Three Books, de R. H. Horne, publicada na Graham’s Magazine (1844), concorda com
a afirmacédo de que o poeta & um vidente ou visionario em comparagdo com 0s outros
homens, incumbido de uma misséo especial: “Eu sou um Vidente. Minha IDEIA —a ideia
para que eu fui escolhido pela Providéncia para desenvolver — ¢ tdo vasta — tdo nova —
que palavras comuns, em concatena¢cdes comuns, serdo insuficientes para seu bom
desenvolvimento.”’

Assim, comecamos a Vvislumbrar tragcos melancolicos em versos com tracos

goticos, no sentido que a critica utiliza, em que

O Poeta deve ter dentro da alma estelada
Uma deusa que o embale e acarinhe e adormega:
E ailusdo que lhe vem aureolar a cabega,
Suavizando-lhe a dor com os seus dedos de fada.

Quer surja a aurora, quer por entre sombras des¢a
A noite, haja o clamor da vida, ou a paz sagrada

Da morte, -- ela que é a fonte, 0 bem, a bem-amada,
D4 que a palma estival do sonho resplandega.

E 0 mundo, que é o sinistro ergastulo de treva,

Transforma-se na irial mansdo donde se eleva

A prece que ha de um dia aos pés de Deus chegar...

E aos astros de tal modo o Poeta ascende em calma,

Que o céu fica menor do que o azul da sua alma,

E nem cabe no céu a luz do seu olhar... (GUIMARAENS, 2001, p.
400)

O poema de Alphonsus também focaliza polos correspondentes aparentemente
antitéticos, mas presentes na vida do Poeta, como “o mundo, que € o sinistro ergastulo de
treva” que se transforma “na irial mansdo”, bem como a “aurora” e a “noite”, ou ainda “o
clamor da vida” e “a paz sagrada da morte”. O poeta vive entre esses estados dicotdmicos

complementares, o que Ihe causa a dor constante, pois ele € hiperconsciente da realidade

"1 am a Seer. My ldea — the idea which by Providence | am especially commissioned to evolve — is one
so vast — so novel — that ordinary words, in ordinary collocations, will be insufficient for its comfortable
evolution. (http://lwww.eapoe.org/works/criticsm/gm44hr01.htm, em 22/5/2019)
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humana em que se insere. Essa melancolia existencial, filha de uma Weltschmerz (dor do

mundo), a qual s6 um ser mais consciente do que a média dos seres humanos pode

experienciar lucidamente. Talvez, por isso, mantenha-se a ideia, vinda da Antiguidade,

de Aristoteles na verdade, sobre relacdo entre melancolia e genialidade. Alids, as

seguintes estrofes do poema “Mondlogo de uma Sombra” de Augusto dos Anjos

sintetizam o encontro entre melancolia e arte:

“Ah! Dentro de toda a alma existe a prova
De que a dor como um dartro se renova,
Quando o prazer barbaramente a ataca...
Assim também, observa a ciéncia crua,
Dentro da elipse ignivoma da lua

A realidade de urna esfera opaca.

Somente a Arte, esculpindo a humana magoa,
Abranda as rochas rigidas, torna dgua
Todo o fogo telurico profundo

E reduz, sem gue, entanto, a desintegre,

A condigo de uma planicie alegre,

A aspereza orografica do mundo!

Provo desta maneira ao mundo odiento
Pelas grandes razGes do sentimento,

Sem os métodos da abstrusa ciéncia fria

E os trovdes gritadores da dialética,

Que a mais alta expressao da dor estética
Consiste essencialmente na alegria.
Continua o martirio das criaturas:

— O homicidio nas vielas mais escuras,
— O ferido que a hostil gleba atra escarva,
— O ultimo soliléquio dos suicidas —

E eu sinto a dor de todas essas vidas

Em minha vida an6nima de larva!"(1982, p. 17)

Ora, essa convivéncia da “mais alta expressao da dor estética” consistir

“essencialmente na alegria” reforca as ideias de Swedenborg e a propria no¢do de Poe

quanto a natureza poética, como lemos em “A Filosofia da Composi¢ao™:
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Encarando, entdo, Beleza como a minha provincia, minha seguinte
guestdo se referia ao tom de sua mais alta manifestacéo, e todas as
experiéncias tém demonstrado que esse tom € o da tristeza. A beleza de
qualquer espécie, em seu desenvolvimento supremo invariavelmente
invoca na alma sensitiva as lagrimas. A melancolia é, assim, 0 mais
legitimo de todos os tons poéticos. [...] ‘De todos os temas mais
melancoélicos, qual, segundo a compreensdo universal da humanidade,
¢ o mais melancolico?” A Morte — foi a resposta evidente. ‘E quando’,
insisti, ‘esse mais melancolico dos temas se torna o mais poético?’ Pelo
que explanei, um tanto prolongadamente, a resposta ai também era
evidente: ‘Quando ele se alia, mais de perto, a Beleza; a morte, pois de
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uma bela mulher é, inquestionavelmente, o tema mais poético do
mundo e, igualmente, a boca mais capaz de desenvolver esse tal tema é
a de um amante despojado de seu amor.” (1999, p. 105)

Nessa teorizacdo de Poe, quer falsa quer verdadeira em suas inteng¢fes quanto a
explicacdo racional do processo de criagdo poética de “O Corvo”, percebe-se claramente
um didlogo com a voz dos versos de Augusto dos Anjos acima, quando diz que “eu sinto
a dor de todas essas vidas / Em minha vida anonima de larva”, pois Poe também busca
identificar a dor, “o martirio das criaturas”, “segundo a compreensdao universal da
humanidade”, o que se torna a matéria-prima do fazer poético melancélico eivado de
aspectos goticos.

E aqui que a nocdo freudiana da identificacdo da melancolia com a perda do ser
amado se instala como tematica nos cenarios goticos dos poemas de Poe e de Alphonsus,
pois essa ambientacdo é perfeita para angustia, terror, culpa, amargura, nostalgia, tristeza,
desolacdo, prostracao, sofrimento, erotismo ndo-realizado e ndo-realizavel, tudo isso
matizado pelo escuro e pelo sombrio gélidos, mas também pelo sublime, que
exploraremos mais adiante.

Cremos, entdo, que esse estilo melancélico de Poe e de Alphonsus nos poemas
pode ser o resultado de um clima de opinido dominante em um grupo, época ou lugar; em
particular, nesta focalizacdo que fazemos, isso se deve a conjuntura de um periodo
histérico compreendendo, como j& mencionamos, do final do século XVIII até o inicio
do século XX. Obviamente, o predominio do sombrio tanto em ambiéncia quanto em tom
emocional é opcao dos poetas ora em andlise, embora possa haver algo relacionado com
suas biografias (e ha, ao se levar em conta as perdas de figuras femininas significativas
na vida de cada um deles). Porém, deixaremos essa Otica de fora. Interessa-nos
sobremaneira neste artigo 0 macrocontexto que 0s conduziu a essa estética.

E bem possivel que tal tendéncia estética tenha se constituido na propria natureza
de Poe e de Alphonsus, seu “ethos”, por assim dizer, por motivos culturais e religiosos.
Alids, a manifestagdo desse “ethos” do romantico norte-americano e do simbolista
brasileiro resume-se no que Max Weber denominou “desencantamento do mundo” (die
Entzauberung der Welt). Antdnio Flavio Pierucci, em seu artigo “Secularizagdo em Max

Weber”, explica:

Mas é o novo termo — desencantamento — o predileto de Weber, a ponto
de se tornar uma das marcas registradas de sua escritura e de sua teoria.
Com ele Weber descobriu ser possivel designar com propriedade o
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longuissimo periodo de racionalizagdo religiosa por que passou a
religiosidade ocidental em virtude da hegemonia cultural alcancada por
essa forma ‘eticizada’ de religido desencantadora ‘deste mundo’: o
judeo-cristianismo. [...] Para Weber, o desencantamento do mundo
ocorre justamente em sociedades profundamente religiosas, € um
processo essencialmente religioso, porquanto sdo as religides éticas que
operam a eliminacéo da magia como meio de salvacdo, conforme fica
explicitado nesta outra passagem de A ética, na qual Weber estabelece
estilisticamente, com o uso dos dois pontos, a seguinte equagdo: ‘o
desencantamento do mundo: a eliminacdo da magia como meio de
salvagdo’. (1997, p.5)

Portanto, caso Weber esteja correto, 0 encantamento do mundo podera ter sido
eliminado, pelo menos em parte para Poe e para Alphonsus, respectivamente, como um
subproduto de um puritanismo fanatico dos peregrinos na América do Norte e de um
catolicismo ndo menos radical que os portugueses transplantaram para o Brasil. Ambas
atitudes religiosas tiveram seus momentos de extremismo, e foi somente com radicalismo
férreo e igneo, quer no caso da caca as bruxas quer na atuacdo da Santa Inquisic¢do, que
lograram manter os fiéis sob seu jugo, ndo tdo suave quanto o do mestre Jesus que citavam
como modelo.

Por outro lado, Moacyr Scliar, em seu recente estudo sobre a melancolia, Saturno
nos Tropicos, menciona o intrigante comentario de Leslie Stephen: “Nés ndo somos
melancdlicos porque acreditamos no Inferno, mas acreditamos no Inferno porque somos
melancoélicos” (2003, p. 92).

Seja a explicacao qual for, o 6bvio parece ser que, para intelectuais de diferentes
lugares e épocas, a fé e a moralidade ndo neutralizam o absurdo da existéncia, na qual a
morte preenche as mentes mais licidas de profundo terror, em um luto dolente e
pensativo.

De outro angulo, havia tanto no Catolicismo da Idade Média e no Protestantismo
da Reforma certo culto a melancolia. No Catolicismo medieval, surge o conceito de
acedia ou acédia, que, em um primeiro momento, teria a ver com um estado de éxtase de
transe religioso. SO posteriormente, entretanto, ganhou conotacdo de preguica e
indoléncia. Ja para o Protestantismo, que pregava a fé como Unica via de salvagdo, a
melancolia, que viria a se tornar a culpa do pecador, seria um instrumento de conversao.

Ao fim e ao cabo, entretanto, o0 excesso de promessas de bem-estar que a religido
e a ciéncia fizeram desde o Renascimento trouxe efetivamente um mal-estar, em que,
entre diversos fatores desagregantes, estariam a miséria crescente das metrdpoles

inchadas de pessoas em padrdes de vida subumanos, as permanentes crises econdmicas,
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as guerras e revolucdes, as alteracGes no ambito do trabalho versus capital, as bruscas
mudancas nos valores norteadores da convivéncia social, a falsa moralidade, a
pseudoliberdade do cidadao, que, em vez de artifice do proprio destino, viu-se cada vez
mais isolado e solitario. Os sentimentos de perda e culpa, por sua vez, enraizaram-se na
psique desse homem moderno, acompanhado da tristeza de ser incapaz de se sentir amado
e de amar, mas com uma grande ansia de prover e receber amor — eis o terreno fértil para
a melancolia, a bilis negra, o “spleen” do Romantismo, a angustia do Decadentismo.

Ora, o ambiente sombrio, lugubre, até mesmo tenebroso, do gético da prosa
ficcional também é propicio para a desventura emocional do melancélico, que terd no
macabro, no misterioso, no tétrico, quicad no mdrbido, o instrumental simbdlico para fazer
a ponte entre diversas camadas de sua vida psiquica desconsolada e o grau mais puro de
beleza poética atingivel.

Por conseguinte, ndo é nada surpreendente que os romanticos tenham emprestado
aos simbolistas o arcabouco tedrico fundamental para a consecucdo dos ideais propostos
pelos escritores franceses malditos das ultimas décadas do seculo XIX, os quais
acabariam por passar esse bastdo estético aos decadentistas brasileiros.

Em vérios de seus escritos, que sabidamente, por meio de Charles Baudelaire,

influenciaram sobremaneira os simbolistas franceses, Poe teoriza que

[...] a origem da Poesia esta numa sede de Beleza mais espantosa do
que a Terra é capaz de oferecer — aquela Poesia que em si mesma € o
imperfeito esforco de saciar essa sede imortal por meio de novas
combinagdes de belas formas (concatenagdes de formas) fisicas ou
espirituais, e essa sede mesmo quando parcialmente aplacada — esse
sentimento mesmo quando encontrando débil resposta — produz emogao
em relacdo a qual todas as outras emocOes humanas sdo répidas e
insignificantes.®

E quanto a essa sede de beleza, esse instinto quase incontrolavel (talvez para Poe,
incontrolavel) que o ser humano tem dentro de si, 0 mestre de Baudelaire nos ensina em
“O Principio Poético” aquilo que os simbolistas viriam a conceber como sinestesia, outra
ferramenta da linguagem poética, capaz de suscitar em nossa mente sendo a Beleza

integral, ao menos laivos dela, pelo esquema das correspondéncias:

8[...] the origin of Poetry lies in a thirst for a wilder Beauty than Earth supplies — that Poetry itself is the
imperfect effort to quench this immortal thirst by novel combinations of beautiful forms (collocations of
forms) physical or spiritual, and that this thirst when even partially allayed — this sentiment when even
feebly meeting response — produces emotion to which all other human emotions are vapid and
insignificant. (http://www.eapoe.org/works/criticsm/gm44hr01.htm, acesso em 22/5/2019)
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Um instinto imortal bem profundo no espirito do homem é dessa forma,
plenamente, um senso do belo. E ele que dirige, para deleite seu, as
multiplas formas, sons, odores e sentimentos, entre os quais vive. [...]
Mas esta simples repeticdo ndo é poesia. Quem cantar simplesmente,
embora com inflamado entusiasmo, ou embora com vivida veracidade
de descricao, as paisagens, 0s sons, cores, odores e 0s sentimentos que
opbe em comum com toda a humanidade — esse alguém, digo eu, ainda
ndo conseguiu provar seu divino titulo. Ha ainda algo na distancia que
ele ndo foi capaz de atingir. Temos ainda uma sede insaciavel para
aplacar, a qual ndo nos mostrou ele as fontes cristalinas. Esta sede
pertence & imortalidade do Homem. [...] E o anseio da mariposa pela
estrela. Ndo é uma mera apreciacdo da Beleza, que esta diante de nos,
mas um violento esforco, para ultrapassar a Beleza. Inspirados por uma
extasiante paciéncia das glérias de além-tamulo, lutamos, por meio de
multiformes combinag@es, entre as coisas e pensamentos do Tempo,
para atingir uma por¢do daquela Beleza, cujos verdadeiros elementos
s0 a eternidade pertencem. E assim quando pela Poesia, ou pela Mdsica,
0 mais arrebatador dos meios poéticos, nos achamos a chorar, choramos
entdo, ndo como supde o padre Gravina, por excesso de prazer, mas por
certo impaciente e acre pesar, diante de nossa incapacidade de
apreender agora, inteiramente, aqui na terra, imediatamente e para
sempre, aquelas divinas e arrebatadoras alegrias, das quais, por meio do
poema, ou por meio da mdsica, percebemos apenas breves e
indeterminados vislumbres. (POE, 1999, pp. 80-81)

Reforga Poe a concepcdo de que 0 homem néo aceita sua finitude terrena, sua
prisdo construida com as durissimas e intransponiveis muralhas de tempo e espaco;
incomoda o fato de que a prometida gldria trazida pela morte libertadora apenas lhe gera
uma inquietude melancdlica, um “impaciente e acre pesar”’. Contudo, exalta a importancia
da criacdo artistica, bem como a intima relacdo entre poesia e musica, como balsamo que
alivia, porque arrebata, ou seja, porque o lanca para fora de si (ékstasis do grego), porque,
ainda que momentanea e parcialmente, leva-o e enleva-o. Ora, 0 ser que € conscio de sua
finitude e de sua incapacidade para viver o prazer supremo s6 pode ser sombrio e
melancdlico.

Destarte, o poeta melancolico, assim como o decadent, torna-se um cagador de
emoc0es raras, num tipo de solid&o intelectual unida a um misticismo torturador, o que
nos faz lembrar um pouco do poeta barroco, pois, guardadas as devidas proporcoes,
viveram tanto o poeta romantico quanto o simbolista a pressdo deformadora da morsa
social de uma burguesia futil e de uma progressiva industrializacéo estupidamente feroz.

Entre os varios cenarios em que florescem essas emocdes raras, estdo o da morte
e 0 do estranho (Das Unheimliche de Freud), até mesmo o do bizarro, como principais, ja
que é do terreno desconhecido, exdtico, portanto, do inconsciente humano nasceréo flores
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do mal (e cumpre ressaltar que em francés, numa alusao a “Les Fleurs du Mal”, “mal”
n&o significa somente mal, mas também, dor, angustia). E da angustia melancolica, por
vezes moérbida do poeta vidente que surgem flores estranhas, de encantos esquisitos, mas
que paradoxalmente sdo simbolos de beleza transcendental.

Entretanto, é importante salientar que Poe ndo advoga eliminar a Verdade como
um dos ingredientes do poema. Em seus artigos criticos, enfatiza a relevancia da Beleza
sobre qualquer outro aspecto e recomenda um distanciamento do didatismo. Isso fica

claro neste trecho de “A Filosofia da Composi¢ao™:

De modo algum, se segue, de qualquer coisa aqui dita, que a paixao e
mesmo a verdade ndo possam ser introduzidas, proveitosamente até,
num poema, porque elas podem servir para elucidar ou auxiliar o efeito
geral, como as discordancias em musica, pelo contraste; mas o
verdadeiro artista sempre se esforcara, em primeiro lugar, para
harmoniza-las, na submissdo conveniente ao alvo predominante, e, em
segundo lugar, para revesti-las, tanto quanto possivel, daquela Beleza
gue é a atmosfera e a esséncia do poema. (POE, 1999, p. 105)

Focalizamos esse ponto porque cremos ser essa experiéncia inefavel (“aquelas
divinas e arrebatadoras alegrias”) de que fala Poe, um estado de éxtase de profunda
percepcao transcendente, isto €, um resplandecer da sublime Beleza que faz surgir a
suprema Verdade, ainda que em “apenas breves e indeterminados vislumbres”, pois,
como diz Emily Dickinson em seu poema “I died for Beauty”, Beleza e Verdade sao
iIrmés.

Esforcamo-nos para apresentar um pouco dos métodos usados por Edgar Allan
Poe e Alphonsus de Guimaraens, cada um a seu modo, no trabalho artistico de transfigurar
0s sentimentos relativos ao amor e a morte. Dizemos transfigurar porque cremos que
nesse processo estes dois poetas almejaram deixar o finito particular de sua existéncia
para alcangar o infinito abrangente, no intuito de imprimir ao poema uma diferenca
qualitativa: o sublime.

Tal processo criativo tangencia o paradoxo, pois retira a matéria-prima poética das
circunstancias comuns para levar tais temas a esfera do filosofico, do divino, do supra-
hominal, mantendo, ao mesmo tempo, uma estreita ligacdo com a sensibilidade dos
individuos em geral.

Nesse sentido, € que a poesia se constitui na “outra voz”, pois esses artifices do

verso se despersonalizaram, livrando-se de um tom meramente confessional, por meio do
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alinhavo consciente entre postura estética e refinamento da linguagem verbal, no qual se
incluem a exploracdo da métrica e da musicalidade.

Poder-se-ia afirmar, como muitos ja o fizeram, que tanto Poe quanto Alphonsus
sdo monocordicos e discorrem poeticamente apenas sobre suas perdas na vida. Porém, é
na escolha de ingredientes como o gético, o estranho, o0 melancolico que eles se destacam
numa tematica que tem sido alvo de outros autores também hé séculos. Logo, ndo ha nada
de monocdrdico, j& que o importante ndo sdo os temas, mas o procedimento estético
empregado.

A opcdo pelo terror, pela angustia claustrofobica, pelo estranho, pelo mérbido
desvia a mente da sua alienacdo rotineira e a coloca no reino do metafisico, onde
vislumbres revelatorios surgem dos e nos poemas. Por “vislumbres revelatorios” nao se
pretende insinuar que estariam solucionadas as sufocantes limitagdes vitais ou sociais.
Todavia, tornamo-nos profundamente conscios do que acontece conosco, pensamos e
falamos sobre amor e morte, sobre nossas pulsdes e sobre nossas incertezas — fato que ja
nos retira da simples condicdo de animais irracionais. “Os poemas”, no dizer de
WIMSATT ¢ BROOKS, “tornaram-Se pequenos mundos misteriosos, cujo significado
tem de ser lido somente com um pouco menos de dificuldade que o significado do grande
mundo, do qual os poemas sdo a copia, num sentido analogico.” (1970, p.704)

Assim, os poetas Edgar Allan Poe e Alphonsus de Guimaraens, na preferéncia por
um estilo que focalizou bastante o gotico e o estranho na melancolia da perda, escreveram
sobre uma intensa solidao aliada a uma forma incomum de misticismo, que traz uma

mescla oscilatoria de sagrado (alma) e de profano (corpo).
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