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RESUMEN: Margarita Gil Roésset (1908-1932) fue una escultora, ilustradora y
poetisa espafiola vanguardista que se quito la vida a los 24 afios vencida por una
pasién amorosa y no correspondida que coloniz6 toda su vida hasta convertirla en
tragedia. Antes de morir, la joven entregd unos papeles al hombre del que se habia
enamorado, Juan Ramon Jiménez, en los que le confesaba sus sentimientos.
Después de unas largas peripecias, el diario de los ultimos dias de vida de Marga
Gil Roésset se publicé en 2015 con un prologo de Carmen Hernandez-Pinzon,
representante de los herederos del poeta moguerefio, y un texto de Marga Clark,
sobrina de la artista, poetisa y fotdgrafa. A la misma Marga Clark, ademas, se debe
la publicacién, en 2002, de una novela titulada Amarga luz que reconstruye, desde
una perspectiva alejada en el tiempo, la experiencia vital de la desafortunada artista
madrilefia. La finalidad del presente trabajo es la de volver a analizar la figura de
Marga Gil Roésset a la luz de sus propias palabras y de las perspectivas ofrecidas
por las personas que la conocieron con el objetivo de rescatar del olvido la memoria
de una de las personalidades artisticas mas innovadoras e inconformistas del
panorama cultural espafiol de las primeras décadas del Siglo XX.

PALABRAS CLAVE: Siglo XX; Vanguardia; Marga Gil Roésset.

ABSTRACT: Margarita Gil Roésset (1908-1932) was a Spanish avant-gardist
sculptress, illustrator and poet who committed suicide at the age of twenty-four
because of non-corresponded love that converted her life into tragedy. Before dying,
she delivered her secret diary to the man she had fallen in love with, Juan Ramén
Jiménez, confessing her feelings. After many years, Gil Roésset’s diary has recently
been published with a prologue written by Carmen Hernandez-Pinzoén, one of
Jiménez’s heirs, and a short introduction by Marga Clark, Gil Roésset’s niece, who
is now an appreciated poet and photographer. In 2002, Marga Clark also published
a novel titled Amarga luz, a text which retraces from a different perspective the life
of her unlucky aunt. The aim of this work is to analyze the character of Margarita
Gil Roésset according to her own words and the points of view offered by the people
who met her with the purpose of redeeming from the oblivion one of the most
innovator and nonconformist artistic personalities of the Spanish cultural panorama
of the first decades of the 20" century.
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A comienzos del siglo XX, José Francés fue uno de los criticos de arte de mayor

reputacion en Espafal. Miembro de la Real Academia de San Fernando desde el afio
1923, Francés dedicé buena parte de su carrera institucional a la valorizacion de la
produccién de los artistas mas heterodoxos, a menudo menospreciados por la critica
oficial (VILLALBA SALVADOR, 2000: 160-61). De ellos, valoré la inclinacion a rehuir
los estancados c&nones finiseculares para abrazar con entusiasmo el espiritu innovador de
la época, ademéas del anhelo de contribuir con sus propuestas a la consolidacion de la
mentalidad vanguardista en Espafia. Coherentemente con esta misma orientacion, desde
las paginas de la revista La Esfera, Francés celebrd la voluntad renovadora de muchos
talentos inéditos y, entre ellos, reconocié el de Margarita Gil Roésset, joven ilustradora
que a finales de los afos *20 acababa de asomarse a la escena artistica espafiola en calidad
de escultora. El critico, en particular, aprecid la espontaneidad casi infantil del estilo de
Gil Roésset, aplaudio su originalidad y alabo la precocidad de sus dotes compositivas con

palabras lisonjeras:

Marga es ahora escultora. [...] Enérgica, vibrante y misteriosa, esta
mujercita de las estampas fantésticas deja desbordar en las creaciones
de hoy aquel extrafio vigor sarcéstico que se le adivinaba y sorprendia
en sus creaciones de ayer. [...] Conserva frente al mundo y las gentes,
aquel aire de alejamiento espiritual, de precoz desdén, de los afios
infantiles, tan inmediatos todavia. [...] La critica, los profesionales, la
ignoran. Y, sin embargo, ES. De ahora en adelante, cuando se hable de
la escultura espafiola, hay que citar el nombre de Marga y el arte de
Marga (FRANCES, 1929).

En este mismo texto, Francés vincula el caracter novedoso de la trayectoria
estética de Gil Roésset con el “afan insaciable de verdad humana” (FRANCES, 1929)
que hacia la mitad de la década de los *20 empujé a eludir la imitacion de la realidad a
favor de la exaltacion de los matices emotivos implicados en el proceso de la creacion
artistica. De acuerdo con el progresivo alejamiento de los canones miméticos
tradicionales, Gil Roésset esculpié “de dentro afuera” (GIL ROESSET, 1930) con el
declarado objetivo de recalcar las implicaciones psicologicas de sus obras. Sus esculturas,
por lo tanto, no tienen nada que ver con la imperturbable belleza de las estatuas clasicas.
Al contrario, las figuras aparecen deformadas, a menudo empequefiecidas o ensanchadas,

porque la intencién primaria es la de convertirlas en metaforas de las problematicas

! También conocido por su seuddnimo Silvio Lago, José Francés (1883-1964) trabajé como critico de arte
para larevista La Esfera, pronuncid cientos de conferencias sobre temas artisticos y colabord personalmente
con escendgrafos, dibujantes, caricaturistas e ilustradores de su época. Ingresé en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando en 1923 y desde entonces fue secretario de la institucion.
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existenciales que definen la condicién humana®. Esta misma predisposicion a la

exasperacion hiperbdlica de la emotividad ha llevado la critica a relacionar la obra de Gil
Roésset con la estética vanguardista del agonismo, movimiento que precedio al futurismo
y cuestion el valor intrinseco del acto creativo hasta considerarlo expresion de la tension
dramatica que se origina del enfrentamiento entre la sensibilidad del artista, la emotividad
del sujeto retratado y el entorno en que el acto se realiza. Segun Capdevila-Arguelles, la
adhesion al agonismo explicaria dos tendencias caracteristicas de la poética escultorica
de Gil Roésset: la primera consiste en privilegiar los temas del dolor y del sufrimiento; la
segunda se concretiza en la eleccion del desnudo humano, esculpido entre belleza y
deformidad, como vehiculo preferencial para la revelacion de la interioridad de los sujetos
(2013: 74-75).

En abierto contraste con la mentalidad de una época en la que las mujeres se veian
frecuentemente relegadas a un papel de segundo plano, Gil Roésset pudo empezar a
plasmar sus ideas estéticas desde los afios de la infancia. Su precoz iniciacion al mundo
del arte se realizé gracias al apoyo de la familia, la cual cultivé su sed de conocimiento y
le permitio ejercitar sus dotes artisticas. Gil Roésset crecio, por lo tanto, en un ambiente
ideal, en el que era costumbre hablar varios idiomas, asistir a exposiciones y participar a
tertulias literarias. Rodeada por tantos estimulos, se apasiono al dibujo y a los doce afios
ilustré el cuento titulado El nifio de oro. Dos afios después, ilustré la antologia de relatos
breves titulada Rose des Bois. Ambos textos, publicados por pequefias editoriales, fueron
acogidos muy positivamente por los criticos®. En los dibujos de la adolescencia de Gil
Roésset, los expertos vislumbraron la carga emotiva, el toque angustiado y la “fantastica
morbosidad” (CAMPRUBI, 2015: 91) que, mas adelante, habrian de convertirse en las
sefias de identidad de su madurez artistica.

El debut de Gil Roésset como escultora se realizé a comienzos de la década de los
’30, cuando se estrend su creacién titulada Adan y Eva en ocasiéon de la Exposicion
Nacional de Bellas Artes celebrada en Madrid. La obra estimulo, en el acto, la curiosidad
del publico y el entusiasmo de la critica, que valoré sobre todo su profundo alcance

alegorico. La artista, en efecto, decidio representar a los padres del género humano en una

2 Para la interpretacion de la produccion escultérica de Margarita Gil Roésset, véanse el capitulo que le
dedica Nuria Capdevila-Arglelles (2013: 71-113) y la introduccion al primer catdlogo dedicado
integralmente a la obra de la escultora (SERRANO, 2000: 11-20). También Zenobia Camprubi dedicé un
brevisimo ensayo al analisis formal de la escultura de Gil Roésset (2015: 91-99).
3 El cuento titulado EI nifio de oro fue escrito por Consuelo Gil Roésset, hermana mayor de la escultora, e
ilustrado por Marga. Fue publicado en 1921, en Madrid, por la editorial Mateu. La antologia titulada Rose
de Bois, con textos escritos en francés por Consuelo, fue publicada en 1923, en Paris, por la editorial Plon.
Volume 19
NUmero 42

106



LINGUAS
)
q E‘ ) e-ISSN: 1981-4755

DOI: 10.5935/1981-4755.20180008

'LETRAS
actitud de intensa agonia que, desde su perspectiva, fundia perfectamente el sentido de

culpa de los protagonistas con el dolor de la humanidad entera por la irreversible pérdida
de la perfeccion edénica. A partir del éxito de esta primera exposicién, el nombre de Gil
Roésset empez6 a figurar en las paginas de las revistas y su reputacion se vio consagrada
a nivel nacional®. La repentina e inesperada popularidad revoluciond entonces el estilo de
vida de la artista, la cual abandoné la acogedora tranquilidad de su taller periférico para
lanzarse al descubrimiento de la vida cultural madrilefia y entrar en contacto con las
personalidades mas destacadas de la época. El encuentro con el celebérrimo escritor Juan
Ramon Jimeénez, en particular, marco para siempre su existencia.

Gil Roésset conocid al poeta moguerefio a finales de 1931, en ocasion de un
concierto. El episodio fue revelador para ambos: la escultora, que ya conocia y apreciaba
los versos de Jiménez, queddé muy impresionada por su semblante y sus maneras, y el
poeta no pudo permanecer impasible frente a la vitalidad que se desprendia de la figura
de la artista. Algunos afos después, al rememorar con nostalgica ternura las impresiones

de ese primer encuentro, Jiménez escribio:

Aquella tarde Marga era, y era morena palida, de verdoso alabastro, con
0jos hermosos grises, y pelo liso castafio. Sentada tenia una actitud de
enerjia, brazos musculosos, morenos, heridos siempre de su oficio duro.
Y al mismo tiempo, jtan frajil!, Llevaba el alma fuera, el cuerpo dentro.
Le dije al momento: Amarga. “Persa. Fuerte, viril”. [...] A los
veinticuatro afos se libraba ya de los fatales influjos de la escultura
maxima actual. [...] Era un ejemplo de vitalidad exaltada, de voluntad
constante, de capricho enérjico (1987: 178-79).

A partir de esas fechas, Gil Roésset empezé a frecuentar con asiduidad el hogar
madrilefio de los Jiménez y en muy breve tiempo, el poeta y su esposa, Zenobia
Camprubi, establecieron con ella una relacion de profunda amistad, basada en el reciproco
intercambio de estimulos intelectuales. Jiménez, en particular, solia recitarle a Marga sus
versos, mientras que la artista quiso ofrecer una muestra de su técnica al proponerse de
esculpir en piedra los bustos de la pareja. A los tres dias de completar el de Zenobia®, sin
embargo, Gil Roésset decidi6 quitarse la vida, sin llegar a cumplir su intento. Era el 28

de julio de 1932, tenia veinticuatro afios y en sus cartas de despedida® confesd que habia

4 Ademas de la entrevista de Rosa Arciniega de Granda, en esa misma temporada el nombre de Gil Roésset
se menciond también en otras revistas: La Voz (14-05-1930), El Sol (15-05-1930), La Esfera (24-05-1930),
Cronica (01-06-1930 y 13-07-1930).
5 El busto de Zenobia todavia pertenece a los herederos de Juan Ramén Jiménez.
® Gil Roésset escribio tres cartas de despedida: una para sus padres, otra para su hermana Consuelo y la
Gltima para su amiga Zenobia Camprubi. Las cartas fueron publicadas por primera vez en 2015, en
afiadidura a la primera edicion del diario secreto de la escultora.
Volume 19
NUmero 42

107



LINGUAS
)
q E‘ ) e-ISSN: 1981-4755

~' DOI: 10.5935/1981-4755.20180008
LETRAS

tomado esa resolucion por haberse enamorado del poeta, un sentimiento tragico en cuanto
destinado a no encontrar correspondencia.

La tragica desaparicion de la escultora afectd profundamente a Jiménez y a su
esposa, en cuyos escritos el episodio se menciona a menudo. El poeta lo cita por primera
vez en una carta dirigida al violinista y amigo Enrique Fernandez Arbds, escrita a los
pocos meses del acontecimiento (JIMENEZ, 2012: 546). En ella, Jiménez no sélo
confiesa su profunda afliccion, sino muestra también cierta preocupacion frente a la
posibilidad de ser considerado el responsable indirecto de la muerte de Marga. En otra
carta escrita algunas semanas después, la reflexion del poeta moguerefio se hace menos
angustiada y mas melancélica. Archivado el dolor, Jiménez empieza una meditacion mas
articulada sobre la necesidad de conservar la memoria de la escultora que, de no haber
desaparecido prematuramente, hubiera hecho “algo hermoso en el mundo” (JIMENEZ:
2012: 549). EI mismo tema de la memoria aparece tratado en Espafioles de tres mundos,
donde Jiménez escribe: “Si pensaste al morir que ibas a ser recordada, no te equivocaste,
Marga. Acaso te recordaremos pocos, pero nuestro recuerdo te serd fiel y firme. No te
olvidaremos, no te olvidaré nunca” (1987: 179). Jiménez dedica también a Gil Roésset
algunos versos de su antologia poética La estacion total con las Canciones de la nueva
luz, publicada en 1946. En el poema titulado “La voluntaria M.”, en particular, se alude
al corazon de Marga como a un “centro parado en floracion suprema” (1963: 74), mientras
que en “Espacio”, el poeta corrobora el concepto de la inmortalidad de la memoria a
través de los siguientes versos: “Tu forma se deshizo. Deshiciste tu forma./Mas tu
conciencia queda difundida, igual, mayor,/inmensa,/en la totalidad./Y te
sentimos/alrededor, en el ambiente pleno/de ti, tu mas gran t0” (1963: 76).

Por su parte, Zenobia Camprubi menciona a Gil Roésset en su diario, cuando
describe el busto que “la pobre Marga” (2006: 227-28) esculpio para ella. Le dedica,
ademas, algunas paginas en inglés. En ellas, manifiesta la voluntad de contar la verdadera

historia de la artista para que las generaciones venideras sepan como ella realmente era:

Marga, quiero contar tu historia, porque tarde o temprano la contaran
los que no te conocieron o no te entendieron. Quiero decir las cosas
como fueron, sin afiadirle ni quitarle en lo méas minimo a la verdad, para
que los que lean las falsedades puedan referirse a lo mio y separar lo
falso de lo cierto de modo que figures como eras: apasionada y sana,
insegura y heroica (CAMPRUBI, 2015: 91).

Tras el revuelo provocado por el episodio de su muerte y pese a los esfuerzos de
Jiménez y Camprubi, el nombre de Margarita Gil Roésset pronto desaparecio de los
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periddicos y fue progresivamente olvidado. Desde entonces, tres factores contribuyeron
a que su memoria quedara relegada solamente al recuerdo privado de las personas que la
habian conocido: la brevedad de su carrera artistica, la desaparicion de gran parte de sus
obras’ y el silencio de sus familiares, para los que la muerte de la escultora se convirtio
en un argumento tabu. Por estas mismas razones, ademas, a lo largo de la segunda mitad
del siglo XX, la figura de Gil Roésset fue descuidada por los historiadores del arte y
raramente mencionada en los manuales.

El proceso de revalorizacion de la memoria de la artista empez6 a finales de los
afios ’90, gracias a la publicacion de algunos testimonios. En 1996, Ernestina de
Champourcin mencion6 a Gil Roésset de pasada en su libro La ardilla y la rosa (1996:
40-1), en el que incluy6 también una fotografia en la que la escultora aparecia retratada
junto con Jiménez. En 1997, Joaquin Leguina le dedic6 un breve capitulo en el que
interpreta su muerte como el resultado del choque agdnico entre “realidad y deseo” (2000:
139). Ese mismo afio, Blanca Berasategui publico en el diario ABC un extenso articulo
sobre la historia de Gil Roésset (1997: 15-25). La estudiosa, ademas, aludio por primera
vez a la existencia de algunos documentos inéditos, entre los cuales el diario personal de
la artista. Por fin, en 1998, el periodista Luis Maria Ansén menciono la historia de la
amistad entre Gil Roésset y Juan Ramén Jimeénez en su discurso oficial de ingreso en la
Real Academia Esparfiola (1998: 48). La consecuencia principal de este renovado interés
hacia la trayectoria artistica y vital de la escultora fue que en el afio 2000 se organizo la
primera exposicion enteramente dedicada a su obra. El evento se celebro en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid y se concluy6 con la publicacién de un catdlogo completo que
recopilaba una nota biografica de Ana Serrano, comisaria de la exposicion, algunas
resefias y unas contribuciones de caracter general que glosan la figura de la artista. Sin
embargo, los testimonios recientes mas significativos sobre la vida y la obra de Gil
Roésset son el diario que ella redacto en los dias inmediatamente anteriores a su muerte,
publicado en 2015, y la novela escrita por Marga Clark, publicada en el afio 2001 con el
titulo Amarga luz.

Gil Roésset le entreg6 a Jiménez el manuscrito de su diario el mismo dia de su

muerte. Abstraido en el trabajo, el poeta creyd que los papeles contenidos en la anénima

7 Antes de quitarse la vida, Gil Roésset destruyd la mayor parte de las obras conservadas en su taller. Las
pocas esculturas que sobrevivieron a su furia destructora fueron las que la artista habia precedentemente
entregado a sus amigos y familiares.
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carpeta no fueran nada importante®. Solamente algunos dias después, realizé el valor del

legado y empez0 una atenta labor de ordenacion y conservacion de dicho material, con el
proposito de usarlo para escribir un libro que contara la verdadera historia de Marga. Las
circunstancias, sin embargo, se lo impidieron y, antes de morir, Jiménez tuvo que pedirles
a sus herederos gue se encargaran ellos de llevar a cabo el proyecto. Después de haber
obtenido la autorizacion de la familia de la artista, por lo tanto, fue Carmen Hernandez-
Pinzon® quien se preocupd de atender la voluntad del poeta moguerefio y editar las
preciosas paginas.

El diario de Margarita Gil Roésset se publicd, por lo tanto, a comienzos de 2015,
por la editorial de la Fundacion José Manuel Lara. La edicidn presenta cierta complejidad
estructural, debida principalmente a la coexistencia de materiales de distinta naturaleza
(cartas, fotografias, textos) y de por lo menos tres diferentes niveles narrativos. El primero
es el del manuscrito original, que la escultora le entregd a Jiménez en 1932 y en el que
ella refiere en primera persona las emociones que acompafaron sus ultimos dias de vida.
El segundo nivel es el de la intervencion del curador de la edicion, el mismo Jiménez, el
cual ordend los papeles de Gil Roésset y afiadié al conjunto una portada, unas fotografias
y algunos recortes de prensa en los que se habla de la escultora. Por fin, el tercer nivel es
el de la persona que se encargd de llevar a buen término la edicién de 2015, eso es,
Carmen Hernandez-Pinzén. Para respetar la voluntad de su tio, Hernandez-Pinzén trabajo
para que el volumen contara por completo la historia de Marga y, por esta misma razon,
afiadié un prélogo, algunas imagenes del manuscrito original, el texto de las cartas de
despedida escritas por la escultora, unas fotografias de sus obras y un apéndice final, en
el que se reproducen los fragmentos de texto y los versos que Jiménez le dedico, junto
con las paginas que Camprubi escribié para recordarla, presentadas en la traduccién
espafola de Palau de Nemes. Hernandez-Pinzon, ademas, obtuvo que Marga Clark,
sobrina de la artista, contribuyera a la edicion con un breve ensayo introductorio que
proporciona a los lectores otra perspectiva mas sobre la historia de Gil Roésset.

Desde el punto de vista formal, el texto escrito por Gil Roésset presenta la
estructura tipica del diario intimo, en el que la autora insiste sobre todo en la exposicién
de sus emociones, relegando el relato de los acontecimientos a un papel de segundo plano.

Las entradas que lo componen tienen una extension muy diferente y sélo algunas de ellas

8 En una carta a Zenobia, Jiménez escribio: “Como yo estaba esa mafiana muy abstraido en mi trabajo y
crei que lo que me dejaba Marga era algin poema para que yo se lo repasara, no lo miré ese dia. Ademas,
ella me dijo: «No lo leas ahora»” (2015: 27).
% Carmen Hernandez-Pinzon es hija de Francisco Hernandez-Pinzén, sobrino de Jiménez.
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Ilevan una clara indicacion de la fecha. El estilo, ademas, se caracteriza por el recurso a

frases breves y a menudo inacabadas, la sencillez de las elecciones lexicales y la
superabundancia de los puntos suspensivos. Segun Palau de Nemes (2004: 413-18), este
peculiar aspecto del texto se deberia al frenesi con el que Gil Roésset tomo sus notas y a
la inquietud que oprimi6 sus dltimos dias de vida. Es mas, la estudiosa esta convencida
de que la artista entendi6 esas paginas como un monodlogo dirigido a un interlocutor
preferencial, Juan Ramon Jiménez. Segun ella, esta intencidn explicaria el frecuente
recurso a la segunda persona, el tono coloquial de algunos pasajes y las abundantes
exclamaciones e interjecciones. Justificaria, ademas, el uso juanramoniano de cambiar la
“g” por la “j” y la “x” por la “s” antes de consonante, técnica que la autora adopto
precisamente para rendirle homenaje al poeta moguerefio. En el texto, sin embargo, hay
también momentos en que Gil Roésset recurre a la primera persona para concentrarse
‘agénicamente’!® en la expresion de su propia emotividad. Estos pasajes se ven
permeados por un profundo lirismo que, en ocasiones, logra traducirse concretamente en
la composicion de poemas recargados de vehemente pasion y languida tristeza. Con este
propdsito, son muy significativos los versos que la escultora compuso dos dias antes del
suicidio, en los que se funden dramaticamente la conciencia de la muerte inminente y el
alivio por la liberacion gque ese gesto extremo llevara consigo: “Mi amor es jinfinito!/La
muerte es infinita/el mar es infinito/la soledad infinita/yo con ellos/jcontigo!/Mafiana td
ya sabes/yo con lo infinito” (GIL ROESSET, 2015: 68).

Lépez Garcia ha reconocido en el diario de Gil Roésset la presencia de dos nucleos
tematicos centrales, vinculados entre ellos: el primero es el amor y el segundo la reflexién
sobre el sentido de la creacion artistica (LOPEZ GARCIA, 2017). El sentimiento amoroso
que la autora menciona desde las primeras paginas del texto se percibe como mezcla entre
atraccion fisica y estimulos intelectuales: es un sentimiento platénico, idilico, que no
excede los tonos de la mas candida devocién y en la descripcion del cual Gil Roésset
ensefia cierto infantilismo y evidentes dosis de ingenuidad. Es también, por otro lado, un
sentimiento que quiebra los canones morales (Jiménez tenia entonces 51 afios y estaba
casado) y, al no poder encontrar correspondencia en el amado, se convierte en sufrimiento
y tragedia que, como afirma la escultora, siempre se producen cuando la imaginacién
choca contra la realidad: “En fin, yo lo imajiné y fui feliz... querria poder seguir con esa

ilusion este tiempo aun... pero la realidad, con sus crudezas disonantes no te deja situarte

10 El término “agdnico” se emplea aqui en relacion con el agonismo, movimiento de Vanguardia al que se
inspiro la estética de Gil Roésset.
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en el mundo de lo ideal... unico posible para mi” (GIL ROESSET, 2015: 69). La
disociacion entre deseo y vida real empuja hacia la desilusion y el cuestionamiento de la
labor artistica. Desde el punto de vista de Marga, en efecto, sin deseo realizable no hay
vida posible, pero tampoco obra. El arte, expresion maxima de las aspiraciones y anhelos
de su creador, deja, pues, de tener sentido en el mismo momento en que la artista realiza
la imposibilidad de concretizar sus suefios en el mundo contingente: ... por ello quiero
recalcarte que estoy consciente de todo lo bueno que la vida tiene... que tengo un ideal
de obra... pero... que sin ti... no quiero nada” (GIL ROESSET, 2015: 69).

Adhiriendo al movimiento de recuperacion de la memoria de Margarita Gil
Roésset, en 2001 la poetisa y fotografa espafiola Margarita Gil Navarro, sobrina de Marga
y mejor conocida como Marga Clark!?!, publico la novela titulada Amarga luz. Inspirado
en la historia de la escultora, el texto quiere “rescatar la memoria de esta genial artista y
entrafiable mujer, que durante casi setenta afios permanecié oculta en el silencio méas
devastador” (CLARK, 2011: 13-14). Aunque las dos mujeres no llegaron a encontrarse
(Gil Roésset se suicid6 en 1932 y Clark nacié en 1944), Clark creci6 rodeada por las obras
que su tia no habia logrado destruir y que su familia habia celosamente conservado. Gil
Roésset, por lo tanto, fue una presencia indirecta pero constante en su vida y el homenaje
que Clark le quiso rendir es también interpretable como la tentativa de llenar con el
recuerdo el doloroso vacio originado por su prematura desaparicion. En la introduccion,
ademas, Clark aclara a los lectores que su novela no quiere reconstruir la realidad historica
sino quiere ser un “testimonio novelado” (2011: 11), en el que, a partir de hechos reales,
se ficcionalizan algunos datos®?. La autenticidad de las referencias biograficas, pues, se
mezcla con la subjetividad de los recuerdos, pero también con la fantasia de la autora,
porque Clark se aleja voluntariamente de las versiones oficiales sobre la historia de Gil
Roésset para contar su propia verdad, de manera que “ficcion y realidad caminan
armonicamente cogidas de la mano a través de esta historia familiar” (CLARK, 2011:
12).

En la portada de la novela aparece el retrato de Gil Roésset, pero la protagonista
de Amarga luz es, en realidad, Marga Clark, que nos cuenta en primera persona los
acontecimientos de su vida. La narracion autobiografica procede paralelamente a las

tentativas de descubrir quién era su tia y comprender las razones que la llevaron a

11 Marga Clark es la hija de Julian, hermano menor de Margarita Gil Roésset.
12 Se rompen, pues, las reglas basicas del pacto autobiografico, puesto que la escritora advierte desde el
principio a sus lectores que su novela sera una mezcla de realidad y ficcion (ALBERCA, 2007: 66-67).
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suicidarse tan joven y con una carrera tan prometedora. La narradora, por lo tanto, se

enfrenta con dos relatos, vinculados entre ellos. Por un lado, nos descubre su propia vida,
marcada por la inquietud artistica y las relaciones familiares: este primer relato es creible,
veridico, y adquiere el semblante de la autobiografia tradicional. Por otro lado, Clark
reconstruye la vida de Gil Roésset: este segundo relato se aleja de la verdad historica
porque la autora recupera episodios parcialmente documentados, rellenando con su
imaginacion los vacios creados por la distancia y el olvido.

Al comienzo de la novela, Gil Roésset es una figura totalmente idealizada con la

que la narradora se identifica:

La presencia de Marga en mi vida -todavia no sabia si era un fantasma
0 una realidad- se convirtio en una huella de mi existencia. Se habia
hecho imprescindible en mi mundo imaginario. Sencillamente,
necesitaba una persona como ella a quien poder recurrir y en la que
verme reflejada. Desde luego nunca hubiera elegido como espejo a
alguien que no llevara mi nombre ... [...] Y asi la fui conociendo y
moldeando a mi imagen y semejanza antes de que su verdadera
identidad apareciera en mi vida de golpe y porrazo (2012: 39).

A lo largo de la narracion, sin embargo, la escultora se vuelve personaje concreto
porque Clark decide reproducir dibujos, apuntes y fotografias de su tia. Estas Gltimas en
particular, le confieren a la novela el aspecto clasico de los albumes familiares, cuyas
ilustraciones se remontan a tres macrocategorias: fotografias personales de Gil Roésset,
fotografias de sus familiares y reproducciones fotograficas de las obras de la artista. La
funcién de las iméagenes es la de apoyar la narracion, hacerla mas creible, y permitir que
los lectores conozcan mejor el arte de Gil Roésset. En varios momentos de la novela,
ademas, Clark interrumpe la narracion autobiografica para dedicarse a la minuciosa
descripcion verbal de las obras de su tia, en cuanto la expresion ecfrastica le permite
establecer profundas relaciones entre pasado y presente. Mas especificamente, Clark parte
de la descripcion de las obras y les atribuye una significacion nueva para mostrar a los
lectores su peculiar interpretacion del arte de Gil Roésset. Es mas, como explica Vega
Duran, “la écfrasis, asi como la yuxtaposicion y los cruces de iméagenes verbales y
visuales, permiten a la novelista adaptar la vida y la obra de Gil Roésset como matriz de
su propia identidad” (2014: 149). Las constantes relaciones representacionales y
referenciales con la obra escultorica y pictorica de Gil Roésset, pues, contribuyen a que
el texto de Clark se convierta en una novela polifénica. Este rasgo sobresale
principalmente en los capitulos finales, cuando la autora, al reproducir algunas paginas

del diario de su tia, le cede la palabra, convirtiéndola en la narradora principal. Amarga
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luz es, por lo tanto, una novela compleja, cuyo equilibrio se genera de la perfecta
combinacion entre generos y perspectivas distintas. A primera vista, el texto es una
autobiografia y, sin embargo, el didlogo constante entre realidad y ficcion, le confiere el
aspecto clasico de la obra de ficcion. La voluntad de recuperacion de la memoria de Gil
Roésset se funde, ademas, con el anhelo de autodescubrimiento de la autora, que se busca
y se encuentra a si misma en su obra, cerrando idealmente el circulo abierto por la tragica
desaparicion de su ilustre predecesora.

Es posible afirmar que, a pesar de su brevisima carrera, Margarita Gil Roésset
desempefié un papel relevante en el panorama artistico espafiol del primer tercio del siglo
XX, lo que queda confirmado por la abundancia de los testimonios en que se rinde
homenaje a su habilidad técnica y a su vivida creatividad. Artista fuera de los canones,
Gil Roésset llamé la atencion de sus contemporaneos tanto por la originalidad de molde
vanguardista de sus obras cuanto por el desafortunado sentimiento que la consumio.
Aunque la prematura desaparicion de la escultora contribuyd a que su memoria quedara
relegada en el olvido por casi medio siglo, a partir de los afios *90 ha empezado un proceso
de lenta y gradual recuperacion que sigue dos lineas directrices principales. Por un lado,
hay testimonios en los que se sigue insistiendo en la tragica historia de amor entre Gil
Roésset y Juan Ramon Jiménez. En ellos, sin embargo, la figura de la artista se valora
solo parcialmente porque la atencion se concentra sobre todo en el andlisis de las
dinamicas emotivas que la empujaron al suicidio. En oposicidn a esta perspectiva, quizas
un poco voyeuristica, las publicaciones mas recientes quieren rendir homenaje al arte de
Gil Roésset y a su talento. Desde este punto de vista, el diario de la escultora, publicado
en 2015, es un texto fundamental para comprender sus ideas estéticas y su filosofia de la
composicion. El texto, ademas, permite apreciar las dotes literarias de la artista y abre al
mismo tiempo nuevas ventanas de reflexion sobre su personalidad. La novela de Marga
Clark representa, por fin, el climax del proceso de recuperacion de la memoria de la
artista. Clark, en efecto, recrea literariamente el personaje Gil Roésset y le vuelve a
conferir esa misma aura de intensa energia y candida ingenuidad que tanto atrajo a los

contemporaneos de la escultora.
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