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Seu Lobo Ndo Vem e da Peca O Lider

play O Lider

RESUMO: Em tempos de regressdo em todos os campos da vida social como
vivemos desde 2016, é fundamental retomarmos a critica sociol6gica para ndo
perder de vista a discussdo em torno da funcdo social da arte. Na boa tradigdo
dialética brasileira, que tem em Candido (2006) um ponto de apoio fundamental, a
forma artistica é vista como o lugar por exceléncia da mediagdo entre arte e
sociedade. Partindo dessa consolidada base tedrica, esse artigo revisita a Primeira
Feira Paulista de Opinido, dirigida por Boal em 1968, que surge como obra coletiva
a partir da inquietacdo de dramaturgos representativos da cena paulista frente a
censura acirrada daquele contexto historico. Boal propds a varios artistas
desenvolver a questdo: “O que pensa vocé do Brasil de hoje?” As respostas se
materializaram em forma de teatro, musica e artes plasticas, com o propdsito
comum de resisténcia e compreensao critica do periodo. No artigo em questéo,
faremos um recorte e analisaremos a can¢do Enquanto o seu lobo ndo vem, de
Caetano Veloso, e a peca O lider, de Lauro César Muniz.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro brasileiro; Teatro épico dialético; Primeira Feira
Paulista de Opinido; Caetano Veloso; Lauro César Muniz.

ABSTRACT: In times of regression in all fields of social life as we have been
living since 2016, it is fundamental to return to sociological criticism so as to not
lose sight of the discussion on the social function of art. In the well grounded
Brazilian dialectic tradition that has in Candido (2006) a fundamental point of
support, this critique understands the artistic form as the place par excellence of the
mediation between art and society. Based on this theoretical basis, this article
revisits the Feira Paulista de Opini&o, organized by Boal in 1968, which appears
as a collective work based on the concern of playwrights representing the scene of
S&o Paulo in the face of fierce censorship of the historical context. Boal proposed
the development of the following question to several artists: "What do you think of
the Brazil of today?" The answers materialized in the form of theater, music and
plastic arts, with the common purpose of resistance and critical understanding of
the period. In the article in question, we will make a cut and analyze the song
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Enquanto o seu lobo ndo vem, by Caetano Veloso, as well as the play O lider, by
Lauro César Muniz.

KEYWORDS: Brazilian theatre; Epic-dialectical theatre; Primeira Feira Paulista
de Opinido; Caetano Veloso; Lauro César Muniz.

1 INTRODUCAO

Desde a guinada neoliberal de 1989, passando pela crise do capitalismo financeiro
mundial de 2008 e seus efeitos no Brasil a partir dos anos 2010, chegando ao golpe do
Impeachment de Dilma Roussef, em 2016, e a politica antidemocréatica implementada por
Michel Temer desde entdo, vivemos o desmonte e a destruicdo de instituicOes e de
mecanismos fundamentais a diminuicdo da enorme desigualdade que assola o pais, bem
como de programas e projetos de educacdo e formacao de cidadania e democracia. I1sso
ocorre em todos os @mbitos da vida social brasileira, atingindo de forma contundente o
campo das artes, em especial seu papel formativo e critico. Esse é um dos lugares em que
a luta contra o apagamento de significados sociais deve ser combatido, pois ndo se trata
de uma questdo menor — por a arte estar supostamente ligada ao entretenimento e,
portanto, ao dispensavel, ou a um momento de epifania individual. A luta comeca
justamente pela discussao sobre a funcédo social da arte, fomentando novas perspectivas
didaticas e epistemoldgicas que valorizam o senso coletivo, a articulacdo de saberes, bem
como uma razdo menos instrumental. Luta que continua, ainda, pela revisitacéo histérica
e pela anélise de obras do presente e do passado tendo em vista a decisiva mediacao entre
arte e sociedade. Afinal de contas, concordando com Raymond Williams (2005), a arte
ndo é apenas lugar de reproducao de significados sociais (ou seja, de uma superestrutura
determinada pela infraestrutura econémica), mas sim de producdo, e um campo
privilegiado para a atuacdo do materialista dialético, como o desenha Benjamin (1996b)
em suas teses Sobre o conceito de histdria.

Ha fatos histdricos que ndo figuram na Grande Histéria pelo imperativo critico
que impdem contra os discursos dominantes. Existem muitos estudos sobre a década de
1960 no Brasil, e hd um reconhecimento pablico de marcos emblematicos do periodo: o
ano de 1964 entrou para a Histéria como o ano do Golpe Militar, 1968 ganhou
notoriedade com a instauracdo do lamentavel Al-5. Ainda assim, a arte de esquerda, entre
1964 e 1968, continuou sendo predominante (SCHWARZ, 1992), mesmo tendo de abrir
méo, devido ao golpe, do contato direto com grupos sociais organizados como 0s
estudantes e os operarios. Espetaculos como o Show Opinido, ou a série Arena conta..., e
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mesmo a encenacdo de O rei da vela pelo Oficina, em 1967, atestam isso, sem entrar na
questdo da qualidade estética e politica dessa arte de resisténcia — basta lembrar as
avaliacdes significativamente criticas de Ind Camargo Costa (1996) sobre a producéo do
periodo p6s-64.

A questdo, contudo, € que ha uma incomoda avaliacdo de que o passado ja esta
mapeado e compreendido, tornando os estudos literarios acerca de obras enquadradas
como ‘de resisténcia’ desnecessarios, posto seu conteddo ideoldgico supostamente
panfletério, além de sua superacéo historica pela distancia do momento referido: seriam
obras circunstanciais. Diferentemente de obras universais, que almejam se tornar
classicos atemporais, essas obras seriam fogo fatuo e perderiam seu vigor encerradas as
contendas com as quais se envolviam. N&o é por outro motivo que as obras teatrais
escritas pelo CPC, entre 1961 e 1964, s&o pouco estudadas, algumas vezes renegadas por
seus proprios autores.

Tendo em vista a problematizacdo de nossa historia artistico-social ja esbocada, e
também utilizando alguns conceitos desenvolvidos pela obra consagrada de Antonio
Candido (2006), Literatura e Sociedade, o presente artigo analisara como as relacdes
entre a posicdo do artista, a configuracdo da obra e o papel do publico integram-se na
peca teatral 12 Feira Paulista de Opinido (1968), atendo-nos sobretudo a cancdo
Enquanto seu lobo ndo vem, de Caetano Veloso, e a peca O lider, de Lauro César Muniz.

A Feira insere-se em um contexto chave da Historia Nacional e de grande forca
na producdo teatral do pais, apesar do momento adverso. Em meio a tamanha
efervescéncia, Augusto Boal, diretor da Primeira Feira Paulista de Opini&o e autor da
ultima peca da montagem, empenhou-se ndo s6 na mobilizacdo dos artistas para a
construcdo de um projeto artistico coletivo, como redigiu um manifesto introdutorio ao
Evento, estabelecendo uma espécie de balanco da atuacdo da arte de resisténcia no
contexto dos anos 1960. Seja por meio da analise de partes da obra, que resulta em uma
producdo coletiva, seja pela avaliacdo das ideias do diretor/autor do espetaculo no texto
introdutério do programa, observa-se uma evidente busca por circunscrever corretamente
a conjuntura na qual se encontravam e as perspectivas para compreender o papel da arte
naqueles tempos histéricos regidos por uma ditadura militar cada vez mais agressiva, e
também em que a arte de protesto ganhava status de fina mercadoria — o que integra sua
dindmica especifica. Ndo se tratava tanto de criar respostas adequadas, mas de
compreender a complexa dialética histérica daquele contexto. A essas dimensdes vem se
somar a analise de uma peca e uma cangao escritas para a Feira, que podem ser lidas tanto
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isoladamente — como producéo de autores individuais, como em conjunto, em articulagao,

ou em confronto; ou seja, como um mosaico que tem um significado quando em relacéo.

Os anos 60 ndo foram significativos apenas para a producdo artistica — teatral,
musical, cinematogréafica etc — mas, também, para a critica literaria no Brasil. Embora a
obra de Antonio Candido seja uma referéncia para toda a formagéo académica na area de
estudos literarios, faz-se necessario revisitar alguns pontos centrais de seu pensamento,
base para uma analise materialista que perde forca em tempos de grande efervescéncia
p6s-moderna com tendéncias subjetivistas autocentradas. Antonio Candido (2006), em
Literatura e Sociedade, editado pela primeira vez em 1965, discute a relagcdo entre
literatura e sociedade como uma dialética em que a obra influencia e € influenciada
simultaneamente pelo &mbito social. O estudo da relacéo entre arte e sociedade néo se faz
por fora, como dois campos que meramente se tocam, mas como mediacdo, organizagao
dos materiais na obra. Noutras palavras, ndo se trata de um estudo do autor em sua época,
mas em como as questdes da época se tornam forma artistica. Incorre em erro, portanto,
guem imagina que tal processo ocorra de maneira mimetica, “pois a mimese € sempre
uma forma de poiese” (CANDIDO, 2006, p.21).

No ensaio ‘A timidez do romance’, Candido (1986) discute inicialmente a
validade e a natureza perigosa da literatura, alvo de avaliacbes constantes ao longo da
historia do pensamento ocidental, tendo sido avaliada como forma de perturbacéo da alma
e com potencial corruptivo dos costumes. Ao tratar a arte como comunicacao, recupera
0s elementos essenciais dessa para explicar que todo o processo de comunicacéo envolve:
“um comunicante, no caso o artista; um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando,
que é o publico a que se dirige; gracas a isso, define-se o quarto elemento do processo,
isto ¢, o seu efeito” (CANDIDO, 2006, p. 30).

Nessa perspectiva dialética, Candido (2006) afirma que, ao considerar o fator
social, se abririam dois tipos de investigacao: avaliar se esse fator social oferece apenas
materia (ambiente, costumes, tracos grupais), servindo de veiculo condutor da corrente
criadora; ou se, além disso, atua na construgdo daquilo que é essencial em uma obra
enquanto obra de arte. Neste ultimo, ha uma interpretacdo estética apontando a dimenséo
social compreendida como fator de arte.

O que nos interessa até aqui, nessa breve revisitagdo do pensamento de Candido, é
reforgar o carater social da formacdo da subjetividade, de tal modo que a obra literéria,
mesmo que resultado de um autor especifico, esteja marcada necessariamente por uma
dada visdo de mundo, por uma cultura, por uma “estrutura de sentimentos” (na acepgao
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de Williams) que é social, mesmo que o autor deseje marcar sua individualidade. No
mesmo processo, a obra ndo esta isolada como mera mercadoria (estatuto que também é
dela, necessariamente), mas também influi na dindmica complexa do campo social, desde
que haja uma recepc¢do que assim a compreenda — argumento fundamental para a dialética
entre arte e sociedade, segundo Benjamin (1994). Essa perspectiva valeu como
contraponto ou complemento a voga estruturalista dos anos 1970 e, agora, precisa ser
retomada em sua forca critica, contra uma leitura simplista que a define como panfletéria.
De fato, ela discute a concepg¢do profunda do que € a arte, base que ndo podemos perder

de vista.

2 PRIMEIRA FEIRA PAULISTA DE OPINIAO: REFLEXAO SOBRE A ARTE NO POS-64

O grupo de dramaturgos e outros artistas que se uniram para realizar a Primeira
Feira Paulista de Opinido, em 1968, na cidade de S&o Paulo, ndo se compds por
encomenda de uma companhia de teatro ou por um projeto governamental de incentivo a
cultura. A parceria para a construcdo de uma peca que colocasse em questionamento o
Brasil e o papel do artista, em meio as proibi¢6es corriqueiras da censura, emergiu de
uma condicdo historica especifica: a repressdo acirrada as manifestacdes culturais de
esquerda, no Brasil do final da década de 1960 do século XX. Foram essas condigdes
histéricas que geraram a associacdo desses artistas dispostos a correr riscos por um
manifesto a liberdade de expressdo artistica.

Para tanto, é pertinente levantar dados que remetam aquele momento historico,
sobretudo o contexto pds-golpe de 1964 até o ano de 1968, ano em que a Feira ocorreu.
A posicdo combativa da arte do periodo é evidente, havendo uma identificacdo muito

forte entre os artistas criticos ao sistema e 0s movimentos de oposicao ao regime.

Durante os anos de ditadura militar em que houve alguma manifestagéo
de massa, 0s teatros sempre se abriram para enviados dos movimentos
de oposicao ao regime darem seus recados de convocacao a plateia para
participar de manifestacdes publicas contra a ordem vigente. A
solidariedade do meio artistico aos perseguidos pelo regime
evidenciou-se, por exemplo, na doagdo aos grevistas operarios de
Osasco de metade da arrecadacdo obtida em todos os teatros de Séao
Paulo[...]. Sabe-se também da ajuda financeira de artistas a
organizagdes clandestinas ou a militantes individuais, além da protecao
humanitaria que alguns deles deram a perseguidos pela ditadura, como
o fornecimento de esconderijo temporario. O meio cultural também
sofreu perseguicéo direta, tanto pela censural...], quanto pela repressdo

Volume 19
NUmero 42
140



a
D e-ISSN: 1981-4755

7
“ DOI: 10.5935/1981-4755.20180011

fisica consubstanciada em prisdes e torturas. Qualquer critica ao regime
era tomada ap6s 68 como subversiva e comunista, logo, passivel de
punicdo (RIDENTI,1991, p.2-3).

Seja pelo momento histérico, seja pela forma de producdo, a 12 Feira Paulista de
Opinido se mostra alinhada a proposta de um teatro épico, que ja tinha ao menos 10 anos
de acumulacao critica no Brasil, se colocarmos Eles ndo usam Black-tie, de Guarnieri,
como marco de um desenvolvimento plural e consequente. Surge de uma urgéncia
contextual, historicamente marcada, ganhando forma a partir da forca critica e criativa de
um conjunto de autores. Ela foi composta pelo seguinte grupo de autores teatrais: Augusto
Boal, Braulio Pedroso, Gianfrancesco Guarnieri, Lauro César Muniz, Jorge Andrade e
Plinio Marcos, bem como por representantes da musica: Ary Toledo, Caetano Veloso,
Edu Lobo, Gilberto Gil e Sérgio Ricardo, autores das cangdes que integravam a pega.

O conjunto de 6 pecas e 5 cancdes que formavam a producéo coletiva da Primeira
Feira Paulista de Opinido surgiu como resposta a questdo colocada por Augusto Boal:
“Que pensa vocé do Brasil de hoje?”. Em agosto de 1968, de um texto integral de 80
paginas enviadas para a avaliacdo da Censura, voltaram apenas 15 paginas liberadas para
a representacdo. Boal (2014, p.295) explica que o espetaculo havia sido assinado por
todos e que o veto era um “ndo” para o teatro de Sao Paulo, era a sinalizacdo de que a
liberdade artistica estava definitivamente cerceada. Lauro César Muniz, um dos
idealizadores da Primeira Feira Paulista de Opinido, lembra a génese do evento que se

transformou em motim:

Como o cerco da policia da ditadura crescia a cada momento, o contato
entre os autores estava dificil. [...] O Sesi mantinha um grupo de teatro.
[...] Alguém procurou o [...] diretor do grupo, que logo convidou 0s
principais autores de Sdo Paulo para um jantar. E em local reservado do
restaurante pudemos abrir nossas bocas ndo apenas para comer, mas
para desabafar, falar das dificuldades, da terrivel censura que se abatia
sobre o pais. Logo estdvamos irmanados em nossas angustias, quando,
num insight, surgiu uma grande sacada: vamos fazer um espetaculo com
pecas dos autores de S&o Paulo mais em evidéncia! O Boal, com sua
habitual argucia, ampliou: “Uma feira! com teatro, mulsica, artes
plasticas, enfim toda comunidade artistica envolvida!”” Assim nasceu a
Feira Paulista de Opinido. Autores escreveram pecas, Ruth Escobar
ofereceu seu Teatro, compositores fizeram musicas, muitos artistas
plasticos enviaram trabalhos! O espetaculo se armou (MUNIZ, 2011).

A criacéo coletiva como método de composi¢éo artistica ndo é comum e, por mais
que muitas maos tenham auxiliado de Michelangelo a Aleijadinho, a tradi¢do pedia/pede
gue um nome batize o produto final, fruto de um génio criador. No contexto dos anos
1960, muitos artistas sentiram-se impelidos a questionar as determinac6es da tradicéo, a
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refletir sobre o seu papel e a funcdo social da propria arte. No caso em questdo, ndo se
tratava de uma criagdo coletiva em funcdo de uma peca una, com estrutura definida, em
virtude de consensos planificadores. Cada autor responderia a questdo com uma obra de
arte, privilegiando a exposicao das diferencas, mesmo das contradi¢des, em busca de um
didlogo intenso e democratico. A justaposicao das pecas e can¢des criava antes um painel
complexo de nossa situacao artistica e mesmo politica, além de ser um exercicio de forca
pela unido entre aqueles que se colocavam contra a ditadura. As arestas ndo precisavam
ser aparadas, pelo contrario: ganhavam primeiro plano, elas tinham estatuto formal. Nao
havia qualquer espaco para a ilusdo cénica ou para um teatro culinério, havia um mote,
uma questdo, que do alto de sua radical materialidade se impunha a todos, mesmo que
ndo tivesse sido formulado por Boal: 0 que pensa vocé do Brasil de hoje? Pelo simples
fato da resposta ter de vir como arte, ela se desdobrava em: O que pensa vocé da arte de
esquerda?. Era uma questdo que impunha a mediagdo entre arte e processo social, seja
dos autores, do diretor, dos atores, do publico, da classe artistica em geral. Como lembra

Boal, diretor da Feira e agitador cultural reconhecido:

Deviamos responder: O que pensa vocé da arte de esquerda? NGOs nos
perguntdvamos para que existiamos. Serviamos para alguma coisa,
suaves artistas, naqueles tempos de guerra? Questionavamos nossa arte,
funcdo na sociedade, identidade, nossas vidas [...]. Ndo queriamos dar
ligdes: queriamos que soubessem que existiamos, inquietos... sem saber
0 que fazer. FOssemos pintores de naturezas-mortas, seriamos sem
culpa; teatro é natureza viva; quando se mostra, tem sentido, dire¢do,
destino — éramos responsaveis pelo que diziamos (BOAL, 2014, p.293-
294).

Em nota, Boal continua: “Teatro ndo ¢ reprodug¢do da realidade, ¢ a sua
representacdo e, como tal, de algum ponto de vista é feita — ponto esse situado na
sociedade, ndo no cosmos” (BOAL, 2014, p.294). Neste esclarecimento, o dramaturgo
deixa patente a compreensdo da funcdo social da arte, posicionamento artistico adotado
em um percurso proficuo no Teatro de Arena de Sao Paulo e fora dele. Organizados por
Boal, impulsionados pelo contexto, questionados sobre seu papel, artistas com vozes

dissonantes compde um coro, uma Feira Paulista de Opini&o.
2.1 PECAS E CANCOES COMO RESPOSTA

Nesse contexto de revisitacdo e atualizagcdo do teatro politico dos anos 1960, e
importante lembrar que a 12 Feira Paulista de Opinido sé se transformou em livro
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publicado em 2016, 48 anos depois de subir aos palcos, em poucas encenagdes em carater
de desobediéncia civil, contra as imposic¢Ges da censura. Até a organizagédo e publicacédo
desta edicdo, circulavam apenas as folhas datilografas do roteiro organizado por Augusto
Boal, mesmo assim de dificil acesso. Isso por si s6 j& mostra o apagamento de parte
significativa de nossa historia literaria e teatral.

O titulo da peca mural explica em grande medida o seu carater: Feira remete a um
evento popular antigo, arraigado na cultura ocidental, com muitas vozes simultaneas e
diferentes, em que ha uma necessidade de conquista do fregués. Boal foi o responsavel
por assim denominar o evento, o qual deveria agregar a diversidade critica que
expressasse metaforicamente uma resposta artistica para o presente, 1968.

O teatro brasileiro, sobretudo a partir dos anos 1950, vinha ampliando a producéo
de obras que dialogassem mais fortemente com o entorno social, inclusive levando-o para
o nivel da criagdo formal, como € o caso de Revolugdo na América do Sul, de Boal, de
1960. Para Costa (1998), o teatro moderno no Brasil tem inicio em 1948 com a fundacéo
de grupos como o Teatro Brasileiro de Comeédia (TBC) e o Teatro Maria Della Costa
(TMDC a partir de 1954, em 1948 ainda intitulado TPA). Se o TBC foi o primeiro teatro
criado em bases empresariais, 0 TMDC, além da ordenacdo dos processos de formacédo
de atores e de publico, realizou uma selecdo cuidadosa de repertorio. Deste modo, 0
TMDC trouxe aos palcos nacionais personagens até entdo incomuns em cena, expondo
problematicas sociais e gerando interacGes entre o espectador e a peca, esforco
caracteristico do teatro éepico-dialético, de Bertolt Brecht. O TMDC montou, pela
primeira vez, uma obra de Brecht em solo nacional no teatro profissional: A alma boa de
Setsuan, em 1958.

O Teatro de Arena, fundado em 1953 e ganhando novo impulso em 1956 com a
chegada de Boal, Guarnieri e Vianinha, entre outros, reuniu artistas atentos as questdes
da realidade nacional e abertos a experimentagdo da concepcao teatral épica, produzindo
um teatro politico em S8o Paulo com uma discussdo mais profunda das propostas de
Brecht (BETTI, 2013). Por meio do rompimento com o palco italiano, das produc6es
coletivas e das montagens de textos explicitamente politicos, o Teatro de Arena
desenvolveu um novo caminho na producéo artistica brasileira, promovendo, inclusive,
debates em Semindérios de dramaturgia, nos quais “0s participantes alternavam seus
estudos entre o teatro brasileiro e a realidade social do pais, sem perder as referéncias das
vanguardas estrangeiras, sendo referéncia para eles o teatro de Brecht” (MELLO, 2016,
p.71). A coeréncia entre o trabalho desenvolvido na Feira Paulista pelo Teatro de Arena
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com as propostas de Brecht se explicita, ainda, pela abertura as diferentes linguagens

artisticas.

No campo da literatura (latu sensu), raro foi o género d[a obra de
Brecht] que ndo se reclamasse — 0 romance, o conto, 0 poema, a cronica,
a anedota e o epigrama, o dirio, a epistolografia; o didlogo, o ensaio
critico, politico, filoséfico; o aforismo, o discurso, o escrito de
intervencdo do militante, o texto didatico e o artigo jornalistico. Das
linguagens que no seu tempo surgiam ou se expandiam, de permeio com
0S avangos técnicos, nao procurou isolar-se; ao contrério, trabalhou de
modo pioneiro e exemplar com o radio e o cinema [...] sem mencionar
a masica, que também compds e a sua moda executou, e sobre a qual
escreveu (PASTA, 2010, p. 24).

Tamanha abertura se justifica, segundo Pasta (2010, p.25), pelo fato de que “o
teatro € uma espécie de lugar de todos os lugares — O Lugar, por exceléncia, de transito
da linguagem”. Esse encaminhamento da produgdo brechtiana foi estudado por Boal e
pelo Arena, fosse para as montagens das pecas do autor alemao, fosse via reflexées nos
Seminarios, pois o fazer teatral do grupo paulista ndo se dissociava do estudo do teatro
como forma e conteddo.

Verifica-se, ja pela temética dos trabalhos que compdem a Feira, que hd uma
perspectiva ampla de analise e de comparagdes entre as pequenas pecas que foram
apresentadas em meio a cancdes: Lauro César Muniz apresentou um caso noticiado em
jornal; Jorge Andrade tratou da doenca no campo e da auséncia de condi¢bes de saude
basica no pais; Gianfrancesco Guarnieri aborda o poder nocivo da comunicacao de massa;
Plinio Marcos, com intensidade brutal, colocou em cena “coronéis vestidos de gorilas
censurando sua peca, defecando e limpando-se com as paginas censuradas” (BOAL,
2014, p. 293); Braulio Pedroso parodiou uma parabola, evidenciando a burguesia como
desprezivel e, por fim, Augusto Boal encerrou com uma colagem de textos sobre Che
Guevara, Julio Cortdzar e Pablo Neruda. Todos esses olhares artisticos fazem da Feira
um grande caleidoscopio artistico, dentre os quais, para fins de organizacdo do presente

artigo, selecionamos dois estilhacos.
2.1.1 A parte pelo todo: estudo de uma cancao e de uma peca

O ato I, da Primeira Feira Paulista de Opinido, tem inicio com um tema
orquestrado de Edu Lobo que faz referéncia a outras musicas usadas no espetaculo,
enguanto um ator entregava a plateia sacos com um liquido vermelho, simulando sangue.
O inicio performético e interativo anuncia o carater experimental do espetaculo e a
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proposta de levar o publico a dialogar com os elementos visuais dispostos como cenério
cadtico da peca. Na sequéncia, é executada a cangdo “Enquanto seu lobo ndo vem”, de
Caetano Veloso, cancdo que, no mesmo ano de 1968, foi gravada no album Tropicalia ou
panis et circenses, com pequenas diferencas na letra.

Uma performance, seguida de uma cancéo tropicalista: que combinacdo € esta? O
mesmo Boal que redige o texto de abertura da Feira e que critica veementemente a
corrente artistica liderada por Veloso, chamando-a de modismo chacriniano, darcinesco
e neorromantico, é o diretor do espetaculo que elege a cangdo tropicalista para ser texto e
voz de abertura. H& ai uma contradigdo evidente a ser avaliada (BOAL et al., 2016).

Compreender a aparente incongruéncia na atitude do diretor Boal € entender, em
si, a forma de mosaico da Feira. Questionar ndo significa estar contra: o pensamento
dialético que impulsiona o Arena acolhe o confronto, sem eliminar o elo: o “berro”,
segundo Boal. A parceria no espetaculo ndo elimina as contradi¢des, mas as faz aflorar,
gerando um momento chave para a arte de resisténcia — que é tanto o dialogo artistico
quanto a base para um balanco do que a arte de esquerda tem feito em sua luta contra a
ditadura.

A letra da can¢do de Veloso, transcrita a seguir, resgata em chave parddica o temor
infantil, o medo primitivo frente a certeza de que o algoz esta a caminho. A musica da
fabula dos “Trés porquinhos”, que aproveitam a auséncia do lobo para usufruir da
liberdade de brincar, é acionada para dar ao convite do eu lirico o contorno de proveito
com tempo determinado, pois a ameaca, ironizada na figura do lobo, prevalece.

Na primeira estrofe, o convite ao passeio “na floresta escondida” e a “vereda no
alto” remetem a habitats nacionais anteriores ao processo de urbanizagdo, mas, entre os
versos da floresta e da vereda esta a avenida, que se desdobra em cordilheira no conjunto
de fragmentos. A floresta de prédios altos, a vegetacdo do cerrado de concreto e a
cordilheira escondida sob o asfalto que cobre a cidade fundem o espago nativo ao urbano,
gerando uma profuséo de sentidos. A imagem do carnaval, da Estagdo Primeira de
Mangueira, desfila pelas ruas largas do poema, pelas avenidas largas da cidade com nome
de Presidente. O recorte do nome da avenida e sua insistente repeticdo referenciam o
governante que marcou a histdria nacional com um primeiro regime ditatorial. Apesar do

medo, presente na estrofe inicial, passear é ainda colocado como algo possivel:

ENQUANTO O SEU LOBO NAO VEM
Vamos passear na floresta escondida, meu amor
Vamos passear na avenida
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Vamos passear nas veredas do alto, meu amor

H& uma cordilheira sob o asfalto

A Estacdo Primeira de Mangueira passa em ruas largas
Passa por debaixo da Avenida Presidente Vargas
Presidente Vargas

Presidente Vargas

Presidente Vargas

Vamos passear nos Estados Unidos do Brasil

Vamos passear escondidos

Vamos desfilar pela rua onde Mangueira passou
VVamos por debaixo das ruas

Debaixo das bombas, das bandeiras, debaixo das botas
Debaixo das rosas, dos jardins, debaixo da cama
Debaixo da cama

Debaixo da cama

Debaixo da cama

(BOAL et al., 2016, p. 45)

Se na forma: na simetria das estrofes e no paralelismo dos versos e refrées ha
indicacdes de semelhanca entre a primeira e a segunda estrofes; no contetido, ocorre uma
alteracdo contundente. A possibilidade ironica de passear livremente pelos Estados
Unidos do Brasil se esvai, pois, no segundo conjunto de versos, o passear se clandestiniza,
as agoes sdo “escondidas”, por debaixo das ruas, das bombas, das bandeiras, das rosas,
dos jardins e da cama. O cenario de violéncia(bomba), de apelo patriético (bandeiras), de
forga policial coercitiva (botas), somado a necessidade de estar escondido também no
ambiente doméstico (flores, jardim, cama), indicam que ndo ha local livre do medo do
lobo.

Em uma composicdo harménica, no sentido empregado por Mario de Andrade
(1980) em seu Prefacio Interessantissimo, a cancdo se constréi por uma sequéncia de
frames com apelo imagético. Veloso faz cinema com palavras: ndo é possivel dissociar a
linguagem da tela considerando o modo como o compositor cria, quadro a quadro, uma
transfiguracdo do real: das ruas, cisdes e violéncias que sdo invocadas.

Na sequéncia de estilhacos, a peca O Lider, de Lauro César Muniz, em uma linha
distinta da composicéo tropicalista inicial, permite a analise de dois aspectos centrais: 0
uso do jornal como linguagem geradora de arte e 0 vazio comunicativo existente entre as
personagens que representam o universo urbano frente as que vivem alheias as
informagdes do mundo oficial.

A identidade de Roméo foi construida por Lauro César Muniz a partir de uma
noticia da Folha de Sdo Paulo, de 28 de abril de 1964: “De como foi preso Joagquim

Romao”, do jornalista Ewaldo Dantas Ferreira (BOAL et al., 2016). O autor da voz ao
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pescador que havia sido preso por ser o Unico individuo que sabia ler do seu grupo social,
0 que o tornava, de modo compulsdrio, representante deles. Pela lideranca que ocupava,
apos 1964 passou a ser visto como homem perigoso, porque teria forte ascendéncia sobre
0s seus pares. Essa noticia incitou Muniz a formalizar essa matéria bruta em uma peca
teatral.

Romao, personagem central da peca, € um individuo atuante junto a seu grupo
social: alfabetizado, respeitado, pai de familia, cumpridor de seus deveres, foi escolhido
para ser o “inspetor da praia”, espécie de delegado de pequenas causas. O delegado
Tomas, oficialmente portador do cargo, 0 havia nomeado verbalmente e, desde ent&o,
Joaquim Romao o auxiliava na solucdo de conflitos locais e, quando necessario, levava
pessoalmente os infratores “da lei” ao representante do Estado.

O efeito documental, gerado pela ligacdo estreita entre a realidade social e a
formalizacgdo estética da peca ja realiza um efeito especifico, como desenvolve a teoria
do teatro documentario de Peter Weiss (2015). Este autor mostra que, diferentemente do
que se poderia pensar, o teatro documentario ndo exige uma submissdo aos dados
concretos e comprovaveis por meio de documentacao exaustiva, pelo contréario: nenhuma
informacdo esta isenta de uma posi¢do social e de uma dada interpretacdo do material
sobre o qual decide escrever, e essa perspectiva precisa estar explicita no teatro
documentario, que se quer uma critica ostensiva a possibilidade de neutralidade e
objetividade do documento. Assim, o teatro documentario tem um caréater parodico, pois
ele pbe o documento para, em seguida, questionar seu estatuto absoluto. Ha algo analogo
a critica de Walter Benjamin (1996a) a suposta neutralidade da informacéo jornalistica
em seu ensaio O narrador, ao dizer que ante a informacao jornalistica resta quase nenhum
espaco para o leitor contribuir com suas experiéncias para a construcdo do sentido. A peca
de Lauro César Muniz pede uma perspectivacao historica analoga ao processo realizado
pelo teatro documentério, e todo o projeto da Feira exige um espectador critico e
participativo que Benjamin almeja. Estamos diante de questdes que estdo longe de serem
reduzidas a mera reproducdo da realidade empirica: h&d muita discusséo teorica e préatica
a se fazer diante dessas consideracdes. Essa abertura a linguagem ndo-literéaria e a
realidade corriqueira ganha visibilidade na obra dos autores comprometidos em gerar uma
transfiguracdo do real para arte, explorando a intensa expressividade da comunicagéo
teatral.

Tambem ¢ fundamental para a analise da peca de Muniz evidenciar a distancia
absoluta entre 0 homem urbano - atingido pelos meios de comunicacdo de massa e
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inserido na Historia oficial - e o camponés, o pescador, 0 homem que vive em
comunidades isoladas. Na peca em questdo, a Autoridade (o delegado novo) e o Jovem
(membro da SUPRA — Superintendéncia da Politica Agraria) representam o universo

urbano, enquanto Joaquim Romao representa os que estdo a margem do sistema.

ROMAO — O mogo do governo que mandou fazer reuni&o!
AUTORIDADE - O agente da Supra.

ROMAO — Manda chamar ele! Manda chamar ele!
AUTORIDADE — Numa hora dessas, se ele ndo fugiu, esta preso.
ROMAO — Preso?

AUTORIDADE — Com toda certeza...

ROMAO —Mas ele num é do governo?

AUTORIDADE — Do governo deposto.

ROMAO - Deposto? (dando mais uma passo para tras. Pausa longa
Romd&o aturdido.) O governo foi mudado?

AUTORIDADE — Nao sabia?

ROMAO - Nio...

AUTORIDADE (estupefato)— N&o é possivel...

ROMAO — Num sabia, no...

AUTORIDADE — O senhor n&o Ié jornais?

ROMAO — Na Tabatinga n4o chega jornal...

AUTORIDADE — Néo ouve radio?

ROMAO — Na Tabatinga num tem forga de luz...
AUTORIDADE - Mas... Ninguém comenta nada?

ROMAO — Nio...

AUTORIDADE — Na escola...

ROMAO — Ta fechada...

AUTORIDADE (refazendo o raciocinio) — S6 agora, entdo... SO agora
0 senhor soube que... (Pasmo) Isso é absurdo...

(BOAL etal., 2016, p. 78-79).

Assim como na letra da cancdo Enquanto seu lobo ndo vem, a tematica da
vulnerabilidade das pessoas frente ao poder da autoridade é novamente expressa, dessa
vez, com linguagem direta e denunciadora, como na fala final do personagem Romao:
“Eu vou ser preso por que sei 1€ e escrever”. O Roméo e a Autoridade da peca ndo sao,
obviamente, de carne e 0ss0, ndo sdo sequer apenas copias do mundo natural; sdo, sim,
parte de um exercicio poético de recriar o real, partindo de uma “relagdo arbitraria e
deformante que o trabalho artistico estabelece com a realidade, mesmo quando se
pretende observa-la e transp6-la rigorosamente” (CANDIDO, 2006, p.21).

2.2 UM PUBLICO ABERTO A PROVOCACAO

Escarpit (1974, p. 29), refletindo sobre os aspectos sociologicos do texto literario,
defende que: “El teatro no es um médio de comunicacion: él mismo es comunicacion, y

lo es a varios niveles. El grupo de actores y el pablico se encuentran em los limites de la
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dimension manipular”. Tamanha poténcia de comunicacdo e de didlogo com o mundo,
inerentes ao teatro, ndo sdo ignorados no contexto de forte repressao politica dos anos
1960 e, de certa forma, explicam o fato da realidade/invencéo pulsar no palco teatral.

Desde os anos 1950, o publico vinha crescendo nos teatros brasileiros, em
especifico no meio paulistano. A consolidacéao profissional estabelecida pelo TBC e pelo
TMDC, alia-se as iniciativas criticas do TPE (Teatro Paulista de Estudantes) e ao poder
de resisténcia do Teatro de Arena, sobretudo apds o sucesso de Eles ndo usam black-tie,
de Gianfrancesco Guarnieri, em 1958, e o inicio da fase do autor nacional. Na sequéncia,
avancando para os anos 1960, a atua¢do do CPC (Centro Popular de Cultura) ligado a
UNE consolida o teatro brasileiro com contornos politicos, um teatro que pretendia falar
da sociedade, tratar de questdes que confrontavam a politica nacional, problematizar a
realidade brasileira, escapando de uma perspectiva ingénua e reducionista.

Dentro desta proposta, no Rio de Janeiro, em 1964, o Show Opinido, com direcéo
de Augusto Boal e produgdo de artistas ligados ao CPC (desmembrado apos o golpe), “foi
0 primeiro gesto de resisténcia ao reunir artistas ligados as tentativas de popularizacdo da
arte no periodo anterior e musicos de varios estratos sociais para cantar” (TOLEDO, 2015,
p. 181). No Opinido, a zona sul carioca foi representada por Nara Ledo (depois substituida
por Maria Bethania); Jodo do Vale era a voz dos emigrantes em busca de oportunidades
na capital; e Zé Keti expressava a musicalidade do morro, do samba, da sonoridade
escamoteada pela industria fonografica de entdo. Nao obstante criticas pertinentes como
a realizada por Costa (1996) no que tange ao modo lateral como trata da ditadura ja
instaurada, ndo se pode questionar que foi uma experiéncia bem-sucedida de teatro e
mausica, originaria de um processo de criacdo coletiva. Ela ndo sé introduziu sons de
berimbaus e trouxe a cena “um panorama da ‘auténtica’ musica brasileira, elaborado a
partir do foco carioca, a época, 0 grande centro produtor de musica no Brasil — aqui
entendido apenas como o local onde se concentravam as gravadoras” (COSTA, 1996, p.
106-107), como também funcionou como um experimento do alcance gerado pela
parceria resistente da cancéo aliada ao teatro, o que teve forte repercussdo no Teatro de

Arena, apoés o retorno de Boal para Séo Paulo.

Paradoxalmente, apds 1964, o teatro de esquerda, marcado por esse
espirito civico de protesto/resisténcia e pela busca de encenacdo do
otimismo e da critica da "cultura popular”, ampliara seu publico,
sobretudo entre os mais jovens, potencializando um processo histérico
janotavel no final dos anos 50. Os sucessos da época exemplificam esse
processo: Arena conta Zumbi (Arena, 1965), Se correr o bicho pega...
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(Opinido, 1966), Morte e vida Severina (Tuca, 1966), Arena conta
Tiradentes (Arena, 1967), entre outras (NAPOLITANO, 2001, p.110).

A efervescéncia teatral paulista ndo arrefeceu com o golpe, ao contrario, seguiu
intensa e contraditoria. O Rei da Vela, de Oswald de Andrade, foi resgatada por
concretistas e montada pelo Oficina, em 1967. Em janeiro de 1968, José Celso Martinez
Correa dirige Roda Viva, de Chico Buarque, provocando polémica e dividindo opinides
acerca dos supostos avancos de seu “teatro agressdo” de linha artaudiana (COSTA, 1996).
E |4 estava o publico, o qual, embora significativo e até mesmo aumentando, de acordo
com a citacdo de Napolitano (2001), ja ndo era 0 mesmo de quando as perspectivas de
mudanga politica eram palpaveis, e ocorria a formag&o de grupos e de movimentos sociais
organizados atuando politicamente. No pds-64, esse quadro foi desfeito e o teatro ndo era
mais um espaco para renovacdes estéticas e, com isso, politicas. Houve um retrocesso
geral, do qual ndo estava alheio o campo teatral, o que confere perspectiva ndo tao positiva
ao quadro favoravel que se pode inferir da grande quantidade de espetaculos de alguma
matriz de esquerda e do aumento de publico, em termos quantitativos.

Mas ndo ha como negar que, nesse tempo de mdultipla producéo teatral, a presenca
do publico nas diferentes salas de exibicdo era determinante para a existéncia da Feira.
Criticos teatrais como Sabato Magaldi e Décio de Almeida Prado publicavam criticas
quase diarias nos periddicos daquele tempo, e a referéncia as reacdes do publico sdo
frequentes. Na noite de estreia da Feira, ocorreu uma recep¢do muito ativa e combativa
por parte da classe artistica e do publico presente a encenacao, convertida pelo contexto

em clandestina;

No dia da estreia proibida, surgiu o movimento artistico de
solidariedade mais belo que ja existiu. Artistas de Sdo Paulo decretaram
greve geral nos teatros da cidade e foram se juntar a nés. [...] Cacilda
Becker, no palco, com a artistica multiddo atras, em nome da dignidade
dos artistas brasileiros, assumiu a responsabilidade pela desobediéncia
civil que estdvamos proclamando. A Feira seria representada
desrespeitando a censura [...]. No dia seguinte, chegamos cedo ao
teatro, mais cedo chegou a policia — teatro cercado. Combinamos néo
recuar — desobediéncia civil! Desobedecer era dever: obedeciamos o
nosso desejo! Sussurramos que o espetaculo seria feito no Teatro Maria
Della Costa, onde estava Fernanda Montenegro. Com sua solidaria
autorizacdo, invadimos seu espetaculo, revelamos o que estava
acontecendo e, como prova de desobediéncia, cantamos cancdes
proibidas (BOAL, 2014, p.295).

Nas palavras de Boal, ganha intensidade a relevancia do evento artistico enquanto
momento historico de uma coletividade, 0 que completa o percurso desse projeto, que se
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desdobra também em péaginas de outros setores do jornal, como o policial. Para além, e
em complemento a esse aspecto, é valido ressaltar o carater combativo de um teatro
voltado ao rompimento com o imobilismo inerente ao que Adorno (2003) chamou de
“atitude contemplativa” do espectador frente ao teatro dramatico, postura muito enraizada
no publico teatral, o qual se vé confrontado pelo teatro-épico desenvolvido por Brecht.
Como prova, no texto introdutorio do Programa da Feira Paulista, Boal estava
bastante interessado em problematizar a representatividade do teatro de seu tempo,
langando-se em um exercicio de autocritica do teatro de esquerda. Sintetiza e avalia as
trés correntes de teatro de resisténcia na década de 1960: o neorrealismo, o género zumbi
e o tropicalismo (o mais criticado dos trés). Todos, segundo ele, falham em um ponto:
atingem um publico de estudantes, ndo alcancando o povo de maneira mais ampla. Por
isso, conclama que o teatro seja voltado para um publico maior e transformador; que o
teatro promova interacgdo e transformacao social; que o teatro ndo seja feito por individuos

e para individuos, mas que restaure a poténcia de didlogo que esta em seu cerne.

3 CONSIDERACOES FINAIS

No contexto dos anos 1960, no Brasil, frente aos desdobramentos politicos, frente
a realidade social, frente a determinacdo de silenciar qualquer forma de questionamento
a ordem vigente, foi necessario repensar o papel social da arte. Nesse sentido, a Primeira
Feira Paulista de Opinido foi um evento aglutinador de diferentes tendéncias artisticas
que, no terrivel ano de 1968, levou aos palcos, em um ato de desobediéncia civil, a classe
teatral da capital paulista unida em um projeto tornado manifesto artistico contra a censura
e, é claro, contra o regime.

A unidade estética do grupo formado em torno da Feira ndo é a preocupagdo
central do diretor Augusto Boal. Mais importante do que a linguagem especifica de cada
um é a forca de resisténcia criativa da unido de vozes, as vezes discrepantes em termos
artisticos. Acima das divergéncias frente ao como fazer arte estava a causa de néo recuar
diante da tentativa de silenciamento do artista como ser critico. Além disso, a contradicéo
ndo é algo de que se deva fugir, antes é preciso busca-la, para expor seus pressupostos e
sua dinamica no sentido de uma superacéo dialética.

Nos fragmentos introdutdrios aqui analisados: a cangdo Enquanto seu lobo néo
vem, de Caetano Veloso, e a peca O Lider, de Lauro César Muniz, ha um anuncio do
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carater estilhacado da pecga: conjunto de fragmentos que nos noticia, entre tantas
perspectivas, a incompreensdo dos grupos urbanos elitizados das numerosas realidades
alheias as de sua classe. Tal alheamento permanece latente, mesmo apds tantos anos de
arte de resisténcia e tamanho incremento nas possibilidades midiaticas de comunicacgao —
incremento que, levando adiante a avaliacdo de Benjamin (1996a) sobre a informacao
jornalistica, pode ser também uma regressdo na capacidade de construir experiéncias
compartilhaveis.

No intuito de potencializar a comunicagdo no contexto emudecedor de 1968, a
Primeira Feira Paulista de Opinido parece ter procurado construir uma resposta artistica
a questdo do papel da propria arte em um tempo especifico, contemplando tanto uma
dimensdo historica, diacronica (a avaliacdo de Boal, a estrutura da peca que articula
tendéncias histéricas diversas), quanto uma dimensdo sincrénica, da necessidade de luta
coletiva contra a ditadura por autores representativos daquele momento. E como se as
certezas frente ao que se entendia até ali como arte estivessem abertas a necessidade de
novos encaminhamentos, que gerariam ndo uma, mas Varias respostas, nenhuma
conclusiva por si so.

A Feira Paulista foi, portanto, uma resposta coletiva a uma questdo sem solugéo
definitiva até agora, uma resposta provocativa que paradoxalmente mais questiona que

responde, cujo eco podemos — e devemos — ouvir nos tempos sombrios em que vivemos.
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