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RESUMO: Este artigo analisa os discursos atados a natureza por meio de
suas imagens, na edi¢do ndmero um da revista O Cruzeiro (1928-1975).
Esta publicacdo foi a primeira revista de circulacdo nacional e periodicida-
de semanal e desempenhou importante papel na formacao ndo apenas de
um piblico leitor, mas na formacdo de editores, jornalistas e fotégrafos.
Esta publicacdo, pelo tempo de circulagdo, promoveu a educagdo estética
e visual dos produtores de revistas atuais o Que acaba por promover a
persisténcia de memdrias e linguagens presentes nas revistas hodiernas.
Analisar as revistas do passado ¢ importante para perceber e desfraldar os
diversos discursos presentes nao apenas nas revistas contemporaneas, mas
na cultura mididtica de forma geral. Dentre tais discursos, o da natureza
como elemento langado 2 alteridade e em oposigdo ao urbano é recorrente.
Na sua primeira edigdo, a revista O Cruzeiro aborda a temética do progres-
so, elemento que representa em discurso a ndo-natureza, hoje latente,
silenciado no discurso da ecologia, da sustentabilidade e da salvagdo do
planeta.

PALAVRAS-CHAVE: natureza, midia, revista, linguagem

ABSTRACT: This article analyzes the speeches tied to the one of the nature,
by means of its images, in the edition number one of the magazine O
Cruzeiro (1928-1975). This publication was the first magazine of national
circulation and weekly regularity and not only played important role in the
formation of a reading public, but in the formation of publishers, journalists
and photographers. This publication, for the circulation time, promoted
the aesthetic and visual education of the producers of current magazines
what it finishes for promoting the persistence of memories and languages
gifts in the actual magazines. To analyze the magazines of the past is important
to perceive and to spread the diverse speeches not only gifts in the actual
magazines, but in the mediatic culture of general form. Amongst such
speeches, of the nature as the element launched to the alterity and in
opposition to the urban one it is recurrent. In its first edition, the magazine
O Cruzeiro approaches the thematic one of the progress, element that the
not-nature, today latent represents in speech, silenced in the speech of the
ecology, the sustentability and the planet salvation.

KEYWORDS: nature, media, magazine, lenguage.

INTRODUCAO

NoOTAS DE “DESCONSTRUGCAO’’ NO POEMA GALAxIAs, DE HAROLDO DE CAMPOS

A comunicacdo esta inserida em todos os setores da
sociedade e é promotora de didlogos entre diversas dreas da
cultura, participando da composicdo da visdo que o homem
tem de si, do outro e do mundo. Como a midia estd entre o

homem e as coisas, muitas das experiéncias de contato com o
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mundo foram substituidas pelo contato com suas representa-
cdes. E a midia, entdo, tomada como a principal conexdo do
homem com o real, entre o homem e as coisas do mundo,
passa ela mesma ser a realidade. Para Flusser:

[...] como ndo temos uma experiéncia imediata com elas, a midia
torna-se para nés a prépria coisa. Ndo importa se a “pedra” ou
entdo a particula alfa ou os seios da senhorita Brigitte Bardot estdo
“realmente” em algum lugar 14 fora, ou se apenas aparecem na
midia: essas coisas sdo reais na medida em Que determinam nossas
vidas. (FLUSSER, 2007, p. 112)

A natureza é uma dessas coisas Que estdo no mundo e
que € constantemente presentificada em diferentes formas
imagéticas, aplicaveis aos mais diversos discursos e distribu-
idas ampla e velozmente no ambiente urbano. E uma natureza
existente em um espaco outro representado pela midia, ao
mesmo tempo distante da urbanidade e que ratifica a ruptura
do homem com o natural. Ruptura que acontece a partir do
nascimento da consciéncia, Quando surge o eu e todo o resto
torna-se outro. Fomos expulsos do paraiso.

A natureza, alcada a alteridade, recebe, além da sua
existéncia concreta, uma existéncia simbélica. Em parte, os
sentidos dados as coisas naturais refletem a imagem-seme-
lhanca humana. Esta condi¢do eu-cidade-outro-natureza é
rememorada periddica e sistematicamente pela midia.

Se a midia constantemente nos remete a ruptura com o
natural, porque estd em sua linguagem, quais os efeitos con-
cretos do discurso de integracao ou salvagdo da natureza nos
espectadores?

Voltemos ao paraiso perdido. Entre a necessaria volta
ao paraiso perdido (no contato com o natural) e o panico
generalizado em relagdo ao aquecimento global, passando pelo
corpo como espago das tensdes entre o natural e a cidade, a
natureza possui muitos papéis. Para o homem contempora-
neo urbano, o mundo natural surge fragmentado em muitas
naturezas.

Basta zapear por alguns minutos a tevé, ir a banca de
revistas ou visitar uma livraria para se deparar com as ima-
gens da natureza e os diversos discursos com os quais €
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travestida. No exercicio de olhar-ver do espectador, ciéncia,
moral e estética se juntam, como cacos de um vaso de barro
Quebrado, para recriar um todo, o real. Isso faz das varias
idéias de natureza presentes na midia, apenas sombras
projetadas nas paredes, pistas suspeitas do qQue realmente
vem a ser a natureza verdadeira.

Hoje, estamos perfeitamente integrados a natureza
[midiaticamente]. Da revista de turismo a publicidade que
vende uma marca ecologicamente correta. Do cartdo-postal
ao livro didatico. Do panico global pela destruicao do plane-
ta aos alimentos transgénicos. Do projeto de sustentabilidade
a noticia de uma calamidade natural. Do artigo sobre
biocombustiveis ao ensaio de Sebastido Salgado. Da literatu-
ra infantil 2 manchete sobre uma acdo do Green Peace.

A natureza mididtica, isolada em sua alteridade, con-
tribui para a iluséria divisdo entre o natural e o urbano, por-
que em seu discurso estd silenciado o fato dos objetos da
cidade serem produtos de uma natureza concreta transforma-
da e, de certa maneira, Que a cidade estd inserida no ambiente
natural. Fisicamente, é a cidade qQue estd na natureza e ndo o
contrdrio. Signicamente, € a natureza Que estd inserida no
ambiente urbano, produto da cultura repleto de referéncias e
sentidos nascidos na cidade.

ENCONTROS ENTRE A CIDADE E A NATUREZA

O universo urbano, em clara auto-referéncia, projeta
no mundo natural suas obsessoes, loucuras, desejos. A lin-
guagem, o imagindrio e a midia revelam que ainda estamos
intimos (ou necessitados?) de um certo animismo?, uma ne-

2 O termo Animismo foi cunhado pelo antropélogo inglés Sir
Edward B. Tylor, em 1871, na sua obra Primitive Culture (A
Cultura Primitiva). Pelo termo Animismo, ele designou a ma-
nifestagao religiosa na qual se atribui a todos os elementos do
cosmos (Sol, Lua, estrelas), a todos os elementos da natureza
(rio, oceano, montanha, floresta, rocha), a todos os seres vi-
vos (animais, drvores, plantas) e a todos os fendmenos natu-
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cessidade de dar alma, ou, de projetar nossa alma as coisas
naturais. Nas palavras de Schama:

Paisagem € cultura antes de ser natureza; um constructo da imagi-
nacdo projetado sobre mata, dgua, rocha. [...] No entanto, cabe
também reconhecer que, quando uma determinada idéia de paisa-
gem, um mito, uma visdo, se forma num lugar concreto, ela mistura
categorias, torna as metaforas mais reais Que seus referentes, torna-
se de fato parte do cendrio (SCHAMA, p. 70).

A natureza, esse outro, é a representagdo do eu. O
homem, de certa forma, busca a prépria imagem e semelhanga
no mundo natural. Narciso?

A formiga, que nada tem a ver com nossa obsessdo
pelo trabalho, € vista como “trabalhadora” e sua organizagdo
como “espelho” da nossa sociedade. Tragar paralelos entre o
transito da cidade e as artérias do corpo ou ter os bairros do
centro como “cora¢do” da cidade. Achar Que um colega co-
mendo compulsivamente pode parecer um “porco” ou Que o
mercado vai “estremecer” com alguma novidade. Que os lu-
cros de uma empresa sdo “liquidos” ou Que a nova diagramacao
de uma revista ficou mais “organica”. Uma arvore ndo € cons-
cia de sua beleza, pois o belo estd no olhar de quem a con-
templa. Tudo ndo passa de conceitos atirados ao natural para
depois serem aplicados ao urbano, revelando uma necessaria
presenca da organicidade nas coisas, de tornd-las vivas e até
pensantes como personagens da Disney da vida real. O senti-
do da palavra anima, que significa “alma”, € o que esta pre-
sente em tudo o que nos cerca. Animadas (cheias de alma), as
coisas nos parecem mais compreensiveis, intimas e belas, como
um reflexo no espelho.

rais (chuva, vento, dia, noite) um principio vital e pessoal,
chamado de “4nima”, que na visio cosmocéntrica significa
energia, na antropocéntrica significa espirito e na teocéntrica
alma. Consequentemente, todos esses elementos sao passiveis
de possuirem: sentimentos, emocdes, vontades ou desejos, e
até mesmo inteligéncia. Resumidamente, os cultos animistas
alegam que: “Todas as coisas sdo Vivas”, “Todas as coisas sio

Conscientes”, ou “Todas as coisas tém anima”.
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Na voz de Fernando Pessoa:

XXVI

Uma flor acaso tem beleza?

Tem beleza acaso um fruto?

N3zo: tém cor e forma

E existéncia apenas.

A beleza é o nome de qualquer coisa Que nao existe
Que eu dou as coisas em troca do agrado que me dao.
Nao significa nada.

Entdo por que que digo eu das coisas: sdo belas?

XXXI

Se a vezes digo que as flores sorriem

E se eu disser Que os rios cantam,

N@o ¢ porque eu julgue que hd sorrisos nas flores

E cantos no correr dos rios...

E porque assim fago mais sentir aos homens falsos

A existéncia verdadeiramente real das flores e dos rios.
Porque escrevo para eles me lerem sacrifico-me as vezes
Assua estupidez de sentidos...

N@o concordo comigo mas absolvo-me,

Porque s6 sou essa coisa séria, um intérprete da Natureza,
Porque hd homens que ndo percebem sua linguagem,
Por ela ndo ser linguagem nenhuma.

Cidade e natureza, o eu e o outro, se encontram na
imagem. Desejam restabelecer a conexdo, corrigir, de certa
forma, a ruptura?

Nao s6 pelo aparato que registra, ndo s6 pelo olhar
qQue aceita ou ndo a veridic¢do dos discursos, mas imagens da
natureza — sejam de calamidades naturais ou de paraiso
intocado — sdo o religare entre 0 homem e suas memdrias.
Em reminiscéncia, as imagens da natureza reviram mitos, ins-
tintos, saudades de um mundo no-vivido pelo homem urba-
no. As imagens da natureza rememoram um passado em que
tudo tinha alma e ndo permitem que o dnima das coisas seja
esquecido, pois, na imagem, a natureza esta viva, no fluxo
tempo-espaco da linguagem audiovisual ou congelada no ins-
tante da imagem fotogréfica. Nas diversas linguagens, a natu-
reza € sujeito, € narrativa, € discurso, estd em movimento.

NoOTAS DE “DESCONSTRUGCAO’’ NO POEMA GALAxIAs, DE HAROLDO DE CAMPOS
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A natureza imagética participa da narrativa midiatica
como protagonista, antagonista, coadjuvante ou cenografia.
Em narrativa (em discurso), as diversas naturezas possuem
uma alma muito mais viva, mais “real”. Sdo representagoes de
uma natureza transformada em espetaculo — em close, slow
motion, com trilha sonora, fotogénica, retocada — a natureza
arraigada no imagindrio urbano. A natureza vista por meio da
prismatizacdo cultural. Onde estd e como € a natureza concre-
ta? Ela estd na midia, e por isso, ela é real. E a representacio
da natureza que sensibiliza. Devemos salvar uma natureza
concreta, mas distante e desconhecida, ou as representacoes
(pastiches) da natureza?

Queremos salvar a natureza das imagens ou as imagens
da natureza?

A humana capacidade cognitiva de representar situa-
¢des e objetos ausentes a percepcdo momentanea, em grande
parte por meio da imagem, permite manter o contato com o
mundo.

Essas estruturas cognitivas certamente partem da experiéncia huma-
na do real concreto, mas, com base em uma complexa rede de
relagdes, criam o real pensado, o real representado pelo universo
do pensamento e da linguagem. Esse pensamento que se constréi
com base na linguagem é uma constante criagdgo humana, fruto dos
mdltiplos contatos do homem com seu meio ambiente e com os
outros homens, considerando-se ainda a dimensdo transcendental
do espirito humano que se revela no universo da cultura (CONTRERA,
2004:17).

Do jornal aos celulares com imagens manipulaveis com
as pontas dos dedos, os meios “propde uma maneira diferente
de inteligibilidade, sabedoria e conhecimento como se devés-
semos acordar algo adormecido em nosso cérebro para enten-
dermos o mundo atual” (ALMEIDA, 2000:16). As imagens da
natureza, em suas mais diversas acep¢des, despertam senti-
dos que sdo resultantes da interpenetracdo entre a ciéncia, a
moral e a estética. Cada parte dessa triade representa um vas-
to e complexo sistema de memdrias — que pode ser entendido
como um amplo repertério cultural acumulado através dos tem-
pos — Que permite insinuar, compreender ou analisar os senti-
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dos da natureza mididtica conforme o papel de quem interage
com a imagem, como produtores, espectadores ou analistas,
pois:
[...] nos dois impulsos estéticos mais elementares e constantes, o de
falar e ouvir, e o de andar e ver, nestas duas atividades tdo banais,
cada um de nés circula nos caminhos ditados pela memdria coleti-
va e contraditéria das outras épocas, e a0 mesmo tempo usamos

sempre esta memoria como expressdo de nés mesmos, do presente
de cada um de n6s (BERNARDO in ALMEIDA, 1999:4).

Existe uma memoria coletiva em relagio a natureza que
¢ retroalimentada pela midia, ressignificada a cada enunciag@o.
Ndo ¢ dificil pensar sobre as representacdes do natural com
as Quais um jovem adulto manteve contato durante sua vida,
tenha ele vivido nos grandes centros ou nas cidades do inte-
rior.> Certamente, sua nogao de natureza possui a estética do
National Geographic, repleta de personagens com papéis de
vildes e mocinhos, narrativas emotivas e edicdo de imagens-
sons primorosa. Isto também € fruto dos discursos que sur-
gem nos anos 70, promovendo a sensibilidade ecoldgica, e
Que desdguam no panico do colapso ecoldgico global de hoje.

No ambiente urbano (territorio da midia), os meios de
comunicagdo educam estética e visualmente o espectador em
relagdo ao natural. Isto significa que, além da meméria cole-
tiva, nos foi dado jeitos de olhar, formas de interpretar, ma-
neiras de assimilar os signos do mundo natural em diversos
suportes mididticos. Nossa meméria, em relacdo ao natural,
o tempo todo ¢é revirada. E a natureza em narrativa,
performatica, fotogénica, em diversas expressdes com a qual
se mantém e deseja manter contato. Miltiplas naturezas para
mdltiplos fins.

3 Interessante observar como a midia estabelece a urbanidade
por meio do seu alcance. Considero aqui como ambiente ur-
bano todas as realidades geossociais em que a midia pode
alcancar, da megal6pole as cidades menores com aspectos
rurais. O espago urbano nio se restringe ao espaco fisico, mas
ao mididtico, no qual as pessoas exercem a sua coletividade e

312 pode se sentir “estar juntos”.
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Bailam “ante olhos”, em diferentes canais, capas, sites,
imagens da natureza em diferentes papéis. Podemos ver a
natureza amazonica degradada em imagens de satélites. A
natureza divinizada nas reportagens de turismo. A natureza
como fuga do caos urbano. A natureza cruel nos
documentdrios sobre predadores. A natureza como cura para
diversas enfermidades. A natureza urbana do paisagismo. A
superacdo dos limites do corpo. Os estudos sobre como re-
tardar envelhecimento. As doencas que assolam o homem con-
temporaneo. As novas descobertas da paleontologia. A futura
falta de recursos naturais do planeta. A natureza como empe-
cilho ao progresso. A natureza assassina em tsunamis, ava-
lanchas, furacdes, terremotos. A natureza como obra de Deus.
A natureza controlada e ordenada de parques, zooldgicos e
jardins botanicos. A natureza como tratamento alternativo da
sadde. Enfim, escolha a natureza Que melhor lhe convém.

A NATUREZA EM O CRUZEIRO

Dentre todos os papéis possiveis para o0 mundo natu-
ral, o de que ele estd separado do urbano é a esséncia de
todos os discursos. A alteridade da natureza permite uma
comoda distancia para sua contemplagdo. A revista O Cruzei-
ro, como vefculo de comunicagdo de expressivo espago na
imprensa brasileira, foi palco das diversas representacdes da
natureza que ainda podemos identificar na midia atual.

A cobertura da revista da tragédia carioca de 1966, re-
lacionado as chuvas que assolaram o Rio, por exemplo, em
muito se assemelham a cobertura mididtica dada ao tsunami,
em dezembro de 2004, ou mesmo a cobertura recente das
chuvas de Santa Catarina, em novembro de 2008. Em todos
0s casos, os discursos mantém a mesma esséncia: a natureza
como Vvila ou cendrio apocaliptico.

A revista O Cruzeiro surge num momento crucial da
historia brasileira em qQue o progresso, o crescimento da ci-
dade, é o motor dos discursos mididticos. Estd claro nesses
discursos que o natural é impedimento para o progresso e
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deve ser superado, subjugado. Hoje, esse mesmo discurso
ainda persiste, porém, estd silenciado nos discursos
mididticos.

A charge a seguir (publicada na primeira edicdo da
revista O Cruzeiro, em 10 de novembro de 1928) exemplifica
o discurso da separacdo entre a cidade e o natural. Em
contraponto a suposta seriedade das pautas cruzeirianas, ca-
ricaturistas e chargistas eram acobertados pelo humor ao abor-
dar as mazelas humanas. Dentre estas, a Quebra de paradigmas
com a chegada do progresso apregoado pela propria revista.
Observe:

NOTAS DE “DESCONSTRUCAO” NO POEMA GALAXIAs, DE HAROLDO DE CAMPOS

No desenho € possivel observar um movimento gradi-

ente Que segue da natureza para a cidade. Neste desenho,
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como em uma escala evolutiva, o “mundo natural” representa
tudo o que o campo e a floresta possuem de mais “atrasado,
selvagem e letargico” em relacdo a cidade. Esse mundo estd
na base do desenho, € mais rico em detalhes que possibilitam
olharmos mais atentamente os tracos dos personagens e
identificd-los em suas estereotipias. Por isso, o olhar tende a
ser atraido para esta parte do desenho, a base, e segue pela
estrada, passando por personagens que Quanto mais proxi-
mos da cidade mais abstratos. Tornam-se apenas tipos
identificdveis por poucos tracos. A perspectiva presente no
desenho auxilia nessa abstracdo: qQuanto mais proximas da
cidade mais abstratas tornam-se as pessoas, coisificadas,
despersonalizadas, uniformizadas. Nesse caminho, chegamos
a cidade que estd no fim da estrada (ou no comeco?), no futu-
ro, Quase utopica, mas Que ndo descarta o Que ficou para trds,
seu passado.

A cidade, vultos negros, luzes no céu, movimentos,
antenas de telecomunicagdes, prédios, avides, industrias. O
Rio de Janeiro (indicado pela placa e pelo suposto Pao de
Acglicar) € o local para onde a imagem avanca, uma cidade que
se fez “maravilhosa” em grande parte pelas belezas naturais
de sua ambiéncia como morros, praias, florestas, mar e sol.
Na imagem, os elementos urbanos — edificios, torres e tan-
Ques — sdo maiores Que os elementos naturais da paisagem
futuristica carioca. Poderfamos pensar nas imagens em pers-
pectiva, onde os elementos mais préximos do espectador sdo
desenhados maiores, mas o préprio desenho nega essa possi-
bilidade onde podemos identificar que o Pdo de Aglicar vem
antes de um arranha-céu e mesmo assim, a construcdo é bem
maior Que o morro. No seria, portanto, uma perspectiva es-
pacial, mas uma perspectiva temporal, onde a cidade estd a
frente do natural, no futuro, sendo mais importante e mais
imponente qQue a natureza. Ao olhar a imagem por inteiro,
olhamos para uma natureza subjugada.

Nesse caminho evolutivo que vai do natural em direcdo
ao urbano, a estrada que intermedia os dois universos € cad-
tica, tragica e literalmente uma zona de atritos. Carros em
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alta velocidade, acidentes de trénsito, o resgate de pessoas,
animais correndo assustados. Mais ao fundo, dois carros co-
lidem e um cai numa ribanceira. Corpos estendidos no ch@o.
Uma familia, um homem encima de um cavalo e um cdozinho
sdo os Unicos espectadores desse “progresso” e parecem se
divertir com tanta desgraca, como a tnica platéia desse espe-
taculo. Isto remete ao publico que hoje habita as regides ru-
rais do Brasil, mas Que tem acesso aos aparatos midiaticos e
tecnoldgicos dos grandes centros. A familia Que na charge de
1928 observa o espetdculo da urbanidade é a mesma que hoje,
miltiplas, observas as representacdes da midia e participam
da urbanidade, do coletivo promovido pelos meios de comu-
nicacdo de massa.

Na base do desenho, onde tudo comeca (ou onde tudo
termina?), os personagens principais, aqueles Que curiosa e
freqiientemente surgirdo no decorrer da revista em suas re-
portagens, Que levam suas vidas “atrasadas, selvagens e letar-
gicas”, ddo as costas ao progresso, sem se preocupar com o
Que acontece entre o seu mundo e a cidade.

Uma mulher negra descal¢a que pita um cachimbo ob-
servando uma crianca engatinhando na terra, atrds dela uma
casa de pau-a-pique e sapé com porcos, galinhas e um ma-
moeiro ao redor; um canibal cozinhando um ser humano (tal-
vez algum antropdlogo); um homem descansando na rede
cercado de personagens naturais como o tamandud e o
cupinzeiro, uma onga, uma sucguarana, uma cobra qQue sobe
por uma bananeira (e ndo uma macieira); um homem da lei,
aparentemente um policial, observa o rifle nas mdos de um
sertanejo sorridente Que tem um lampido ao lado do seu ban-
co improvisado, ambos parecem aguardar o que o canibal
estd preparando (olhando bem, serd que a mulher negra tam-
bém aguarda o cozido?).

Todos esses icones presentes na regido inferior do de-
senho formam sua base visual e possuem uma maior for¢a
critica. Esse conjunto visual representa o ambiente como lo-
cal de onde a cidade evoluiu, de onde partiu o progresso, o
passado do urbano. Este espaco “retardado” se encontra no
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limiar da natureza, pois mais embaixo, ao traspassar a mol-
dura da charge, estd o espago do natural. Ao mesmo tempo, €
o local onde o progresso ndo chegou, é um tempo presente,
pois co-existe em relagdo a cidade. Um universo paralelo ao
urbano. Um espago “nao-civilizado™

Segundo Le Goff:

Se remontarmos a Antigiiidade, € em Roma, sobretudo, que se cria,
do ponto de vista cultural, do ponto de vista dos costumes, uma
oposi¢do muito forte entre a cidade e o campo. [...] Os termos
relacionados a cidade denotam a educacdo, a cultura, os bons
costumes, a elegancia: urbanidade vem do latim urbs, polidez, da
polis grega. A Idade Média herda da Antigiiidade latina, e refor¢a
esse menosprezo pelo campo, sede do barbaro, do rdstico (LE
GOFF, 1998:124).

As mudancas em relagdo as acepgdes do campo e seus
personagens como espaco do ndo-civilizado sofrem mudan-
cas a partir do século XVI, segundo o Schama:

[...] Durante boa parte da Idade Média homens e mulheres primiti-
vos, peludos, canibalescos, sexualmente onfvoros, constituiam a
antitese do cristdo civilizado. A partir do final do século XV, porém,
os selvagens se transformaram em modelos de vida virtuosa e natu-
ral. [...] E, no século seguinte, os selvagens se tornaram visivelmen-
te mais mansos. Caracterizd-los como seres naturais ja nao deman-
dava imagens de bestialidade. Os velhos esteredtipos de bérbaros
comendo criancinhas ou fazendo coisas desagradaveis com os ani-
mais cederam lugar a paradigmas da vida familiar: Recatados casais
de maos dadas ou pequeninas criaturas de nariz arrebitado rece-
bendo um carinho de seus pais orgulhosos. As cenas idilicas che-
gavam até a apresentar o contraditério espetdculo de homens pri-
mitivos, mas bem-dispostos, diligentemente cuidando dos reba-
nhos ou cultivando os campos (SCHAMA, 1996:106-107).

Num primeiro momento, a charge representa um
contradiscurso em relagdo as pautas da primeira edi¢do. O
contexto socio-histérico da época favorece a escolha de
tematicas qQue enaltecem o desenvolvimento urbano e a velo-
cidade, que legitima a importancia da industrializagdo, do
urbanismo, do planejar o futuro. Assim, posiciona
discursivamente a revista como uma publicagdo moderna, atual
e de vanguarda, em sintonia com seu tempo. O editorial, sem

oy
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assinatura, assume a voz da revista e deixa claro esse
posicionamento. Do editorial [sic]:

Depomos nas mados do leitor a mais moderna revista brasileira.
Nossas irmas mais velhas nasceram por entre as demoli¢des do Rio
colonial, através de cujos escombros a civilisacao tracou a recta da
Avenida Rio Branco: uma recta entre o passado e o futuro. Cruzei-
ro encontra ja, ao nascer, o arranha-céo, a radiotelephonia e o
correio aéreo: o esboco de um mundo novo no Novo Mundo. Seu
nome ¢é o da constelacdo que, ha milhdes incontaveis de annos,
scintila, aparentemente immovel, no céo austral, e o da nova moe-
da em que resuscitard a circulacdo do ouro. Nome de luz e de
opulencia, idealista e realistico, synonymo de Brasil na linguagem
da poesia e dos symbolos. [...]

Em paiz da extensdo desconforme do Brasil, que € uma
amalgama de nagdes com uma s6 alma, a revista reune um
complexo de possibilidades que, em certo sentido, rivalisam
ou ultrapassam as do jornal. O seu raio de ac¢do € incompa-
ravelmente mais amplo no espaco e no tempo. Um jornal esta
adstricto as vinte e quatro horas de sua existencia diaria. [...]

A revista é jd um compendio da vida. A sua circulagdo ndo estd
confinada a uma area tracada por um compasso cujo ponteiro
movel raro pdde exceder um circulo de raio superior 4 distancia
maxima percorrivel em vinte e qQuattro horas. [...]

Porque € a mais nova, Cruzeiro ¢ a mais moderna das
revistas. E este o titulo que, entre todos, se empenharé por
merecer e conservar: ser sempre a mais moderna num paiz
qQue cada dia se renova, em qQue o dia de hontem ja mal conhe-
ce o dia de amanh3; ser o espelho em que se reflectird, em
periodos semanaes, a civilisagdo ascensional do Brasil, em
todas as suas manifestagdes; ser o commentario multiplo,
instantaneo e fiel dessa viagem de uma nagdo para o seu gran-
dioso porvir; ser o documento registrador, o vasto annuncio
illustrado, o film de cada sete dias de um povo, eis o
programma de Cruzeiro.

E pelo habito de modelar o barro que se chega a bem
esculpir o marmore. Esta revista serd mais perfeita, mais com-
pleta, mais moderna amanha do que € hoje.
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O editorial destaca o plano de fundo dos discursos da
revista. Como cendrio, no contexto sécio-politico, estd o pro-
gresso e também o ndo-progresso. No invisivel do discurso
sobre o crescimento da cidade estd presente a natureza que
deve ser subjugada. O destaque do urbano € o apagamento do
ndo-urbano, os espacos que ndo condizem com o moderno
apregoado pela revista: o limite entre cidade e natureza; o
campo e o natural.

CONCLUSAO

Ainda pensando no movimento do desenho que pode
seguir de baixo para cima, e vice-versa, manter esse mundo
natural intocavel, no discurso mididtico atual, é considerado
uma evolugio da cidade e ndo mais como local ndo-evoluido.
Uma valvula de escape, fuga do seu universo caético e
claustrofébico da urbanidade. Ou ainda, volta saudavel e ne-
cessdria as origens do que hoje conceitua-se como “cidade”.

As relagdes homem/progresso, progresso/natureza e
homem/natureza surgem na charge insepardveis de maneira
Que se abrem possibilidades concomitantes para criticar, re-
fletir sobre, contrapor-se ou afirmar a modernidade da pro-
pria revista.

Dentro da sua liberdade “contracultural”, a charge que
expde pelo humor um discurso critico ao progresso, também
revela que nada € futuro ou passado. Em sua semiologia, a
charge indica que tudo co-existe no mesmo tempo e espago da
pagina, representacdo do tempo e espaco do real. E isso, a
midia atual trata silenciar.

GUIMARAES, Rodrigo
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