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RESUMO: Por meio da composi¢do do novo romance Galantes memdrias e
admirdveis aventuras do virtuoso conselheiro Gomes, o Chalaga (1994), de José
Roberto Torero, apresenta-se a vida de Francisco Gomes da Silva ue, enquan-
to narrador de sua prépria histéria, expde sua participacdo em grandes mo-
mentos da historia do Brasil. Esta retomada do passado dé-se sob a visao de
Quem exercia o posto de secretdrio pessoal de D. Pedro I. Subordinado a este
ponto de vista interno aos eventos histéricos, a imagem deste que se tornaria
Imperador do Brasil é configurada por meio da utilizagdo dos recursos
bakhtinianos da parddia e da carnavalizagdo. A visdo intradiegética é possivel
devido a proximidade entre Francisco Gomes e o principe. Tal empresa é
romanescamente motivada pelo anseio de desconstruir as imagens cristalizadas
e tradicionalmente conhecidas da realeza e de eventos como, por exemplo, a
proclamacdo da independéncia (1822); € a releitura critica da histéria que o
novo romance histérico propde, e que no romance de Torero se mescla as
premissas da picaresca espanhola, sendo Francisco Gomes da Silva o exemplo
de picaro que anseia pela ascensao social e cuja vida e histéria sempre ficam a
margem. O Chalaca é uma personagem que realmente existiu, mas que a histé-
ria oficial ndo fez questdo de lembrar, jd que ele ndo conduzia o imperador as
ditas agdes edificantes, mas sim, a picardias e aventuras extra-conjugais. Assim,
objetivamos analisar a construcgo discursiva de D. Pedro I sob um novo foco,
Que aponta para a Literatura como leitora privilegiada dos signos da histéria.
PALAVRAS-CHAVE: D. Pedro I; Carnavalizacao; Novo romance histérico
brasileiro; Novela picaresca espanhola.

ABSTRACT: Through the composition of the new historic novel Galantes Me-
morias e admirdveis aventuras do virtuoso conselheiro Gomes, o Chalaga (1994),
by José Roberto Torero, we are introduced to Francisco Gomes da Silva’s life. The
character is the narrator of his own history in which he exposes his participation
in the great events of Brazil's history. This return to the past is conduced by the
point of view of the one who acted as personal secretary of D. Pedro I. Subsumed
to this internal point of view about historical events, the image of this man who
would become the Emperor of Brazil is arranged by using bakhtinian resources
such as parody and carnivalization. The indradiegetic view is possible due to the
near relationship between Francisco Gomes and the Prince. That enterprise is
motivated in terms of novel by the yearning of deconstruction of crystallized
images and traditionally knowledge about the royalty and events like, for
example, Brazil independence proclamation (1822). This fact is critically read
in the way that the new historic novel has proposed and in Torero, s novel it
is also blended to the principles of Spanish Picaresque novel; being Francis-
co Gomes da Silva an example of “picaro” who is longing for social ascent
and whose life and history always were set on the margin. Chalaga is a character
that really existed, but the official history has never wanted to remember him,
once he did not conduct the Emperor to the uplifting attitudes, but in
opposition, to knaveries and adventures out of his marriage. Thus, our goal
is analyses the discursive construction of the character D. Pedro I in a new
focus, that appoints also to Literature as a privileged reader of History signs.
KEYWORDS: D. Pedro I; Carnivalization; Brazilian new historic novel;
Hispanic picaresque novel.
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O romance de José Roberto Torero, intitulado Galantes
memodrias e admirdveis aventuras do virtuoso conselheiro Go-
mes, o Chalaga (1994), apresenta-se como um novo romance
histérico brasileiro que bebe nas dguas da tradicdo literéria ao
compor-se enquanto obra intensamente intertextual e parodiar
a picaresca espanhola cldssica a ponto de fazer de suas pre-
missas parte inerente da estrutura narrativa deste romance.

Seymour Menton (1993), seguindo os estudos de
Fernando Ainsa (1988-1991), estabelece seis caracteristicas
Que definem um novo romance histérico, destacando-se ne-
les a “sinfonia bakhtiniana” composta pela parddia, a
carnavalizzacdo, a intertextualidade e a polifonia. Os pontos
mencionados na obra de Menon (1993) s3o, ao nosso ver,
remissdes aqueles ja apontados por Ainsa (1991), dos quais é
imprescindivel recuperar a utilizagdo de mdltiplas perspecti-
vas sobre os eventos da histéria, a sobreposi¢do de diferen-
tes tempos historicos e o uso da parédia para desconstruir
imagens cristalizadas pelo discurso historiografico. Desse
modo, tais obras distanciam-se, por meio de uma leitura cri-
tica do passado, do discurso historiografico hegemonico.

Igualmente, faz-se importante trazer a memoria a afirma-
cao de Ainsa (1991, p. 82) de que estas obras embarcam “en la
aventura de releer la historia, especialmente cronicas y relacio-
nes, ejercitindose en modalidades anacronicas de la escritura,
en el pastiche, la parodia y el grotesco, con la finalidad de
desconstruir la historia oficial’. Desse modo, o novo romance
histérico contemporaneo langa mao tanto de recursos formais —
ultrapassando formas lineares de narrativa — como lingiiisticos,
a fim de construir uma profunda rede de relagdes intertextuais
com as reliquias do passado. Estas sdo reapresentadas sob for-
mas parddicas, recriando personagens e cenas de forma carnava-
lesca, com uma intencdo explicita de relativizar, se nao
desconstruir, o discurso enaltecedor Que outrora os tinha
edificado. Na contemporaneidade, segundo Fleck (2007), hd uma
vasta gama de narrativas de extracdo histérica que podem ser
divididas em diferentes modalidades, desde os romances histé-
ricos qQue seguem as linhas tradicionais, aos novos romances
historicos, as metaficcdes historiograficas até or romances his-
toricos contemporaneos de mediagdo.
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A narrativa de Chalaga, bastante motivada pela parddia
da novela picaresca que se efetua no romance de Torero (1994),
pode ser classificada como exemplo de novo romance histori-
co. A narrativa de Torero se utiliza fartamente da carnavalizagio
como forma de subverter as imagens de D. Pedro | e dos acon-
tecimentos histdricos relacionados a esta personagem. A par6-
dia, aliada a intertextualidade, se traduz em profundas relagdes
Que o romance vem a construir com textos do passado, tanto
no que diz respeito aos contetidos Quanto aos géneros textuais
empregados. Entre estes destaca-se a picaresca classica, surgida
na Espanha em meados do século XVI. Quanto a parddia, sua
importancia nos novos romances foi apontada ja nos estudos
primeiros de Fernando Ainsa, que opina:

La escritura parédica nos da, tal vez, la clave en que se puede

sintetizarse la nueva narrativa historica. La historiografia, al ceder a

la mirada demoledora de la parodia ficcional, a la distancia critica

del descreimiento novelesco que transparente el humor, cuando no

el grotesco, permite recuperar la olvidada condicién humana. [...].

La deconstruccién parédica rehumaniza personajes historicos trans-
formados en ‘hombres de marmol’. (AINSA, 1991, p- 85).

Assim a carga altamente desconstrucionista da par6-
dia alia-se, na constru¢do do novo romance histoérico, a
intertextualidade que traz ao centro da configuragdo discursiva
do passado os eventos histéricos sob novas perspectivas.
Nesse espaco simbdlico, os “homens de marmore” sdo desti-
tuidos de seu cardter herdico e o seu lado humano € explora-
do, especialmente, pela subjetivagdo do material histérico por
meio de perspectivas que privilegiam o “eu”, ou seja, as nar-
rativas de carater autodigéticas.

O Chalaga (1994) €, nesse sentido, um exemplo de cons-
trugdo parddica e intertextual na qual a presenca da tradigdo
literdria € reavivada pelas mais atuais formas intertextualizadas
de producdo ficcional. Trata-se da histéria de Francisco Go-
mes da Silva, portugués que viria a se tornar o secretario
pessoal do Imperador D. Pedro I, além de amigo e seu con-
dutor pelo mundo de prazeres Que somente a vida plebéia
possibilitaria, sob a fungdo claramente extra-oficial de alco-
viteiro. Ressalta-se que € o proprio Chalaca, Francisco Go-
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mes — uma personagem historica cuja vida assegura-se em
documentos oficiais — o encarregado de narrar sua vida. Nesse
intento, percorrendo e reinserindo-se em momentos impor-
tantes da histéria brasileira e portuguesa, dos quais a
historiografia oficial fez questdo de ndo se lembrar de sua
existéncia, o picaro relata a sua vida.

Tal estrutura aponta para a orientacdo parddica que o
romance estabelece com o romance picaresco espanhol cldssi-
co, do qual uma das principais caracteristicas ¢ o relato auto-
bibliografico de “um individuo que tem consciéncia da legiti-
midade da sua oposi¢do ao mundo e que ousa considerar, em
desafio dos cinones dominantes, a sua vida mesquinha e reles
como digna de ser narrada” (AGUIAR E SILVA, 1974, p. 255).
Analisaremos, portanto, o modo como o romance de Torero
(1994) dialoga com a tradigdo literdria, tomando o considerado
primeiro romance picaresco A vida de Lazarilho de Tormes e
de suas fortunas e adversidades, de autor andnimo, como pon-
to de referéncia para a andlise comparativa.

Assim sendo, José Roberto Torero articula seu roman-
ce O Chalaga (1994), engendrando as caracteristicas que fa-
zem dele um novo romance histérico em conjunto com as
premissas do romance picaresco cldssico. O surgimento da
modalidade narrativa da picaresca no século XVI esta direta-
mente envolvido com trés pontos Que propiciaram o contexto
necessario ao seu desenvolvimento: a situagdo histérica que
a Espanha vivenciava, a estrutura segundo a qual a sociedade
espanhola havia se modelado e o contexto literario da produ-
¢do. Quanto a situacdo historica, o império espanhol apre-
senta durante o século XVI a consolidagdo da monarquia ab-
solutista, ou seja, a centralizagdo das decisdes que viriam a
determinar fortemente as estruturas sociais, excluindo do
poder classes inferiores e principalmente aquelas com possi-
bilidades de emergirem (como a burguesia). Portanto, cami-
nhava-se para a uniformizacdo ideoldgica do reino, que foi
catalisada pelo ja instituido tribunal religioso do Santo Ofi-
cio (a Inquisicdo), instalado em 1478. Evento de extrema
representatividade para Que se chegasse neste contexto foi o
Descobrimento da América (1492) e o processo de coloniza-
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¢do iniciado a partir daquela data, assim como a vitéria na
Guerra da Reconquista, com a expulsao dos dltimos redutos
arabes da peninsula ibérica.

Estes eventos instituiram nessa sociedade como modelo
social o cavaleiro e como modelo econdmico o aclimulo de
riquezas, os quais se uniram, ideologicamente, as regras de
conduta social da Igreja catélica na empresa de homogeneizar
a populacdo espanhola e estagnar as estruturas sociais, fazen-
do vencedora a ideologia aristocratica. A partir desta situagdo
politica de extrema dificuldade de mobilidade social e do “con-
trole interno e banimento da burguesia” surge o modelo pica-
resco e o picaro, para ser a parédia do conquistador e o desvio
do burgués (GONZALEZ, 1994, p. 28). Assim, com a imobili-
dade social e os mecanismos ascensionais frustrados, era ine-
vitdvel Que se buscasse, por caminhos que ndo fossem os tra-
dicionais, meios para deixar a vida de pobreza e alcancar uma
posicao social de prestigio — no caso, algo extremamente rela-
cionado com a aparéncia frente ao social e ndo necessariamen-
te condicdo de posses e bens materiais de grande valor.

O contexto literdrio referente ao surgimento da pica-
resca, considerando que se trata tratando de um momento
histérico de luta entre cristdos e mouros, € protagonizado
pela construcdo do herdi, cujos principios giram em torno da
idéia de altruismo, abnegacdo do interesse individual em prol
do coletivo. Tal idéia de heroismo era bastante comum nas
novelas de cavalaria, permanecendo ainda na
contemporaneidade como modelo a ser seguido em certas
produgdes, nas Quais o protagonista luta pelos “fracos e opri-
midos”, epicamente sacrificando-se pelo bem comum, como
mais tarde parodiou também Cervantes em seu cldssico
Quixote. Assim, o picaro literdrio surge triplamente parédico:
sua construcdo baseia-se na relagdo de oposicdo aos princi-
pios do her6i cavalheiresco (embora queira usurpar-lhe os sim-
bolos, objetivos e a aparéncia), o romance picaresco parodia
os livros de cavalaria ao utilizar-se de expressdes tipicas de
linguagem arcaizante (GONZALES, 1994, p. 95) e, por fim,
relacionando-se ao seu contexto de producao e critica social de
uma sociedade na qual os individuos para efetuar mudangas de
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classe devessem langar mdo de meios ilicitos, o romance pica-
resco apresenta-se como “parédia dos mecanismos de ascen-
sdo dentro de uma sociedade que rejeita a burguesia e na qual
o parecer prevalece sobre o ser” (GONZALEZ, 1994, p. 269).

Em O Chalaga (1994), a premissa € a seguinte: José
Roberto Torero se apresenta como estudioso que conseguiu
encontrar o até entdo perdido didrio de Francisco Gomes da
Silva, o Chalaca, em um bau na casa da tetraneta deste (apesar
de ter tido de pagar pelo documento). Contudo, neste momen-
to, ressaltamos a diferenciagdo entre autor e narrador; “o
narrador constitui a instancia produtora do discurso narrativo,
nao devendo ser confundido, na sua natureza e na sua fungio,
com o autor, pois o narrador € uma criatura ficticia como qual-
Quer outra personagem”. (AGUIAR E SILVA, 1976, p. 268).
Portanto, esse Torero é o narrador, ente ficcional, Que € citado
na capa da obra onde se proclama que as Galantes Memdrias
foram “trazidas a luz por José Roberto Torero”, e que, assim,
no prefacio explicita sua existéncia como historiador.

Assim, o prefacio, como a propria capa e contracapa, ja
fazem parte do mundo ficcional do romance, constituindo-se
em paratextos fundamentais para a compreensdo da insergdo,
como um dos narradores do romance, da figura de José Roberto
Torero, pois, no universo ficcional do romance, € explicado
pelo historiador Torero a importancia atribuida ao perdido di-
ario do Chalaga e interesse que este desperta nos historiado-
res, dentre os quais ele se inclui. E narrada neste trecho da
obra sua trajetdria em busca do texto perdido: por ndo conse-
guir uma bolsa de pesquisa, acabou impossibilitado de ir aos
Estados Unidos para pesquisar documentos pertencentes a fi-
Iha do Chalaca, Francisca Stevenson Gomes, Que casara com
um banqueiro e viera a falecer em Nova York. Adotou, entre-
tanto, outro caminho para sua pesquisa, buscando pelo esp6-
lio de outro filho do Chalaga, Francisco Garcia Gomes da Sil-
va. Assim, encontrou sua tataraneta, Marineida Garcia, de se-
tenta e cinco anos, em Paracambi, interior do Rio de Janeiro.
Essa senhora possuia um antigo bai de seu antepassado no
qual Torero encontrou cartas, bilhetes e parte do didrio.

Enquanto elemento ficcional, o narrador possui um
papel diferenciado e de suma importancia, pois lhe € incumbida

N\

—
—

[
=

=5

Dossit: LITERATURA: TRADICAO E RENOVACAO -

S
—
-,
p o=
wn

EsPACOS PARA A EXPRESSAO LATINO-AMERICANA

FLECK, Gilmei Francisco; LACOWICZ, Stanis David

~
~



, ISSN: 1517-7238 v. 10 n° 19 2°sem. 2009 p- 71-87
%}guas
Q@ras

a selecdo e ordenagdo dos eventos, Quais palavras serdo uti-
lizadas, o modo como discorrerd o tempo, etc; tarefas que
explicitadas na tessitura do romance dao-lhe a marca da
metaficcdo inerente aos novos romances histéricos. A narra-
tiva, pois, anuncia a funcdo do narrador, ou seja, € dele a
construgdo da narrativa, e por isso ela estd sujeita aos senti-
dos e a Gtica sob as quais ele quer tratar a histéria. Em outras
palavras, o narrador manipula a diegese. Assim, o narrador
Torero - propositalmente associado pelo nome ao préprio autor
-, apesar de que isso se torna explicito apenas no prefécio e
em notas de rodapé ao longo do romance —, é quem seleciona
e organiza a composi¢do da obra, como o préprio relata ao
final do prefacio: “Adianto ao leitor que adotei por método
manter a estrita obediéncia a ordem dos apontamentos, o que
inclui, além das anotacOes, cartas, reflexdes e algumas me-
morias.” (TORERO, 1994, p. IlI), assinando como O autor,
fator que explicita sua condi¢do como narrador em uma obra
de ficcdo que tem como objetivo maior romper com os limites
fixados por uma historiografia (também literaria) hegemonica.
Agora, o escritor José Roberto Torero, nascido em 1963,
formado em Letras e Jornalismo, € outra entidade: alguém
Que soube com discernimento elaborar em seu romance his-
térico um narrador, alter ego seu, mas de existéncia diferen-
ciada, em um universo diferenciado no qual é historiador;
assim, ao mencionarmos o narrador Torero, estaremos tra-
tando deste ser discursivamente configurado que encontrou
os papéis de Francisco Gomes, o qual ndo deve ser confundi-
do com o autor José Roberto Torero em sua existéncia real.
A descoberta de documentos antigos, na ambiéncia da
literatura, traz a ja tradicional utiliza¢do do recurso do “ma-
nuscrito perdido” do romance histérico tradicional e do pré-
prio romance moderno em sua configuracdo primeiro no
Quixote. No prefécio, porém, Torero elucida que “[...] por
qQuestOes é€ticas e exigéncia do editor, devo admitir que pai-
ram ddvidas sobre a autenticidade destes papéis” (TORERO,
1994, p. 10), pois passaram pela mdo de dois professores os
Quais apontaram equivocos de vocabuldrio, expressoes, da-
tas e nomes. O narrador justifica tais pontos pela natureza
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informal do didrio, que abaliza a coloquialidade e os erros
presentes nos documentos encontrados. Apontamentos desta
ordem também sdo observados ao longo do texto em notas de
rodapé, intromissoes do narrador Torero ao longo da repro-
ducdo dos relatos por ele encontrados e explicitados na
tessitura do romance, garantindo-lhe as caracteristicas de um
novo romance histérico metaficcional.

Tal recurso metaficcional de comentar a construcio e
organizagdo do proprio texto concede um novo teor de veros-
similhan¢a a narrativa, ja Que a “honestidade” do narrador
Torero estimula a criagdo do pacto de leitura entre a voz
enunciadora do discurso e o leitor (e deste com o texto),
além de estabelecer a relagdo dialdgica, segundo a concebe
Bakhtin (1990, p. 127), estabelecendo também a relagdo entre
a literatura e a histéria oficial e desta com relacdo as outras
perspectivas dos acontecimentos. Estas questdes relacionam-
se também com o “jogo de mascaras” instituido na picaresca
cléssica, a valorizagdo da aparéncia de “homem de bem” e de
autenticidade dos textos, fatores que sdo realcados também
nos paratextos da contracapa da obra. Todas essas sdo carac-
teristicas extremamente picarescas melhor explicitadas pelo
tedérico Mario Gonzélez, ao relatar este procedimento sem-
pre presente na picaresca espanhola o autor menciona:

[...] a trapaca do picaro atinge o leitor: o narrador se esforga para
identificar-se com o autor implicito e assim aparecer como o autor
real. Esse processo se constréi por meio de uma motivacao realista
do texto que conduz o leitor a sentir-se perante um documento e
ndo perante um texto ficcional. (1994, p. 268)

Estas sdo idéias funcionais no romance de Torero
(1994), pois €é o processo supracitado da motivagdo rea-
lista que conduz também o processo de releitura critica da
historia brasileira por meio do ponto de vista de Francis-
co Gomes da Silva. Os textos recolhidos pelo narrador
José Roberto Torero, figura ficcional do autor implicito,
por sua vez, configuram-se principalmente no didrio pes-
soal de Francisco Gomes, em um periodo ja posterior de
sua vida, no qual ele estava morando na Franca, por ter
sido expulso do Brasil e por Portugal estar em guerra. Na
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Franca, o Chalaga tenta desposar a baronesa de Lyon,
sexagendria Que vem a falecer. Para infortinio de Francisco
Gomes, esta deixa lhe de heranga apenas uma gargantilha,
uma vez Que imaginava, pela imagem que o Chalaga havia
criado, Que este ndo tinha qualquer necessidade financeira.

Chalaca, desde o inicio do texto, demonstra a busca pelo
horizonte do status, ascensdo social por meio da malandragem,
esperteza e, principalmente, pela construcdo permanente de um
discurso convincente. Isso ocorre tanto em seu cotidiano Quanto
na propria escritura do didrio. Contudo, os processos retricos
ddo o tom satirico e do dialogismo, o qual a0 mesmo tempo em
qQue tenta elevar a imagem de Francisco Gomes, o trai pelo tom
sarcdstico e carnavalesco de sua narrativa.

Nestes episddios relatados no suposto didrio do
Chalaga, observamos as peripécias do picaro, Chalaga, em
sua tentativa de angariar um posto confortdvel socialmente e
financeiramente, conseguindo, além de tranquilidade e co-
modidade, o titulo de Bardo. Uma vez falhado este intento, a
dnica safda € retornar ao posto de secretério de D. Pedro, o
Que ja é, em si, uma posicdo favoravel e de prestigio. O
dialogismo na obra também € operado pela presenca de dois
narradores: Torero, Que organiza os papéis, tratando-se do
presente da narrativa e instituindo a distancia histérica como
ponto de partida para a andlise, e o proprio Chalaga, que
seria o escritor de tais papeis. Assim, entre os dois narrado-
res acaba por se formar um jogo de forgas, cada qual defen-
dendo objetivos diferenciados: Francisco Gomes tentando
defender sua imagem, Torero almejando provar a autenticida-
de dos documentos que havia comprado.

O dpice da imagem picaresca que tenta defender suas
agdes por meio do discurso revela-se no inicio da composi-
cdo de uma autobiografia, iniciada no capitulo 16 do roman-
ce, e a partir daf intercalada com o didrio. Pelo que se pode
analisar do romance, a insercdo da biografia tem como obje-
tivo claro, num discurso que tenta convencer os leitores, trans-
mitir a idéia de que ele, Francisco Gomes, ¢ um homem de
bem. A persuasdo a qual o enunciador do texto se propde
também € observada na escritura do diario. Neste vemos que
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o Chalaca esta consciente da grande possibilidade de que
tais papeis possam vir a ser lidos futuramente por outrem.
Isto pode ser comprovado pelos apelos que o Chalaga faz ao
leitor virtual de seus textos: no inicio de sua auto biografia
ele aponta: "Cidaddos, comecarei a minha biografia [...]"
(TORERO, 1994, p. 58), ou entdo no capitulo 17, referente a
trechos do didrio, no qual argumenta:

Um homem sébio, porém, que porventura um dia vir a ler esses papéis

— que € coisa Que ndo €Spero, porque eles sdo muito particulares —Se

perguntara se este momento grave qQue passamos ndo seria melhor

aproveitado com atitudes como treinamentos militares, limpeza de
canhdes e reparo nas fortificagdes. [...] (TORERO, 1994, p. 62)

Deste modo, observamos que os apelos do narrador
picaro percorrem a obra como um todo, ocorrendo tanto em
trechos condizentes as memdrias, como na evocagdo “Como
¢ do conhecimento do ilustre leitor [...]" (TORERO, 1994, p.
120), bem como no préprio didrio. Tal estratégia persuasiva
encontra-se presente, pois, jd no primeiro romance picaresco
espanhol, quando o narrador, Lazaro, evoca a possibilidade
de leitura de seu texto por diferentes leitores e ndo apenas a
seu destinatdrio “Vossa Merce”, a quem se destina sua narra-
tiva em primeira instancia. Todos estes aspectos revelam o
teor parddico da obra de Torero.

A forma autobiografica do texto e os apelos ao narratdrio
relacionam O Chalaga (1994) de forma explicita com a picares-
ca espanhola, em especial com a obra Lazarillo de Tormes.
Esta, assim como a parddia feita por Torero, caracteriza-se por
constituir a linha narrativa enquanto relato auto-bibliografico
cuja motivacdo se “apdia no carater insignificante do protago-
nista, Que ndo merece outro narrador ue ndo ele mesmo” (CAS-
TRO apud GONZALEZ, 1994, p. 219). Este processo funciona,
portanto, como remissdo a Lazarilho de Tormes (2005), prin-
cipalmente em seu trecho inicial, intitulado prélogo, apesar de
se acreditar que tais divisdes do texto tenham sido agregadas
depois de sua composi¢do, nao fazendo parte do original; ob-
serva-se ai justamente a tentativa por parte do narrador de ga-
nhar o interesse de seus leitores, como faz Lazarillo:
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Eu tenho por bem que coisas tao assinaladas, e porventura nunca
ouvidas nem vistas, cheguem ao conhecimento de muitos e ndo se
enterrem na sepultura do esquecimento, pois pode ser Que alguém
que leia nelas encontre algo que lhe agrade, e aqueles que ndo se
aprofundem muito, qQue os deleite. (ANONIMO, 2005, p. 19).

Gonziles (1994. p. 107) afirma, acerca deste inicio da
obra inaugural da picaresca, que “a férmula se destinaria nor-
malmente a exaltar acdes extraordindrias”, funcionando também
como parédia das novelas de cavalaria; contudo, as ac¢des narra-
das calcam-se na exposicao da realidade, do ndo fantdstico, dife-
renciando-se do que os leitores correntes da época entenderiam
por extraordindrio. Também se percebe neste fragmento a possi-
vel ambiguidade que encerra a composi¢do de Lazarilho, permi-
tindo uma dupla leitura: a do leitor Que apenas ird se deleitar
com os causos narrados, e daquele ue por meio de uma leitura
mais atenta conseguird extrair o sentido profundo que encerraria
a intencionalidade do autor, ou seja, a dendincia social.

Assim, dois géneros textuais, supostamente escritos pelo
Chalaga, sdo intercalados no romance, apresentando momen-
tos histéricos diferenciados. Esta estrutura gera uma caracte-
ristica Que remete ao emprego das anacronias e sobreposigdes
temporais presentes em narrativas do género dos novos ro-
mances histéricos. Nas passagens desta suposta autobiografia
também encontramos vdrias agdes protagonizadas por D. Pedro,
que figura ja no primeiro capitulo (TORERO, 1994, p. 58). Nesse,
intitulado “Onde se Relata o Inédito Nascimento que Teve Fran-
cisco Gomes e dos Ensinamentos que se Tiraram Desse Mes-
mo Fato”, o Chalaca descreve o seu nascimento metafisico:
Quando ele conheceu o entdo principe regente do Brasil e co-
megou a desfrutar dos privilégios da vida palaciana.

Vemos nesse intento de escrita autobiografica que toda
a vida anterior a esse fato é considerada por Francisco Go-
mes irrelevante para sua histéria e construgdo de sua imagem
como “homem de bem”. Na situacdo em que amo e picaro se
conhecem, eles se encontram em um bar. No relato desse
acontecimento na voz do Chalaca observa-se, claramente, o
anseio de Francisco Gomes por romper com seu lugar de
origem, dai o fato de ele considerar irrelevante qualquer coi-
sa antes de seu nascimento “metafisico”.



ISSN: 1517-7238 v. 10 n°19 2°sem. 2009  p. 71-87

Apesar disso, ainda € possivel recuperar gracas a es-
critura do didrio a questdo da genealogia do anti-her6i, trago
importante da picaresca cldssica, representado, principalmente,
quando o Chalaga relata, logo apds o evento relativo a Baro-
nesa de Lyon, Que sua mde nunca lhe “perdoaria por ter deita-
do fora tamanha oportunidade de ficar rico e tornar-se um
nobre” (TORERO, 1994, p. 35). Nesse momento da narrativa
o protagonista menciona ainda como sua mae ja havia tentado
também por meio do matrimdnio se tornar uma nobre:

Esse sempre foi, alids, o sonho da probrezita. Por isso ela entregou-se
ao Visconde de Vila Nova da Rainha. Acreditava que, com um filho e
com a agdo do tempo, o Visconde acabaria por ceder e reconhecer a
unido. Nao foi desse modo. O velho Visconde uniu-se & Condessa de
Rezende. Nem assim, contudo, ela ficou desamparada. Ganhou como
recompensa um outro marido — que foi o ourives Antonio Gomes da
Silva —, oito mil cruzados e ainda conseguiu que o Visconde se res-
ponsabilizasse por minha instrucdo. (TORERO, 1994, p. 35)

Em Lazarilho de Tormes pode-se observar a origem da
personagem no Tratado primeiro. Aqui o narrador relata seu
nascimento, de como seu pai fora preso e como sua mae, sem
marido, “decidiu juntar-se as pessoas de bem para poder ser
uma delas” (ANONIMO, 2005, p. 29). Em seguida, ela junta-
se com outro homem que muito lhes oferecia até comprovar-se,
com a ajuda ingénua do menino Lazarilho, Que eram pertences
roubados e, por isso, sendo este homem também condenado.
No que se segue, Lazaro € entregue por sua mde ao seu primei-
ro amo, o Cego, iniciando o seu processo de itinerancia, apren-
dizagem e vassalagem a uma série de amos. Essa passagem de
um a outro amo possibilita ao narrador estabelecer uma ima-
gem critica de diversos ambitos da sociedade da época.

Lazarilho aprende com o cego, seguindo a experiéncia
deste que era capaz de angariar comida e dinheiro por meio
de rezas que ele inventava e serviam a todo tipo de pedidos,
como agir com astlicia e a necessidade destes tipos de arti-
manhas para aqueles relegados a margem da sociedade. Logo
no comeco de sua jornada ha um momento importante en-
Quanto conscientizagdo do picaro: o cego pede que ele en-
coste a cabega numa pedra em forma de touro localizada na
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saida da cidade de Salamanca pela ponte Romana para qQue
ouvisse, conforme a lenda que ronda tal estatua, um suposto
ruido. Assim feito, o cego faz Ldzaro dar uma cabecada no
animal, gritando-lhe: “Ignorante! Aprenda que o guia do cego
tem que saber um ponto a mais que o diabo.” (ANONIMO,
2005, p. 37). Enquanto narrador, o picaro admite: “Pareceu-
me Que naquele instante despertei da inocéncia que, como
crianca, estava adormecido” (ANONIMO, 2005, p.37), cons-
tatando qQue o que o cego lhe havia dito “é verdade. Devo
abrir bem os olhos e ficar esperto, pois sou sozinho e tenho
que aprender a cuidar de mim” (ANONIMO, 2005, p. 37).

Seguindo a comparagdo entre as duas obras, temos em
O Chalaga (1994) também a utilizacdo do motivo da aprendiza-
gem. Momento no qual é possivel perceber a tais sentidos ocorre
ao final do capitulo 25 (p. 90). D. Pedro descansava ap6s uma
grave convulsdo enquanto sua esposa e criados o assistiam,
Chalaga, no entanto se ocupava de outra atividade no mesmo
local: “Eu relia um luxuoso volume de aventuras de Lazarilho
de Tormes e me esforgava para ndo ser visto nos momentos em
Que uma risada me escapava” (TORERO, 1994, p. 90). Aqui, é
explicitada a relacdo do romance de Torero com a picaresca
espanhola, tanto pela situagdo quanto pela mengdo ao romance
picaresco, estabelecendo a intertextualidade com a obra espa-
nhola como uma das motivagdes da narrativa.

As caracteristicas da picaresca espanhola permeiam,
assim, a obra O Chalaga (1994), ancorando-se ela no tripé
basico do género: a presenca do anti-herdi Qaue relata sua
propria historia, a desconstru¢do do altruista cavalheiro me-
dieval e a sdtira social tracada na narracdo do percurso do
picaro rumo a ascensdo social. Esta, no caso do romance his-
térico de Torero, € apresentada na visdo carnavalizada dos
fatos que revelam o aventureiro processo de ascensdo social
do anti-herdi, cultivando a aparéncia, pois “o Picaro quer
confundir-se com o ‘homem de bem’ para, assim, parecendo,
ser um ‘homem de bem™ (GONZALEZ, 1994, p. 79).

Assim, ressaltamos a importancia do narrador, de seu
ponto de vista, na conjugagdo dos romances de Lazarilho e
do Chalaga. Em ambos a narrativa posiciona sua visdo de
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uma perspectiva central, pois se trata de um narrador
autodiegético, ou seja, Que narra sua propria historia. A am-
bigiiidade € instaurada no discurso das duas obras, pois uma
vez Que o protagonista tenta enganar a si proprio, isto € trans-
ferido a sua agdo como narrador e, por conseguinte, tentar-
se-d incutir o engano no leitor. Este, contudo, deixa de ser
um receptor passivo para construir sentidos e se necessario
rever sua leitura; como expde Gonzadlez: “Se Quem narra € um
picaro, € fundamental que o leitor desconfie de suas informa-
coes e interpretacdes. Ha entdo, um espago para a ambigiii-
dade entre o narrador e o protagonista, Que o leitor deve
preencher criticamente” (1994, p. 120). Sdo rasgos de uma
literatura moderna Que se preocupa com a recepgdo da obra,
fatores imprescindiveis em um novo romance histérico como
O Chalaga (1994) que certificam o pioneirismo de Lazarilho
de Tormes (2005). Quanto a narracdo em primeira pessoa
também cabe esclarecer que “entendemos que o picaro narra
em primeira pessoa como transgressao da formula do “histori-
ador’ onisciente das novelas de cavalaria. Ele € testemunha de
uma realidade e ja ndo mais o protagonista de uma histéria
inverossimil” (GONZALEZ, 1994, p. 265), relembrando a mo-
dernizagdo destas obras em relagdo as novelas de cavalaria da
mesma €poca. Tal fato esta estreitamente relacionado também
com a preferéncia de muitos novos romances histéricos pela
narrativa autodiegética, segundo a defini¢do de Genette (s/d).

Apesar da generalizagdo, sempre prejudicial em se tra-
tando da picaresca pelo fato de que os seus representantes
sempre acabaram por reformular o préprio género, Gonzéles
propde uma definicdo que € suficiente para Lazarilho e Chalaga:

[...] a pseudo-autobiografia de um anti-heréi, definido como mar-
ginal a sociedade, o qual narra suas aventuras, Que, por sua vez,
sdo a sintese critica de um processo de tentativa de ascensdo social
pela trapaga e representam uma satira da sociedade contempora-
nea para o picaro, seu protagonista. (GONZALEZ, 1994, p. 263

Nas duas obras vemos que o picaro “tenta equilibrar
suas possibilidades perante uma sociedade que, no minimo,
Ihe € hostil e Que conta com poderosos recursos para manté-
lo marginalizado” (GONZALEZ, 1994, p. 267). Na ambiéncia
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do romance histérico, o Chalaga funciona como critica a estag-
nacao social do império brasileiro do século XIX e ao intenso
jogo de favores e falsidade do qual se lancava mdo em busca de
status social e privilégios financeiros; como novo romance his-
torico, a obra de Torero acaba, principalmente no que concerne
a primeira caracteristica apontada por Menton (1993), referente
a circularidade do tempo, estendendo a critica a outros mo-
mentos da historia brasileira, nos quais o estratos menos favo-
recidos da sociedade sempre tiveram de se utilizar da manha,
quando ndo da malandragem, para sobreviverem.
Por fim, trazemos as palavras de Milton (1996, p.
113), que sintetiza o que seria uma definicdo de O Chalaga
(1994), ja que a obra
[...] insere-se por sua composi¢do numa linguagem neopicaresca.
Em primeiro lugar, recupera um dos principios fundamentais do
género tradicional: o relato em primeira pessoa das aventuras de
um anti herdi, que busca através das mais variadas estratégias,
vencer obstdculos para levar a bom termo um projeto de ascensdo
social. Assim, € o proprio Chalaga quem narra as suas peripécias de
vida, recobrindo, por meio delas, aspectos significativos do perio-
do que vai da Independéncia aos limites finais do I Reinado no

Brasil, e que, estendendo-se depois a Portugal, alcanga o inicio do
governo da Rainha Maria II, filha do Imperador.

Destarte, a ativacdo dos principios da picaresca espa-
nhola na obra Galantes memdrias e admiraveis aventuras do
virtuoso conselheiro Gomes, O Chalaca (1994) corroboram
para os objetivos desconstrucionistas que o texto de Torero
encerra enquanto novo romance histérico brasileiro. Assim,
dd-se a voz a este excluido da historiografia oficial, Francis-
co Gomes, cuja existéncia real ao lado do imperador serve
como base para a composicao deste ponto de vista interno
aos fatos recriados nesse romance. A partir dessa perspectiva
da-se a desconstrugdo de imagens cristalizadas dos eventos
histéricos protagonizados pelo imperador D. Pedro e, por
meio dessa ética, possibilita-se, pois, a releitura da figura do
Imperador brasileiro, D. Pedro I.
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