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RESUMO: O texto apresenta comentdrios sobre a importancia da
reflexividade no mundo das artes, em especial num contexto de novas
condigdes técnicas de produgdo, distribuicdo e recep¢do das produgdes
artfsticas no cendrio contemporéaneo. Para tanto, a andlise se concentra na
leitura do conto “O Museu Darbot” de autoria do escritor Victor Gitdice.
O texto pode ser descrito como exemplo significativo para compreender
certas regras do processo de institucionalizagdo das artes.
PALAVRAS-CHAVE: Reflexividade; Arte e institui¢des; Literatura brasileira
contemporanea.
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ABSTRACT: The text presents comments about the importance of the
reflexivity in the world of the arts, especially in a context of new technical
conditions of production, distribution and reception of the artistic
productions in the contemporary scene. For so much, the analysis concentrates
on the reading of the story “O Museu Darbot” (The Museum Darbot) of
brazilian writer’s Victor Gitidice responsibility. The text can be described as
significant example to understand certain rules of the process of
institutionalization of the arts.

KEYWORDS: Reflexivity; Art and institutions; Contemporary Brazilian
literature.

INTRODUCAO

Em seu livro Desconstruir Duchamp: arte na hora da
revisdo, o poeta e escritor Affonso Romano de Sant’Anna
manifesta seu descontentamento com a preocupagdo de al-
guns artistas em construir formas artisticas extremamente auto-
reflexivas: “A verdade é que certos artistas deveriam tentar
criar mais e falar menos. Tentar produzir mais arte e fazer
menos manifestos. Assim evitariam chegar a essa ‘divertida’
e ‘inteligente‘ situacdo que faz com que certos ‘artistas’ pro-
duzam a bula em vez do remédio e proponham comer a recei-
ta em vez do bolo” (SANT'ANNA, 2002, p. 35).

Apesar desse diagndstico pessimista, os comentdrios
do autor servem como ponto de partida para a discussdo em
torno do fato de que, em algum estégio de suas historias, as
diversas modalidades artisticas parecem ingressar numa fase
de investigacdo e reflexdo sobre seus métodos e abordagens.
Virias outras artes jd passaram por esta fase, e outras, “mais
jovens” como o cinema e a televisdo, ainda a tem diante de si.
160 A literatura e a pintura, por exemplo, viveram sua época de
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intensa auto-reflexdo, ou seja, a época da vanguarda no prin-
cipio do século XX. No caso especifico do cinema, € possivel
afirmar que o exercicio de auto-reflexdo ja conta com um ni-
mero considerdvel de narrativas que se debrucaram sobre o
proprio oficio. Isto pode ser explicado, entre outros fatores,
pelo fato de a chamada sétima arte ja haver completado mais
de um século de vigorosa existéncia. Com relagdo a lingua-
gem televisiva, essa fase de auto-reflexdo comegou ha relati-
vamente pouco tempo. Isto porque, nas modernas sociedades
ocidentais — a Europa, os Estados Unidos e suas esferas de
influéncia —, com a excecdo da internet, a televisdo é o meio
de comunicagdo mais recente incorporado a vida cotidiana, ja
Que acaba de completar aproximadamente cinquenta anos de
uso efetivo por um grande nimero de telespectadores.

Estubpos LITERARIOS

O SECULO XX E AS LEITURAS DAS VANGUARDAS

Alguns fatores impulsionaram estas diferentes fases
de auto-reflexdo. O mais importante deles talvez esteja no
fato de que somente nas duas dltimas décadas do século XX,
gracas a técnica do video, se alcangou a possibilidade de
organizar colegdes privadas de filmes e programas televisivos,
a partir das quais € possivel organizar leituras individuais
destas narrativas, tal como ocorreu com as bibliotecas e pi-
nacotecas particulares. E possivel sugerir uma relagio com-
plexa entre a auto-reflexdo e a invencdo de novas técnicas e
suportes para a producdo, transmissao e recepcdo de textos.

No século XIX, muitos analistas profetizaram que a in-
vengdo da fotografia fosse acabar com a pintura. Porém, as
décadas passaram e € possivel constatar Que a previsdo ndo se
confirmou. Isto porque a fotografia provocou mudangas tao
significativas nas artes pldsticas, de tal maneira Que os pinto-
res, desobrigados de representar o mundo mimeticamente, pu-
deram se aventurar em novas experiéncias estéticas que culmi-
naram em modos singulares de expressdo artistica, tais como o
abstracionismo, o cubismo, o dadaismo e o surrealismo.

As diversas fases da evolucio técnica da narrativa ci-
nematografica também sdo interessantes pecas de andlise do
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fendmeno da reflexividade artistica. Na década de 1940, a inven-
¢do do cinema falado foi um acontecimento extremamente signi-
ficativo neste universo ja Que ampliou as possibilidades de apre-
ensdo das historias por parte do publico. Tao radical quanto o
cinema em cores, algumas décadas depois surge um novo supor-
te para a gravagdo e reproducdo das imagens em movimento: o
videocassete. O equipamento instituiu um novo hébito: assistir a
filmes no ambiente doméstico, sem precisar se deslocar até as
salas do cinema. Além disso, o videocassete possibilitou tam-
bém a gravacdo de programas diretamente da televisdo. No uni-
verso cinematogréfico, o novo invento disparou o alarme junto
aos proprietdrios de salas tradicionais de cinema, ja Que havia a
preocupagdo com a Queda do consumo de filmes na “telona”.

No entanto, este nao € o aspecto mais importante a ser
destacado neste processo. Importa isto sim o fato de que este
novo suporte para a difusdo das imagens em movimento ndo
demoraria a provocar uma ruptura sem precedentes no mundo
das imagens. Isto porque, diferentemente da imagem fotografi-
ca, a imagem eletronica ¢ muito mais maledvel, plastica, aberta
a manipulagdo, resultando, portanto, mais suscetivel as trans-
formacdes (MACHADO, 1994, p. 15). As novas técnicas de pro-
dugdo e apropriagdo individual de filmes conduziram sobretu-
do, a que as condigdes gerais de producdo e distribuicdo do
filme fossem refletidas pelo proprio filme. Sintomaticamente,
as (Gltimas décadas foram ricas em filmes hollywoodianos que
tiveram a cultura da midia como tema — mais especificamente a
relacdo entre midia, representagdo e espetéculo.”
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2 Uma lista destes filmes poderia incluir, entre outros, os seguin-
tes titulos: Rede de intrigas (Network, Sidney Lumet, 1976);
Muito Além do Jardim (Mr. Gardener, Hal Ashby, 1979); A
Rosa Purpura do Cairo (Woody Allen, 1985); Hero (Stephen
Frears, 1992); O Jornal (The Paper, Ron Howard, 1994); Fargo
(Ethan Cohen, 1996); Um Sonho sem Limites (To Die For,
Lars Von Trier, 1996); O Quarto Poder (Mad City, Costa-Gra-
vas, 1997); Assassinos por Natureza (Natural Born Killers,
Oliver Stone, 1997); Mera Coincidéncia (Wag the Dog, Barry
Levinson, 1997); Truman Show: O Show da Vida (The Truman
Show, Peter Weir, 1998); Beleza Americana (American Beauty,
Sam Mendes, 1999); Matrix (Irmios Wachowsky, 2000).
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Esses filmes auto-reflexivos estdo muito acima de to-
das as teorias que tém a pretensdo de descrever a propria
realidade, inclusive a realidade da produgdo cinematografica.
Seja como for, esses filmes ratificam a suspeita de Que o mundo
possa ser artificial — e assim, em sua pretensdo critica, vao
muito além de todas as teorias Que Querem pensar o mundo
como real, como natural. O filme representa assim o espaco
em que ndo s6 o proprio filme, mas todo o mundo atual,
impregnado pela midia, alcanga uma reflexividade radical. No
filme se dd a auto-reflexdo de toda a midia Que opera com
imagens em movimento. Por tais motivos, uma das maneiras
privilegiadas para realizar a leitura do mundo presente da
midia ¢ comentar a auto-interpretacdo desse mundo realiza-
do pela prépria cultura da midia.

Nesse sentido, o filme pode ser definido como um dos
sucessores dessas outras artes, mais antigas, Que concluiram
em tempo anterior a fase da auto-reflexdo. Pois essas artes nao
refletiram somente sua prépria construcdo, mas também seu
método como um todo. Na literatura moderna, ndo somente o
texto literdrio foi submetido a primazia da reflexividade, mas
todo e qualquer texto. E, na pintura moderna, ndo somente a
imagem pictérica, mas toda e qualquer imagem passa a receber
tratamento auto-reflexivo (GROYS, 2001, p. 09).

Algumas experiéncias intelectuais modernas impulsio-
naram a preocupagdo da arte sobre seus métodos de composi-
¢do. E o caso das teorias do filsofo Henri Bergson ao destacar
o papel da intui¢do na vida humana, em detrimento da razao,
bem como a importéancia fundamental da atuagdo da memdria e
do tempo interior em nossa apreensdo da realidade. Algumas
obras de escritores como Marcel Proust e Thomas Mann pare-
cem incorporar as reflexdes bergsonianas ao refletir sobre a
necessidade de escapar da prisdo do tempo histérico. A psica-
nélise de Sigmund Freud também destaca a presenca de ele-
mentos ligados ao inconsciente e Que orientam nosso compor-
tamento de tal maneira Que, em muitos casos, nao racionaliza-
mos sua atuacdo para determinar nossas acoes. Sendo assim, a
partir da modernidade, pode-se dizer que a arte da psicologia e
da consciéncia ganha uma nova importancia:
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A medida que a imaginagdo artistica foi se rebelando cada vez mais
contra o mundo social cientifico, material e burgués, o artista foi
sendo definido como instrumento independente de descoberta,
um agente de evolugdo criadora. E o idioma de um realismo seco e
direto ndo mais exprimia de modo satisfatério a realidade de um
complexo mundo de mutagdo, movimento, aceleragdo. Como as
grandes experiéncias realizadas no campo da pintura demonstra-
vam, a arte ndo era simplesmente uma questdo de representar os
fatos sociais de um mundo exterior consensual. Ela exprimia a si
prépria, seus proprios processos de percepg¢do e intui¢do
(BRADBURY, 1989, p. 26-27).

No inicio do século XX, quando a Primeira Guerra
Mundial comecou, o que restava da confianca do homem co-
mum do século XIX foi perdendo espago. A loucura humana
reacendia comportamentos coletivos tdo historicamente
colecionaveis como a violéncia, a revolta, a revolucdo, a in-
surreicdo; em suma, a guerra. E € desse contexto conturbado
qQue surgem os primeiros artistas Que realmente se ddo conta
da ineficicia do jogo estético tradicional. Eles,
autodenominados “dadaistas”, viam nas regras especificas
desse jogo um exemplo prético de um produto da sociedade
contaminada pela burguesia e por tudo que pudesse a ela se
vincular. O olhar dadaista desprezava as vanguardas moder-
nas imediatamente anteriores ao dada (especialmente o
cubismo), justamente por ndo ver em seus atos esteticamente
“revoluciondrios” nenhuma resposta objetiva a relagdo artis-
ta-obra-espectador: o reagente “espectador” era descrito como
um frivolo e gordo burgués sentado em sua poltrona macia, e
naturalmente estendia o julgamento ao agente “artista” com-
placente com toda esta situacdo. Do dada surgiu o primeiro
deslocamento do ego narcisista do artista. O seu comporta-
mento nonsense, entre outras coisas, serviu de delator da
faléncia do jogo estético predominante. O dadaista foi o
abolicionista da nogdo vulgar de objeto de arte como matéria
transcendente autorizada a transportar a genialidade impar
do autor para o estanque e criativamente incapaz espectador.

Herdeiras destas ideias, algumas escolas tedricas, tais
como a Estética da Recepcdo e o New Criticism, defendem
que a forca do texto “metacritico” reside no fato de incluir no
processo criativo a razdo e o sentimento do leitor. No discurso
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metacritico, o leitor é compelido a percorrer as estradas criati-
vas trilhadas pelo autor, o Que leva a participagdo mais ativa no
processo interpretativo. O leitor ndo apenas observa os ele-
mentos contidos na obra terminada, mas também experimenta
o processo dinamico de surgimento e reunido do texto, tal como
ocorreu com o autor. E a partir desta operacdo que se pode
definir a critica de arte e toda leitura Que reconheca a obra de
arte no plano de sua significacdo. Isto implica na consideragdo
da inclusdo do leitor na obra, que, ao representar-se como su-
jeito, conclui a obra para além de seu limite formal, destituin-
do-a, por assim dizer, de sua materialidade para consideré-la
no ambito de sua significacdo, isto ¢, no ambito do discurso.
Assim, se a obra produz a reflexdo, € a partir de sua traducao
pelo espectador que ela se conclui como arte.

UM PASSEIO PELO MUSEU

Apesar da for¢a do cinema como arte reflexiva por ex-
celéncia do século passado, a escrita literdria ainda dd mos-
tras de pleno vigor no que se refere aos exercicios auto-refle-
xivos. E o que pode ser identificado com perfeicdo no conto
intitulado “O Museu Darbot”, de autoria do escritor carioca
Victor Giudice. O autor elabora uma narrativa com caracteres
borgianos ao descrever um marchand que inventa uma bio-
grafia para Jean Baptiste Darbot, pintor francés que teria
morado na Zona Norte do Rio de Janeiro no comeco do sécu-
lo XX e que, décadas apds sua morte, se transforma em cele-
bridade internacional gracas a uma série de fraudes sutis.

A primeira vista, a narrativa parece questionar apenas
os valores adotados para uma avaliagdo das artes e o estabe-
lecimento de limites entre alta cultura e cultura popular, prin-
cipalmente ao revelar Que o suposto pintor francés era, na
verdade, um inquilino baiano Que morava na casa de sua avo.
No entanto, a reflexividade sobre a produgao artistica pre-
sente no conto € o elemento central a ser destacado na leitura
do conto. O texto ¢ um bom exemplo de como a arte contem-
poranea debruga-se sobre seu oficio: ao descrever o proces-
so de construgdo do renome do pintor, Victor Giudice descreve
também o processo de criacdo de seu texto e do processo de
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composi¢do artistica em geral. Os quadros do pintor Darci
Botelho — nome e sobrenome de onde surge “Dar-Bot” —
recebem pequenos retoques por parte do narrador-personagem
e estes retoques, de acordo com a narrativa, sdo responsdveis
pela instauragdo de um sentimento de respeito e admiragdo por
parte do publico, jd que € a partir deles que a obra adquire
qualidades reconhecidas junto a0 mundo das artes.

Todos os quadros do pintor tinham como tema paisa-
gens marinhas. Com os retoques, s3o eliminadas as paisa-
gens e as telas deixam de ser figurativas para se transformar
em objetos abstratos, cujo valor pode ser entdo reconhecido
pelo olhar dos especialistas em arte.

Estubpos LITERARIOS

Um dia, Quando eu estava com onze anos, descobri centenas de
telas empoeiradas no pordo de minha Tia Zulu. Sabem de que tipo
eram todas elas, sem exce¢ao? Marinhas, marinhas e mais marinhas.
Os mares, os portos e os barcos, na maioria veleiros, s6 apareciam
na parte de baixo das telas, numa faixa horizontal. O resto eram
nuvens, sol poente, sol nascente, cores. Os elementos figurativos
eram retratados a pincel. Os céus ndo. Para representar os céus, o
pintor usava espatulas (GIUDICE, 1999, p. 142).

Entendendo que em todos os qQuadros havia um erro a
ser corrigido, o narrador descreve entdo de Que maneira pas-
sou a alterar os quadros tendo em vista algumas corre¢des
consideradas “necessdrias”:

Uma tarde, ao examinar uma das telas dei de cara com outra, encostada
na parede, com a parte inferior, a faixa dos mares, portos e barcos,
encoberta com um travessdo de madeira. Por uma coincidéncia defini-
tiva, um raio do sol poente atingiu o quadro. As nuvens, a luz dos
astros e todos esses efeitos puramente objetivos desapareceram, s6
dando espaco a intensa luminosidade sugerida pela pintura, sem a
parte de baixo, é claro. O erro era a faixa inferior. Foi o momento mais
secreto e mais emocionante de toda a existéncia. Procurei um alicate,
um serrote e uma tesoura, desprendi a tela e cortei uma fatia de mais ou
menos qQuinze centimetros, o necessdrio para dar sumico ao mar, ao
porto e aos barcos. Depois serrei o caixilho j& meio apodrecido e refiz
o0 quadro. A (ltima luz da tarde me revelou a grande maravilha: o
Darbot sem mar, sem porto e sem barcos era uma obra-prima. A
verdade estética de Jean-Baptiste Darbot comegou com aquela tesoura
(...). Foi assim que, de retoque em retoque, eu construi a lenda de
Darbot (GIUDICE, 1999, p. 142-143).
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Um aspecto interessante do texto de Victor Giudice €
aquele Que aponta para a ideia de Que, com maior énfase no
final do século XX, os produtos da cultura sdo guiados e redu-
zidos pelas relagdes de compra e venda, pelas leis do mercado.
Saber quais sdo as regras do mercado € importante para obter
sucesso: a arte abstrata estd em alta; o pintor precisa ser euro-
peu (ao invés de brasileiro); a imprensa precisa ser acionada
para despertar o interesse sobre o artista; € preciso langar mao
de estratégias publicitdrias que mantenham o interesse pela
obra do artista. Para realizar seu projeto, o narrador conta com
o auxilio de Marianne Bogardus, dona de uma galeria de artes.’

Descrever o trabalho subterrdneo de Marianne equivaleria a redi-
gir um compéndio sobre a arte de vender a Arte (...).Na manha do
vernissage, um jornal dedicou quase uma pégina do segundo ca-
derno aJean-Baptiste Darbot (...). As nove horas, as equipes da TV
Tupi e da TV Rio invadiram a [Galeria] Bogardus, levando a
legitimacdo em cada cdmera, em cada refletor, em cada tomada
(GIUDICE, 1999, p. 124-125).

Sendo assim, o conto revela a necessidade da adequa-
¢do das obras a determinados campos para Que possam al-
cangar éxito. Nesse caso, a narrativa pode ser lida como descri-

3 Marianne Bogardus é outra personagem construida em funcio
da necessidade de adequacio ao universo das artes. “Foi Odete
[prima de Marianne] que, uma noite, depois de trés doses de
uisque, confessou que Marianne Bogardus nio era austriaca. A
historia € simples: Marianne nasceu no Brasil, mais precisamen-
te no Ceard, filha de pai e mae brasileiros. O av0 paterno, pintor
de botequins, era alemao. Dai os olhos azuis, o conhecimento
razoavel da lingua alema e o amor pela pintura. Seu nome de
batismo era Mariana da Veneracio dos Santos Borgeth. Quan-
do veio para o Rio e tentou estabelecer-se como marchand,
resolveu simular uma nacionalidade austriaca. Nas primeiras
férias que passou no Ceari, ela disse que carioca nio acreditava
em cearense. Dali em diante, Mariana ficou sendo Marianne,
enquanto Borgeth virava Bogardus, igual ao personagem de
um filme de Bing Crosby e Ingrid Bergman (...). Naquela noite,
eu comecei a pensar na irrelevancia de certas verdades (...). O
sucesso de Darbot estava intimamente ligado a austriaca
Marianne Bogardus, e sempre seria assim porque minha verda-
de era essa.” (Cf. Giupicg, 1999, p. 135-130).
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cdo das estratégias para qualificar uma produc@o cultural como
“grande arte”. O texto qualifica, portanto, como atitude ingé-
nua aceitar os discursos com certa naturalidade. Isto porque
os discursos podem ser definidos como estratégias
argumentativas e suas miltiplas associacdes podem ser ins-
trumentos para convencer as pessoas sobre a organizacao do
mundo, sustentada por falas convenientes a determinados
interesses. No entanto, o texto de Victor Giudice revela uma
caracteristica paradoxal da linguagem: ela também pode indi-
car suas complexas contradicoes.

Nesse sentido, o proprio texto do escritor pode ser
submetido ao crivo de uma andlise em que pesem alguns ele-
mentos importantes para definir seu estatuto. E o caso das
dificuldades do “artista periférico” de ser reconhecido inter-
nacionalmente. Este aspecto caracteriza o texto de Victor
Giudice como resposta aos canones tradicionais que selecio-
nam textos oriundos tanto de certas regides de um mesmo
pais (o eixo S3o Paulo-Rio de Janeiro) como dos paises con-
siderados mais importantes no que se refere a tradicao artis-
tica (notadamente a Europa). No entanto, ao adotar esta es-
tratégia, o autor revela sua opgdo pela defesa das produgdes
artisticas alternativas como “arte legl’tima" € conqQuista assim
aqueles leitores adeptos da revisao do canone.

Este conjunto de elementos enfatiza a importancia da
reflexividade nas produgdes culturais contemporaneas. Com
relagdo a literatura, esse processo revela que a “diferenca que
separa uma obra literdria de um trabalho de critica literéria
(...) tem-se neutralizado frequentemente na literatura con-
temporanea, devido a tendéncia de se produzir uma narrativa
Que seja ao mesmo tempo uma criacao ficticia e uma teorizagdo
sobre esta ficcdo” (COUTINHO, 1985, p. 37). Para Terry
Eagleton, a arte contemporanea, por saber Que suas proprias
ficgdes sdo infundadas e gratuitas, “pode atingir uma espécie
de autenticidade negativa apenas ao alardear sua irdnica cons-
ciéncia desse fato (...), chamando a atencdo para seu préprio
status de artificio construido” (EAGLETON, 1997: 318). Por-
tanto, a leitura d'O Museu Darbot implica numa formulagdo
critica sobre a arte em geral e sobre as artes pldsticas em
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particular: o significado das obras de arte depende antes de
tudo do lugar ocupado por tais obras no espaco institucional.
Isto uer dizer que € possivel fazer de todo e qualquer objeto
uma obra de arte ao inseri-lo num museu, uma sintese perfei-
ta da atividade artistica de Marcel Duchamp.

FIGURA I - "A FONTE" - MARCEL DUCHAMP.

Ora, 0 espaco do museu, por seu turno, ndo € real, mas
um espaco artificial, criado por uma arte determinada, a arqui-
tetura. O mundo em que os escritos tedricos tém lugar € igual-
mente um mundo artificial, criado pela narrativa histérica. E da
posicdo ocupada nesse mundo artificial dependem o significa-
do, a relevancia e a eficdcia das posicdes tedricas. Portanto,
pode-se definir em termos bastante amplos a pratica da arte
nos (ltimos tempos como auto-reflexdo sobre seus métodos, a
partir do Que os artistas buscam enfatizar a complexa existén-
cia interior de um mundo imaterial dirigido por frageis sensa-
¢Oes e percepgOes. Por tais motivos, passou a ser um tanto
ingénuo refletir teoricamente sobre métodos de outra forma
Que ndo seja comentar a auto-reflexdo efetuada pelas artes.

Em seu conto-manifesto, Victor Giudice, para deleite
dos leitores, consegue fazer a alianga entre o bolo e a receita,
entre a bula e o remédio e presenteia a literatura brasileira
com mais uma pequena obra-prima do género.

REFERENCIAS

BRADBURY, Malcolm. O mundo moderno: dez grandes escritores.
Trad. Paulo H. Britto. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989.

Estubpos LITERARIOS

KONZEN, Paulo Cezar

o
0



, ISSN: 1517-7238 v. 10 n° 19 2°sem. 2009 p- 159-170
Tigues
(k}ras

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. 7. ed. Trad. Sérgio Rouanet. Sao
Paulo: Brasiliense, 1994 (Obras escolhidas; v. ).

COUTINHO, Eduardo F. (Org.). A unidade diversa: ensaios sobre a
nova literatura hispano-americana. Rio de Janeiro: Anima, 1985.

EAGLETON, Terry. Teoria da Literatura: uma introdugdo. 2. ed. Trad.
Waltensir Dutra. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

Estubpos LITERARIOS

GIUDICE, Victor. O Museu Darbot e outros mistérios & Do catdlogo
de flores. 2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1999.

GROYS, Boris. “A guinada metafisica de Hollywood”. Folha de Sao
Paulo (Caderno Mais!), 03 de junho de 2001, Sao Paulo, p. 4-11.

MACHADO, Arlindo. “Da fotografia a sintese numérica”. In: Revista
Imagem, n. 03. Campinas: Editora da Unicamp, dezembro de 1994.

A REFLEXIVIDADE DA ARTE: LITERATURA E CRITICA CULTURAL

170



