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Resumo: O presente artigo tem como objetivo compreender as relagdes entre
autoria e ensino de arte em préaticas vivenciadas com estudantes do ensino
fundamental. Os pressupostos tedricos de analise utilizados se apoiam na
perspectiva dialégica nos estudos de Bakhtin e o Circulo. Os resultados apontam
para a urgéncia da mobilizacdo da nocdo de autoria no ensino de arte, com isso,
indicam a necessidade de criacdo de novos modos de enfrentamento da
construgdo do conhecimento, que possam, a0 mesmo tempo, transgredir processos
e praticas de escolarizagdo homogeneizantes, e vislumbrar espagos de
investigacdo e pesquisa em arte na escola.

Palavras-chave: Autoria. Ensino de Arte. Perspectiva dialdgica.

Abstract: This article aims to understand the relations among authorship and arte
teaching in practices experienced with students in elementary school. Therefore,
the theoretical approach is based on Bakhtin’s dialogic perspective and his Circle.
The results point to the urgency for the mobilization of the idea of authorship in
the teaching of art, which shows the necessity for the creation of new ways in
coping with the construction of knowledge, which can, at the same time,
transgress processes and practices homogenizing schooling, and to analyze some
spaces of study and research in art in schools.
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1. INTRODUCAO

O presente artigo tem como objetivo compreender as relagdes entre autoria e

ensino de arte em préaticas vivenciadas com estudantes do ensino fundamental. A

! Trabalho realizado com o apoio da CAPES (Bolsa do Programa Nacional de Pés-Doutorado).
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pesquisa foi planejada e desenvolvida durante dois bimestres letivos em uma escola
estadual do municipio de Colombo/PR, com duas turmas do 8° ano do ensino
fundamental, no &mbito da disciplina Arte.

A partir de uma sequéncia didatica que propds interfaces da cultura visual na
producdo grafica para cartazes de teatro, delimitamos o corpus de cinco materialidades
enunciativo-discursivas. A coleta de dados de deu por meio de anotagdes descritivas em
diério de aula, isto &, tanto no livro de chamada das turmas que fizeram parte do estudo
em questdo, que inclui no campo anotacBes a parte descritiva de atividades diarias,
guanto em um caderno de anotacdes utilizado pela professora de arte das duas turmas de
8° anos, a fim de que a mesma pudesse coletar e registrar os dados, estes decorrentes do
processo de trabalho pedagdgico proposto na presente pesquisa. Também fizeram parte
dos dados os trabalhos artisticos realizados pelas estudantes e pelos estudantes.

As anélises foram realizadas tomando como centralidade tedrica os estudos em
Analise Dialogica do Discurso, que tem nas contribui¢es de Bakhtin e o Circulo sua

ancoragem de referéncia.

Os estudos de Bakhtin e o Circulo, referenciados historicamente a
partir de 1920, relnem teorias de um grupo de intelectuais russos de
diversas formacg0es, que se dedicava ao estudo de temas referentes a
linguagem e a literatura. Entre eles Mikhail Bakhtin, Pavel
Nicolaevitch Medviédev e Valentin Voléchinov, produziram um
arsenal de textos que cada vez mais tém adentrado o ambiente
académico de diversificadas areas de estudo por suas colaboragdes na
compreensdo de pesquisas relacionadas a distintos camps do
conhecimento. (GONCALVES, 2019, p. 43,44)

Esse estudo apresenta, ainda, a partir de uma investigagdo realizada no
contexto escolar, aproximacdes entre linguagem, arte e educacdo, visando contribuir
cientificamente para a ampliacdo do conhecimento nas areas correlacionadas por um
viés até entdo pouco explorado, especialmente pela articulacdo tedrico-pratica que

propde.

2. APRESENTACAO DA SITUACAO E SUAS INCURSOES DIALOGICAS

Nesta etapa da sequéncia didatica desenvolvida junto as turmas, foi proposta

uma primeira aula expositiva e dialogada sobre a contextualizagcdo da arte como
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processo historico e cultural. Para isso foi utilizada a técnica “brainstorming’?
(tempestade cerebral) como disparador sobre a montagem da linha do tempo e a
identificacdo prévia sobre o que ja conheciam sobre a Arte na Grécia Antiga, também
na Grécia Atual.

Esta aula expositiva e dialogada sobre a Arte na Grécia Antiga e sua influéncia
na Arte Contemporanea, foi proposta para a contextualizacao histérica, politica, cultural
e social. O ponto de ligacdo foi a Linguagem Teatral, ou seja, o teatro como
manifestacdo e expressdo cultural na Grécia Antiga e sua influéncia no processo teatral
na atualidade.

Nesta aula foi estabelecida a analise de imagens, para tanto, foram selecionadas
imagens da arquitetura grega, maquiagem, indumentaria, escultura e ceramica. A mostra
foi feita através do uso do projetor multimidia. Para isso, foi utilizado (a partir) da
Triade Semiotica de Peirce, (2003) — O que ja se sabe sobre o assunto? Quais as
reflexdes iniciais realizadas apds as explicacbes? Quais as possibilidades de
reelaboragdo discursiva a partir dos estimulos do processo de ensino e aprendizagem?

As perguntas, observacdes e relacdes a respeito desta contextualizagéo inicial,
foram feitas pelo grupo de estudantes durante os processos de aulas. A coleta dos dados
proveniente das questdes que surgiram durante as aulas expositivas, se deu por
anotacOes, estas realizadas pela professora, durante e no final das aulas expositivas
sobre os assuntos tratados. Ressalta-se que as turmas foram informadas previamente
sobre a participacdo no estudo em questdo. Neste sentido, houve também o
acompanhamento do estudo por parte da coordenacdo pedagdgica da escola, com o
conhecimento dos resultados da pesquisa.

Para tanto, a partir do pensamento triadico de Peirce (2003), se estabeleceram as
interlocucdes dos assuntos tratados para os estudos sobre a Grécia e o teatro, com isso,
as estudantes e os estudantes tiveram um contato inicial com o assunto, através de
conversas promovidas durante as aulas de arte, e seguindo as trés questdes semioticas
relacionadas ao que j& tinham como conhecimento prévio. Apos essa fase inicial de

participacao coletiva, houve leituras de textos e imagens sobre os temas propostos.

Z As estratégias adotadas neste estudo serdo destacadas em negrito e em relagdo ao conceito de estratégias,
“[...] Aqui adotaremos o termo estratégias como a arte de aplicar ou explorar os meios e condi¢des
favoraveis e disponiveis, visando a efetivagdo das ensinagens.” (ANASTASIOU E ALVES, 2005, p.68).
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No processo inicial do estudo realizado pelo grupo de estudantes, que se trata da
primeira fase, foi utilizado como mobilizador as trés categorias de Peirce,
dimensionadas em Primeiridade, Secundidade e Terceiridade, ndo sdo categorias
separadas, mas sim complementares. Na Primeiridade o sujeito estd em contemplacéao
do objeto, sem referéncia, portanto, sem fazer associagdes com o real. ApOs esse
momento de sensacdes, se estabeleceu com o grupo de estudantes um processo de
estudos sobre os temas, ou seja, aqui entra 0 momento do conflito sobre o objeto
contemplado, e este, em confronto com a realidade, o qual se identifica como
Secundidade.

Portanto, na Secundidade o sujeito se vé diante do conhecimento como singular
e ndo como ser genérico, se coloca ndo mais como o sujeito potencial da contemplacéo
do objeto, mas passa a dar conta de si e do seu entorno, pois esta no nivel do existente,
com isso a Terceiridade que é o ultimo processo de apreensdo do signo, também é um
meio de mediacdo entre as duas outras categorias.

Em decorréncia dos estudos realizados, surgiram o0s questionamentos das
estudantes e dos estudantes em relacdo ao que haviam compreendido sobre 0 contato
inicial com os temas, suas interlocu¢bes com a realidade, tanto de modo singular,
qguanto de modo geral e os atravessamentos de vozes provenientes das discussdes em
sala de aula sobre o que descobriram no processo de pesquisa.

As falas do grupo de estudantes provenientes dos estudos da fase inicial estéo
expressas logo a seguir, e foram destacadas com o uso de negrito em decorréncia do tom
de voz expressos pelas estudantes e pelos estudantes durante as discussées em grupo, o
qual tem importancia nesse estudo, por identificar a singularidade impressa em cada
fala, conforme a realidade de acessos aos conhecimentos relatados pelas estudantes e
pelos estudantes durante os estudos sobre os temas. Cada trecho de fala em negrito
possibilitou ampliar as observacdes para novas relacdes sobre os temas tratados, 0s
quais fizeram parte dessa pesquisa, também foram importantes para a compreensao do
grupo de estudantes, no sentido do entendimento do como se ddo as fazes de um estudo,
e que a relacdo do sujeito com o objeto ndo se faz de modo direto, mas mediado por
diferentes recursos de aprendizagem.

Isto pode ser melhor compreendido nas seguintes questoes:
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“Professora ainda existem estes teatros antigos?”

“Como alguém apresentava ai, se era um lugar aberto, ja tinha
microfone?”

“Qs gregos antigos eram tao inteligentes, como gue hoje o pais esta
em crise econdmica?

“Eu achava que s0 existia o Teatro Guaira!”

“Nesta época as mulheres ndo apresentavam, ainda hoje existem
muitas coisas que as mulheres tém dificuldade para fazer é porque o
mundo ainda é muito dos homens.”

(Aula 1)

As primeiras impressfes sobre 0 assunto suscitaram didlogos entre as imagens e
suas concepcdes, tanto histdricas, quanto sociais, culturais, e econémicas. Desde tratar o
antigo como algo que ndo faz parte de um processo de conhecimento humano
materializado, “ainda existem estes teatros antigos?” O antigo aqui tratado como algo
que ndo perdura no tempo e que também é inacessivel, que ndo se pode em algum
momento visitar ou revisitar, porque as estudantes e o0s estudantes se sentem a margem
do poder econémico, o qual permitiria uma viagem até a Grécia ou por relacionar o
antigo como obsoleto.

O reconhecimento da arte como algo que também é para além da apreciacéo tem
funcionalidade, “Como alguém apresentava ai, se era um lugar aberto, ja tinha
microfone?” A arte como forma de identificar questdes de género, funcionalidade,

significagOes, sentidos, politica e conhecimento.

3. PRODUCAO INICIAL

A partir da apresentacdo da situacdo foi estabelecido em aula um mapa

conceitual, como modo de apreensdo dos contetdos.

Um dos elementos bésicos da discussdo da a¢do docente refere-se ao
ensinar ao aprender e ao apreender muitas vezes consideradas e
executadas como acgdes disjuntas, ouvindo-se até de professores
afirmacgdes do tipo: “eu ensinei, o aluno € que nao aprendeu”
(ANASTASIOU E ALVES, 2003, p.17 — grifo da autora).

O fator relevante nesta problematica diz respeito a divisdo dos contetidos por

disciplinas, 0 que causa a ideia errénea de que ndo ha necessidade de ampliar o didlogo
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de determinado contetudo para além do estabelecido no plano de aula. A partir das
relages com o conhecimento efetivadas com os estudantes e as estudantes se tornou
necessario reformular a proposta inicial de aulas dialogadas e expositivas, para entdo
determinar uma sequéncia de atividades, tanto de modo individual, quanto em grupo,
proporcionando assim novos caminhos.

Durante a construcdo do mapa conceitual, as estudantes e o0s estudantes
expressaram relagdes e distanciamentos sobre 0s conceitos expostos. Entdo, na mesma
aula foi encaminhado um estudo dirigido, caracterizado nesse estudo como uma
estratégia ou arte de promover modos e meios de apreensdo do conhecimento e sua
posterior aprendizagem por parte daquela ou daquele que estuda, (ANASTASIOU E
ALVES, 2005).

O estudo dirigido em questdo foi estabelecido a partir da contextualizacéo e
sensibilizacdo sobre a Arte na Grécia Antiga, suas implicacdes na atualidade e a
identificacdo do conhecimento prévio sobre o tema. Para tanto, houve uma aula
expositiva de contextualizacdo do tema, e outra aula de apreciacdo de imagens e video
relacionados com o tema. Foram divididos assim, entre as estudantes e os estudantes,

assuntos relacionados a pesquisa proposta para posterior didlogo em seminario.

Como os conceitos e principios sdo temas abstratos, requerem uma
compreensdo do significado e, portanto, um processo de elaboragéo
pessoal. Neste tipo de conteldo sdo totalmente necessarias as
diferentes condigdes estabelecidas anteriormente sobre a significancia
na aprendizagem: atividades que possibilitem o reconhecimento dos
conhecimentos prévios, que assegurem a significancia e a
funcionalidade, que sejam adequadas ao nivel de desenvolvimento,
gue provoquem uma atividade mental, etc. as seqliéncias de contetdos
conceituais tem que levar em conta todas elas [...]” (ZABALA, 1998,
p. 81 — grifos do autor).

Portanto, criar a ideia de comunidade de aprendizagem entre estudantes, ou
seja, a compreensdo que em uma sequéncia didatica a autonomia, a autoria, a
proponéncia e o cumprimento das etapas do processo, sao norteadores para a construcao
do resultado. Neste sentido, “[...] ha espaco para o individual, o singular, o irrepetivel, o
evéntico.” (FARACO, 2009, p. 20). Esta ideia foi extremamente necessaria, nestes
primeiros contatos com os contetdos disponibilizados para o trabalho, tanto com o
tema, quanto com a metodologia estabelecida para o desenvolvimento da sequéncia
didatica.
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Observou-se que as estudantes e os estudantes tinham outra relacdo com o
ensino da arte, isto implicou em resisténcias veladas e explicitas, ou seja, uma relacdo
de que as aulas de arte sdo espacos para se desenvolver atividades plasticas, estas
exclusivamente voltadas ao desenho e a pintura, com 0 uso de um Unico suporte: uma
folha de papel sulfite.

Essa relacdo da arte por parte do grupo de estudantes se evidenciou tanto pela
dificuldade em compreender a arte em suas diferentes linguagens (teatro, danga, musica
e artes visuais), quanto pela constitui¢cdo do ensino da arte presente na escola, na qual se
desenvolveu a pesquisa aqui apresentada. ldentificou-se que na escola em questdo,
ainda impera muitas vezes a ideia do ensino das artes plasticas, com um viés carregado
de caracteristicas da arte européia. Desse modo, o0 convite para compreender a arte de
modo expandido, singular e conectivo requer a construcdo de espacos de formacao
estética, tanto docente, quanto discente.

Para tanto, foram estabelecidos os conteldos para o seminario: assuntos
diversos sobre 0 mesmo tema — contexto cultural na Grécia Antiga. Contexto atual da
Grécia. A origem do Teatro. A concepcdo de ser humano na Grécia Antiga. Géneros
Teatrais. Arquitetura na Grécia Antiga e suas influéncias na atualidade. Texto Teatral. A
concepcao de beleza na Grécia Antiga. Assim, a pesquisa sobre os assuntos se deu na
divisdo de pequenos grupos, cada grupo ficou responsavel por um determinado assunto
e a pesquisa foi desenvolvida com o uso dos livros didaticos de arte e historia, também
por sites que tratam sobre o ensino da arte, indicados pela professora de arte das duas
turmas de estudantes.

Ressalta-se que foram atribuidas funcBes para cada membro da equipe, como
redator/redatora, (responsavel pelas anotacOes, referéncias; texto inicial do trabalho e
registro de falas), juiza/juiz, (responsavel por determinar o que deveria ser feito durante
0 estudo) e artista (responsavel por organizar os elementos que constituiriam o roteiro
de apresentacdo no seminario), e a funcdo que era comum para todas e todos: estudo e
compartilhamentos de informacgdes no grupo. Também, o grupo de estudante foi
orientado a levar em consideracdo a hipdtese de que, a arte e 0 pensamento na Grécia
Antiga influenciam ainda hoje o nosso cotidiano.

Durante o seminério houve a confirmagdo desta hipotese, por meio das falas
estabelecidas e reflexionadas pelo grupo de estudantes. Como o caso de identificar as
relagcbes de género, instituidas na Grécia Antiga, e que perduram no tempo, “Naquela
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época as mulheres ndo podiam ser atrizes, ndo podiam se apresentar nas arenas, no
Brasil antigamente, as mulheres que queriam ser atrizes tinham que usar uma carteirinha
de prostituta” (AULA DE PRODUCAO INICIAL). Ou a identificacdo da acUstica em
um periodo onde ndo havia recursos tecnoldgicos de ponta, mas os recursos utilizados
supriam necessidades expressas, “Eu vi que os teatros eram feitos nas encostas das
cavernas como forma de manter a acustica, 0 som saia com mais qualidade, eles ndo
tinha estas paradas de microfones, [...]” (AULA DE PRODUCAO INICIAL). “O que
notei que as estatuas gregas parecem aqueles caras da academia, musculosos a barriga
definida, [...]” (AULA DE PRODUCAO INICIAL). As aproximagdes com o ideal de
beleza imposto na atualidade, como forma de traducdo da saude, bem estar e beleza. Ou
a beleza material e utilitaria, “Estudei os “frisos gregos” sdo bem parecidos com os
usados nos azulejos da cozinha, do banheiro e até nos tapetes” (AULA DE
PRODUCAO INICIAL).

Apesar de conseguirem relacionar e aproximar 0 pensamento grego
materializado em diferentes aspectos da sociedade ocidental na atualidade, os referidos
estudantes tiveram dificuldade para compreender os géneros teatrais, (Comédia, Drama,
Farsa, Tragédia e Satira) como caracteristicas dos processos humanos expressos no
cotidiano. ldentificou-se que esta dificuldade apresentada pelo grupo de estudantes,
poderia se relacionar ao fato relatado pelas estudantes e pelos estudantes durante o
seminario, de que, ndo haviam parado para pensar até aquele momento sobre o quanto
existem aspectos do drama, da comédia e da tragédia no cotidiano das pessoas.

Outro fator levantado durante o seminario em questéo foi o relato da maioria das
estudantes e dos estudantes ndo frequentarem teatros, e havia estudantes que nunca
tinham ido ao teatro, 0 que sabiam sobre pecas teatrais vinham das poucas
apresentacdes na escola, oriundas de grupos teatrais, ou das solicitacdes feitas nas aulas
de lingua portuguesa, estas caracterizadas por um texto dramético ou ndo, em que cada
integrante do grupo decorava suas falas, ensaiavam coletivamente e posteriormente
apresentavam, sem com iSso passarem por um processo de orientacdo cénica.

Porém, a partir do momento em que foram realizadas aproximacgdes de cada um
dos géneros a situagdes cotidianas, estes passaram a correlacionar com suas vivéncias.

Neste sentido, ap6s este processo inicial da proposta, foi solicitado que
guardassem os materiais produzidos durante as aulas em forma de portfolio. Isto é, de
posse dos materiais produzidos inicialmente durante o processo de aula, fizeram a
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construcdo do seu trajeto pessoal sobre o tema, ou seja, a coleta tanto escrita, quanto
visual das suas producbes, como forma de analise e reflexdo do tema. Para esta
producdo foi estipulada a utilizagcdo de diferentes recursos: recorte, colagem, escrita,
desenhos, citagdes, materiais alternativos, simbolos, entre outros.

Somente apos esta insercdo inicial é que houve o aprofundamento da proposta,
divida em quatro etapas sequenciais, do seguinte modo: Etapa 1, referente as analises
das obras de literatura dramatica, Edipo Rei e Hamlet; Etapa 2, esta etapa foi
subdividida em trés momentos: a) estudo dirigido sobre a obra de teledramaturgia |
Love Paraisopolis, b) aula dialogada sobre as aproximac@es da estrutura dramatica de
teledramaturgia e dramaturgia teatral, c) Aula de criacdo artistica; Etapa 3 foi
subdividida em trés momentos: a) criagdo de um pequeno texto teatral, b) Correcdes e
adequacdes sobre o texto, ¢) leitura do texto; Etapa 4, subdividida em dois momentos:
a) pesquisa na biblioteca da escola de um texto teatral, b) Estudos sobre programacéo
visual. No entanto, para as analises feitas aqui neste estudo, ndo estdo expressas a
totalidade de todos os momentos de aula. As etapas que fizeram parte desse estudo estdo
descritas e analisadas logo a seguir.

4. ETAPA 1 - EDIPO REI E HAMLET

A partir dos estudos iniciais sobre o tema, houve a apresentacdo de recortes de
cenas de uma Tragédia Grega - Edipo Rei - e sua proximidade com a obra Hamlet, de
Shakespeare, as estudantes e 0s estudantes propuseram a apresentacdo das duas obras
tragicas, com a possibilidade das obras serem representadas por um grupo de atrizes e
atores que ja tinham realizado uma apresentacdo teatral na escola, desse modo, 0
objetivo foi trazer para a sala de aula profissionais do teatro, a fim de se estabelecer
juntamente com o grupo de artistas, a professora de arte e o grupo de estudantes, uma
analise dos dois textos, a partir da estrutura do texto e da teméatica. Também, pela
compreensdo da professora de arte que a solicitagdo feita por parte do grupo de
estudantes deveria ser considerada, na medida em que todo o trabalho proposto tinha
como interesse docente, entre outras aprendizagens, a capacidade de proponéncia das
estudantes e dos estudantes. O grupo de artistas apresentou trechos adaptados (os
trechos foram adaptados pela professora de arte) das duas obras, 0s quais evidenciavam
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as questdes relacionadas a ideia de herdi na trama, os aspectos relacionados ao destino e
falha tragica.

ApoOs a observacdo das adaptacOes das duas pecas teatrais, foi possivel
estabelecer diferentes didlogos sobre os modos de interpretagdo da personagem na
antiguidade, nos dias atuais, as diferencas entre heroina e herdi no drama e na tragédia,
0s signos teatrais utilizados: figurinos, maquiagem, gestos, voz, musica, cenario, cartaz
e a referéncia das situacBes tragicas em ambos os textos, mesmo sendo de periodos
diferentes.

Houve relacGes com a trama da novela | Love Paraisédpolis (novela esta que os
estudantes tinham acesso pela TV aberta), tal informacao foi expressa pelas estudantes e
pelos estudantes durante as analises das duas obras tragicas apreciadas, este fato
possibilitou de um modo mais ampliado identificar, os signos teatrais e analisa-los, tais
como: composicdo de cenarios, maquiagem, figurino, ndcleos de cenas, caracterizacéao e
criacdo da personagem, sonoplastia, voz, gestos, abertura da novela e suas relagdes com

a concepcéo visual de um cartaz teatral.

As atividades devem partir de situagdes significativas e funcionais, a
fim de que o contelido possa ser aprendido junto com a capacidade de
poder utiliza-lo quando seja conveniente. Por isto é imprescindivel
gue este contetido tenha sentido para o aluno: ele deve saber para que
serve e que funcdo tem, ainda que seja Util apenas para poder realizar
uma nova aprendizagem. Caso se desconhega sua funcdo, ter-se-a
aprendido o contetido procedimental, mas ndo serad possivel utiliza-lo
quando se apresente a ocasido. (ZABALA, 1998, p. 82 — grifo do
autor).

A apreciacdo em arte requer tempos, lugares, trajetos e espacos adequados
para acontecer e tocar o sujeito que se propde aos momentos de fruicdo estética. Para
iss0, se torna necessario uma escola que se proponha a educacao estética, (SCHILLER,
2002) a qual ndo se restringe ao ensino da arte, mas compde todo o processo de
producdo humana, ou seja, os sentidos atribuidos pelo sujeito, quando se coloca em
acdo. Torna-se necessario saber que a apreciacdo de uma obra artistica, pode ser
funcionalmente significativa e levar a/o estudante a reelaboragdes, que vao para além de
um sentido meramente utilitario, a questdo passa a nao ser mais, onde vou usar a arte? E
sim, como uso a arte? Esse como é uma caracteristica de se compreender a arte
primeiramente como sentido interno no sujeito, em dialogo com a realidade existente.

“Pode se dizer que o interpretador ¢ parte do enunciado a ser interpretado, [...] entra
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nele como um novo participante. O encontro dialdégico de duas consciéncias [...]”
(BAKHTIN, 2011, p. 329). Existe a necessidade de se visualizar o processo, de
compreender cada etapa, e de onde se parte e vislumbrar qual é o ponto de chegada,
caso contrério, o conteldo vira repeticdo de atividades, tanto para quem orienta o

processo (docente) quanto para o orientado ou orientada (estudante).

4.1 ETAPA 02 — O QUEM? O QUE? O QUANDO?

Apés as aproximagdes com as obras Hamlet e Edipo Rei, foi proposto o estudo
dirigido que tratou de assistir um capitulo da novela | Love Paraisopolis, da Rede
Globo. Com isso, identificar o tema principal desta teledramaturgia, o género, as
personagens principais, personagens secundarias, os cenarios estabelecidos para cada
grupo dentro da trama e sua aproximagdo com a obra de Shakespeare — Hamlet.
Também, houve a solicitacdo para verificar a programacao visual, criada para abertura
da novela: cores, elementos selecionados, formas, disposicdo dos elementos na cena de
abertura, composi¢cdo musical, ritmo e mensagem.

O processo de aula na Etapa 02, foi conduzido inicialmente através das rodas de
conversas com o0 grupo de estudantes, rodas de conversas, no presente estudo foi
compreendido como processo metodoldgico, para evidenciar saberes prévios e estimular
a escuta atenta da voz daquela ou daquele que fala sobre uma determinada realidade,
assim como, estimular que os dizeres das estudantes e dos estudantes se colocassem no
processo de aprendizado de modo horizontal, possibilitando, assim, uma aprendizagem
gue trouxesse sentidos coletivos e individuais.

Com isso, as rodas de conversas foram direcionadas para os estudos da
teledramaturgia e da obra dramatlrgica em questdo, buscou-se as relagdes sobre a
abertura da novela, a qual tratava de uma sintese visual de toda a proposta desta
teledramaturgia, o que proporcionou as explicagbes e aproximagdes da sintese feita
através da imagem com a sintese feita para um livro. Também, possibilitou
compreender a importancia de conhecer bem sobre o assunto, para entdo realizar uma
sintese visual na qual se atribua sentidos decorrentes dos estudos realizados. No caso da
novela, a abertura retratava a condi¢do social e cultural das personagens dentro da

trama.
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Trata-se de uma acdo de ensino da qual resulta a aprendizagem do
estudante, superando o simples dizer do conteldo por parte do
professor, pois é sabido que na aula tradicional, que se encerra numa
simples exposicdo de topicos, somente ha garantia da citada
exposicdo, e nada se pode afirmar acerca da apreensdo do contetdo
pelo aluno. Nessa superagdo da exposi¢do tradicional como Unica
forma de explicitar os contelidos € que se inserem as estratégias de
ensinagem. (ANASTASIOU E ALVES, 2003, p. 20).

Unir ensino e aprendizagem requer do trabalho docente além da interpretacao
da realidade na qual atua, a compreensdo ndo sé da sua atividade de atuacdo, mas dos
seus fazeres cotidianos, os quais possibilitam um olhar estético e ético sobre a realidade
pensada e vivida.

Ressalta-se nesse sentido, a importdncia de um ensino que promova uma
aprendizagem para além de uma solicitacdo conteudista, mas que possa conversar com a
diversidade de histdrias presentes em uma sala de aula, e que tais histdrias ndo sdo
indiferentes as realidades expressas durante um periodo de aula, mas sim, séo sujeitos
que atuam, ora participando dessa realidade, ora se recusando a participar. No entanto,
em ambas as situacdes se apresenta 0 ato concreto do sujeito, e por consequéncia, a sua
assinatura e ndo ha para onde fugir, a ndo ser se colocar de um modo ou de outro na
realidade existente. Ou seja, “[...] é reconhecer-me insubstituivel na minha
participacdo, é o meu ndo-alibi em tal mundo. Esta participacdo assumida como minha
inaugura um dever concreto [...]” (BAKHTIN, 2010, p.118)%.

Isto caracteriza diferentes meios e modos de ensinar e apreender. Essa
singularidade docente implica em uma obrigacdo de agir, de participar do processo da
vida real. Neste sentido, de posse da contextualizacdo do estudo dirigido foi solicitado
aos estudantes a realizacdo de uma composicdo plastica: a partir de uma base de um
rosto, para criar uma personagem pensando nos seguintes pontos: (SPOLIN, 2008), O
quem? (quem é a personagem no seu cotidiano) O qué? (O que a personagem faz na
cena, o desejo) O quando? (qual o tempo da acdo, em que momento se passa). Para a
pesquisa sobre a cria¢do foi orientada a utilizagéo do celular ou computador e o recorte

da pesquisa foi por épocas. No processo houve a exposicdo e analise da composicdo

3 para melhor compreens3o do texto Para uma filosofia do Ato Responsdvel, de Mikhail Bakhtin,
sugerimos a leitura de A filosofia primeira de Bakhtin: roteiro de leitura comentado, de Adail Sobral
(SOBRAL, 2019).
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plastica a respeito da personagem e a reflexdo individual e coletiva sobre a sua criacao,
correlacionando com o tema geral de estudos. Como expresso na Figura 1 e em suas

imagens analisadas a seguir:

FIGURA 01: imagens criadas pelas/pelos estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental, como proposta
de espacos geograficos da personagem.

Neste trabalho de criacdo, a ideia era que realizassem a composi¢do de uma
personagem, por meio da imagem. Para tanto, foi solicitada a localizagcdo da
personagem, ou seja, 0 uso de espagos geograficos da personagem (SPOLIN, 2008) a
partir da questdo Onde: onde vivia, onde estava, de onde vem, para onde vai, 0 seu

cotidiano, o desejo, qual o tempo da acdo da personagem, (passado, presente, futuro).
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As personagens compostas para esta criacdo retratam tanto o tempo presente, quanto o
futuro e existe uma identificacdo-projecdo fisica com os estudantes criadores e as
estudantes criadoras das mesmas.

Nas anotacOes realizadas pelas estudantes e pelos estudantes em cada imagem,
estdo descritas as caracteristicas das personagens, as quais pode ser melhor
compreendidas nas transcricdes que sdo apresentadas logo a seguir. Trazem por meio da
descricdo de quem é a personagem uma localizacdo da identidade ficcional de cada
estudante, caracterizando como um meio de se projetarem de modo imaginativo nas
personagens, isto pode ser averiguado na Figura 1 - Imagem A “Na criacéo foi usado
lapis de cor e de escrever. Usei a imaginacdo de uma pessoa diferente do mundo
real, com cabelos azuis, olhos verdes. Uma garota com problemas de qualquer um.”
Apesar de pontuar que se trata de alguém diferente do mundo real, logo justifica que
isto ndo a poupa de ter os problemas de qualquer um, portanto, a personagem transita
tanto no mundo imaginéario da estudante, quanto na sua realidade, isto é, alguém que
pode representa-la.

A Imagem B personifica a ideia do estudante sobre alguém que traduz o estilo de
um adolescente que transgride as imagens padronizadas socialmente, uma personagem
que transita pela androgenia, as sobrancelhas mais femininas, os olhos contornados,
porém, tem um bigode representando o que se caracteriza como masculino, fica
expresso na seguinte anotagdo, “Chico, 19 anos, 1,77 de altura, signo aries, profissdo
skatista profissional. Boné estilo, cores porgue eu gosto, alargador, bigode, tatuagem
estilo.”.

N&o diferente a condicdo de identificacdo da personagem criada, com 0
repertorio do estudante, explicitada nas anotacGes realizadas na Imagem C, “Na minha
criacdo, usei lapis de cores diferentes para personalizar meu personagem. Ele é um
vocalista de uma banda de Rap e o nome dele é Jackeson Smith e tem 21 anos.”

Nesta anotacdo o estudante revela sua condicao social, ou seja, quando coloca a
utilizacdo de cores diferentes, que, no entanto, é basicamente o lapis de cor marrom, na
verdade reflete a sua cor de pele: negra. Portanto, quando fala que se trata de
personalizar a sua personagem, a cor € para retratar uma situacdo de ndo
reconhecimento social, ou seja, 0s estudantes que eram negros, mesmo falando da
personagem como uma possivel projecdo, ndo usaram o lapis marrom ou preto, mas
justificaram como cor de pele: “Eu desenhei uma mulher com cabelo black power, com
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a pele da cor de pele, batom vermelho, olhos verdes com uma tiara vermelha. Eu
desenhei ela assim, porque eu gosto desses tipos de cabelo.”. Este foi 0 caso da
Imagem D, o cabelo é uma referencia negra, porém, a pele foi colocada como cor de
pele, como se todas as peles tivessem a mesma cor, cor esta nos tons da pele clara.
Mesmo a estudante dizendo que gosta de cabelos no estilo black power, a pele foi
expressa como branca.

Para haver relagdes dialdgicas, é preciso que qualquer material
lingliistico (ou de qualquer outra materialidade semidtica) tenha
entrado na esfera do discurso, tenha sido transformado num
enunciado, tenha fixado a posi¢cdo de um sujeito social. S6 assim é
possivel responder (em sentido amplo e ndo apenas empirico do
termo), isto &, fazer réplicas ao dito, confrontar posi¢oes, dar acolhida
fervorosa a palavra do outro, confirma-la ou rejeita-la, buscar-lhe um
sentido profundo, amplia-la. Em suma, estabelecer com a palavra de
outrem relagdes de sentido de determinada espécie, isto é, relagdes
que geram significacdes responsivas a partir do encontro de posi¢des
avaliativas. (FARACO, 2009, p.66 — grifos do autor).

Neste sentido, a criacdo da personagem a partir da ideia de espacos geograficos
da personagem (SPOLIN, 2008) possibilitou por meio da sintese visual o dialogo das
estudantes e dos estudantes com 0 seu entorno e com 0 seu repertorio pessoal. Suas
projecdes sobre ser bem sucedido, seus desejos, suas ideias sobre beleza, ou suas
atribuicoes de sentidos, como por exemplo, a questdo da cor da pele, do andrégeno, do
nome do cantor de Rap ser um nome estrangeiro. Questdes que emergem da
generalizacdo do sujeito, em se tratando de adolescentes em processo de construcéo de
uma identidade social, os aspectos singulares se misturam com as necessidades de
pertencimento grupal, que acomodam de certo modo as caréncias de pertencer, mas que
acabam por camuflar a compreensao singular de se estar no mundo.

Também o fato ndo menos importante, de somente dois estudantes usarem a
palavra criacdo para retratar o seu trabalho, mesmo os trabalhos ndo analisados aqui,
identificaram sua criagdo como desenho. A ideia equivocada de ndo autoria em suas
producdes e 0 processo escolar de caracterizacdo do desenho em arte. Assim, pensar no
que envolve a dimensdo humana, é pensar que “Este mundo me é dado do meu lugar no
qual eu sozinho me encontro como concreto e insubstituivel. [...] tenho a ver com este
meu mundo na medida em que me realizo em minha acgdo-visdo, acdo-pensamento,
acao-fazer pratico. [...]” (BAKHTIN, 2010, p. 118).
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Portanto, verificar que o sujeito quer ser mais do que apenas ela mesma ou ele
mesmo, € poder vislumbrar uma realidade diferente da ja instituida socialmente e
culturalmente, isso se faz pela necessidade de encontrar novos sentidos para as suas

acoes.

5. ETAPA 03 — ESTUDO DE TEXTO E ESTUDOS SOBRE PROGRAMAQAO
VISUAL

Nesta etapa, foi solicitada a analise verbal da obra estudada. As questdes que
fizeram parte da programacdo visual tinham como objetivo capturar ndo sé a
compreensdo do texto, mas, as interlocucbes realizadas pelos estudantes e pelas
estudantes a partir da obra estudada: relacione o contexto da obra estudada com a sua
realidade: existem fatos semelhantes com a vida real? E possivel identificar nas
situacbes do texto, situacBes ja vividas por vocé? Esta questdo suscitou reflexdes
sobre a vida cotidiana das/dos estudantes, os fatos familiares e da adolescéncia, como

seguem nas falas a seguir:

Euricdo dava mais importancia para sua porca, (cofrinho) do que
para a propria filha. Uma boa parte dos humanos prestam mais
atencdo em dinheiro do que em coisas simples, como a familia.
Acontece uma grande confusdo por informacg6es erradas, ou por
falta delas. Hoje em dia, a falta de informacéo, e informacdes erradas
nos levam a cometer erros (AULA DE ESTUDO DE TEXTO).

Sim, existe. Essas situa¢gdes nunca foram vividas por mim, mas ja
Vi pessoas sofrendo de amor, assim como Romeu e Julieta e brigas de
familias por coisas que aconteceram no passado (AULA DE
ESTUDO DE TEXTO).

A primeira fala se refere a obra O Santo e a Porca, de Ariano Suassuna, retrata a
condicéo de valor dada pela personagem Euricdo em relacéo ao dinheiro, em detrimento
da valorizagdo das relagoes de familia. Como expressa na fala, “Euricdo dava mais
importancia para sua porca, (cofrinho) do que para a prépria filha.” Na fala,
“Acontece uma grande confusdo por informagdes erradas, ou por falta delas”
existe nesta fala a ampliacdo do contexto principal do texto, para o referencial da
estudante, sobre o acesso a informacdo de modo deliberado, sem o devido cuidado da
sua veracidade. Ja a segunda fala retrata o universo medieval de Willian Shakespeare
em Romeu e Julieta, uma trama tragica de romance adolescente, apesar da fala retratar,
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“Essas situacdes nunca foram vividas por mim” 0 estudante relaciona a questdo do
amor e das brigas familiares com situagdes ja vistas por ele, ”mas ja vi pessoas
sofrendo de amor, assim como Romeu e Julieta e brigas de familias por coisas que
aconteceram no passado”.

Os dramas que o ser humano trava cotidianamente dizem respeito aos embates
interiores e os embates externos. Ressalta-se que sdo constitui¢cfes dos dialogos sociais
e culturais. “A palavra ¢ um drama do qual participam trés personagens (ndo ¢ um
dueto, ¢ um trio) [...]” (BAKHTIN, 2011, p. 328). Assim, ndo se podem descartar as
dimensGes dramaticas que se constroem na palavra, no pensamento e na acao, estas sdo
partes do processo verbal.

Observou-se que as estudantes e os estudantes assimilam as situa¢des da vida
tanto interna, quanto externamente através dos seus proprios sentidos e das
significacbes construidas em suas experiéncias anteriores através da mediacdo no
processo de aprendizagem. Isto €, o ato necessita de uma assinatura do sujeito, ndo ha
como se esconder no ato.

Neste sentido, a mediacdo e 0 ato sdo fatores fundamentais no processo de
ensinagem, pois diz respeito a apropriacdo do sujeito aos saberes do seu cotidiano e aos
percursos do conhecimento.

Deste modo, logo apds o processo de leitura e estudo do texto, houve o estudo
sobre programacao visual, realizada através da apresentacdo de uma série de cartazes de
teatro, criados para pecas teatrais em Curitiba. Tratou-se de uma mostra em sala, do
processo de criacdo inicial, até a transformacdo feita pela programacao
computadorizada. Este estudo encaminhou o trabalho para a producédo final da pesquisa,

que sera apresentada na sequéncia.

6. PRODUCAO FINAL: SINTESE-VISUAL

Apos a leitura de um texto teatral, houve a orientacdo para que o grupo de
estudantes realizasse a sintese-visual da obra, ou seja, criar a programacéo visual da
mesma: o cartaz. Levando em consideracdo os seguintes critérios: saber qual é a historia
que sera apresentada, reunir informacfes sobre os recursos que serdo usados no

espetaculo, para depois criar as ilustragdes.
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Também, foi orientada a questdo dos elementos que devem estar em evidéncia
em um cartaz. O nome da peca, o local e data onde sera apresentada, 0 nome da
Companhia, a Diregdo. Para iniciar o processo de criacdo foi solicitado para que as
estudantes e os estudantes fizessem uma anélise prévia dos cartazes ja criados para a
peca teatral escolhida, como forma de identificar a sintese visual criada para eles. A
orientacdo neste caso seguiu as seguintes indicacdes: Qual elemento chama mais
atencdo no cartaz? Por qué? Quais os materiais utilizados? As cores escolhidas? Por
qué?

Posteriormente foram indicadas as possibilidades de recursos e a devida
escolha em decorréncia da proposta a ser criada, foram assim chamados de recursos de
producdo: Microsoft Office Publisher, Paint, Microsoft Picture Manager, Produgéo
grafica manual, Google Desenhos, Canva, Posteriza. Estes recursos estavam
disponiveis no laboratorio de informatica da escola, e foi disponibilizado periodos das
aulas de arte para tal uso e producéo, no entanto, tanto os cartazes criados para as obras
lidas, quanto os demais que ndo serdo analisados neste estudo, optaram pela producéo
grafica manual, ou seja, o uso de lapis e folha A4 com a criagdo feita a méo,

demonstrados na Figura 2, a seguir:

T OIE_J\EU
TJULIETA

UMA TRAGEDIA DE
WILLIAM SHAKE SPEARE

|

l{‘

S @

a

Figura 02: Cartazes criados por estudantes dos 8.° anos do Ensino Fundamental, como proposta
de sintese-visual.

Os estudantes e as estudantes cumpriram a ideia de sintese da histéria lida,
retratada por meio da imagem, os dois cartazes expressos Figura 02 (a e b) tratam da
mesma peca teatral Romeu e Julieta, de Willian Shakespeare. Enquanto o cartaz da

figura 02 (b) retrata a cena roméantica do balcéo, na qual Romeu conversa com a Julieta,
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e classifica no cartaz a peca teatral como sendo do género drama. O segundo retrata o
punhal em volta com as rosas vermelhas e gotas de sangue, identificando a divulgacao
da peca teatral como sendo uma tragédia de William Shakespeare.

H& uma falha de interpretacdo na sintese-visual da imagem expressa no cartaz
da figura 2 (b), pois a escolha romantica da cena retratada ndo é a totalidade da historia,
também a classificacdo da peca como drama, foi um forte indicio para amenizar um fim
tragico vivido pelas personagens. Os dois cartazes sobre a mesma historia retratam o
contraponto da leitura, e o referencial daquele que 1€ e interpreta, como o caso da figura
2 (a), que além de traduzir a ideia central do autor, a justifica com o género correto da
peca teatral, ou seja, trata-se de uma tragédia e ndo drama.

Foram feitas orientacOes para identificarem questdes de géneros, antes do
processo final e durante 0 mesmo. Observa-se durante a apresentacéo e justificativa das
escolhas visuais que fizeram para a sintese, que além da leitura e interpretacdo do texto,
as questdes de concepcdo da realidade social, se fizeram presentes nas analises da
producdo final. Isto é, figura 2 (a) foi realizada por um menino, a figura 2 (b) por uma
menina. As identificagfes de tal afirmacdo constam no verso dos trabalhos, com a
indicacdo expressa do nome, sobrenome, turma, e nimero da chamada de cada
estudante. Estas informacdes ndo foram expostas nos trabalhos, devido a preservacao da
identidade das estudantes e dos estudantes.

O estudante justificou sua escolha visual como sendo a ideia principal do autor:
0 punhal representa a morte, as rosas 0 amor e 0s dois se entrelacam resultando no
sangue, que é tanto vida, quanto morte. Ja a estudante durante a apresentacdo do
trabalho e de acordo com suas proprias explicacdes, ndo conseguia aceitar o fato dos
adolescentes morrerem no final, por isso colocou a imagem do balcdo, porque era uma
cena romantica.

Outro fator relevante trata do local de apresentacdo das pecas teatrais, com
excecdo da figura 2 (a) que coloca o local de apresentacdo como sendo o teatro da
escola, os demais identificam o local como sendo o Teatro Guaira e um Teatro do Rio de
Janeiro. Existe a ideia de valor atribuido ao teatro, como espaco privilegiado, o qual
determinadas pessoas frequentam, também, por ndo reconhecerem ou nao conhecerem
outros espacos teatrais. Trata-se, de uma maneira de tornar importante sua producao,

direcionando-a para um espaco famoso e conhecido de todos.
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Sendo assim, as producdes realizadas como sintese-visual ndo podem ser
analisadas fora do contexto em que foram criadas. Pois, 0s aspectos que envolvem o
repertorio individual das/dos estudantes, a trajetdria escolar, 0 processo artistico de cada
sujeito, sdo parte da rede de didlogo estabelecida durante o processo de leitura do texto e
de suas analises, “[...] & impossivel uma compreensdo sem avaliagdo. [...] O sujeito da
compreensdo ndo pode excluir a possibilidade de mudanca e até de renuncia aos seus

pontos de vista e posi¢des ja prontos. [...].” (BRAIT, 2012, p. 20).

Existe neste processo de analise a compreensdo de que o sentido como modo
mais amplo da realidade e individualizado e a significacdo como aspecto mais restrito
voltado a cultura, sdo parte da completude das criaces realizadas pelas estudantes e
pelos estudantes. Assim, este processo didatico e suas producdes ndo foram analisados
como aspectos Unicos, mas, como elos de uma engrenagem mais ampla, que incluem
aspectos historicos, culturais, econémicos e sociais, 0s quais se traduzem nas

concepcdes intituladas de sinteses-visuais.

7. CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia pedagdgica vivida trouxe a tona diadlogos sobre a
intertextualidade, a sobreposi¢édo (imagem e texto) e a transposicdo (exposicdo de dois
temas). Esta experiéncia possibilitou rever as relagcbes com o conhecimento e de que
modo se contribui e participa deste processo de aprendizagem.

A partir das aproximagdes entre a imagem e o texto, as/os estudantes
apresentaram a relacdo e as diferencas entre ensinar — aprender — apreender. Porém,
estas acOes sdo partes integrantes de um mesmo proposito, ou seja, ensinar implica a
tomada de consciéncia do processo de docéncia de que o conhecimento gera sentidos no
sujeito que estuda e tais significagdes ndo sdo destituidas de historicidade, tanto do
sujeito, quanto do conhecimento, visto que aspectos relativos a falta de teor cientifico,
sociais e histéricos, tornam o conhecimento fragmentado, isto €, “[...] Na realidade da
sala de aula, pode ocorrer a compreensdo, ou nao, do conteudo pretendido, a adesdo, ou
ndo, a formas de pensamento mais evoluidas, a mobiliza¢do, ou ndo, para outras acoes
de estudo e de aprendizagem.” (ANASTASIOU E ALVES, 2003, p. 18).
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Para tanto, ensinar envolve muito mais do que a transmissdo de conteudos
esvaziados de sentido, tanto para quem ensina, quanto para quem aprende. Portanto,
ensinar e aprender sdo transitivos, no sentido, de transito na acdo, da necessidade de
tomar para si 0 conhecimento, nesta acdo que ndo é passiva exige esfor¢cos de trocas
entre 0 sujeito que ensina e o sujeito que apreende. A fim de superar a mera transmissao
do conteudo e tornar significativo 0 mesmo, de modo a transpor 0 que se apreende para
formas mais elaboradas de conhecimento.

Neste sentido, a sequéncia didatica aqui proposta e a analise dos dados
permitiram compreender que: em meio a tantos apelos verbais e 0 acesso a diferentes
meios de tecnologia da comunicacdo e informacdo, ainda persiste uma inadequacdo da
leitura e interpretacdo verbal, visto que h& uma visdo deficitaria das &reas do
conhecimento e de suas relagdes contextuais.

Assim, o contexto em que estdo situados e produzidos os conhecimentos nas
diferentes areas, ndo devem ser destituidos dos seus conceitos fundamentais, e estes
devem estar disponiveis ao nivel de ensino na educacao basica. Isto €, como processo de
pesquisa, para que estudantes reconhecam que os conhecimentos disponibilizados nao
sdo compartimentados, mas, dialogam entre si e fazem parte do seu cotidiano.

A autoria dos trabalhos criados pelos estudantes e pelas estudantes, e 0 processo
de autoavaliagdo, implicou em uma prética social entre estudantes e docente. Vimo-nos
envoltos em uma agédo que abarca tanto o ensinar, quanto o apreender estabelecidos por
meio de um contrato processual que privilegia tanto os conhecimentos sistematizados,
quanto as relacoes que foram produzidas dentro e fora do contexto da sala de aula.

Nesta perspectiva, “o saber inclui um saber o qué, um saber como, um saber
por qué e um saber para qué” (ANASTASIOU E ALVES 2003, p. 20). O envolvimento
de alguns estudantes na parceria estabelecida com o saber no processo estabelecido em
sala de aula, foi essencial para a apreensdo, propds, assim, uma assinatura das acoes
realizadas. Esta cumplicidade entre as partes foi determinante para o processo da
aprendizagem de alguns estudantes, pois se depararam ndo somente com 0S aspectos
abstratos do objeto de estudo, mas, no embate didrio deste mesmo objeto em seu
cotidiano, para que se efetivassem as mobilizacBes necessérias, a construgdo, ou
reelaboragéo da sintese sobre o estudo.

No entanto, por se tratarem de dois grupos de estudantes, mesmo sendo de uma
mesma série, as especificidades de cada grupo solicitaram adaptacGes de conteudos,
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revisdes e reelaboragcdes durante os percursos pedagogicos estabelecidos nas atividades
propostas.

No que se refere aos métodos de estudos, ainda torna-se necessario um processo
mais longo para formar um estudante capaz de ser um sujeito procedimental
(capacidade de fazer-acdo-produtiva), sujeito conceitual (capacidade de apropriacdo de
conceitos), sujeito atitudinal (capacidade de transformacdo da realidade) (ZABALA,
1998). Em face deste sujeito compreendemos que a intencionalidade da ac&o docente é
imprescindivel, isto é, a operacionalizacdo de uma metodologia que seja capaz de gerar
producdo de sentidos para quem ensina (mediacdo) quanto para quem apreende

(estudante).
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