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Resumo: Esse artigo discute a constituicdo do narrador e do foco narrativo nos
romances Ribanceira (1978), de Dalcidio Jurandir (1909-1979). Essa obra integra
a saga ficcional do ciclo Extremo Norte criada pelo romancista paraense. O ciclo,
integralmente, composto por dez livros, narra a vida de mulheres, homens, criangas
e idosos no interior da Amazonia brasileira no inicio do século XX, apresentando
como personagem principal o jovem Alfredo (exceto em Marajd), cuja trajetoria de
vida se conecta aos dramas sociais e pessoais dos demais personagens. A saga
dalcidiana é urdida por um narrador global onisciente em terceira pessoa
(FRIEDMAN, 2002), que alterna sua postura entre a neutralidade, a intruséo e o uso
de mdltiplos ponto de vista, provocando o esfacelamento da narrativa (FURTADO,
2010). Quando esse recurso é exacerbadamente explorado, o narrador global
distancia-se significativamente da matéria narrada, atribuindo a outros personagens
o status de narrador, criando assim as categorias de personagens-narradoras. Essa
categoria divide-se em dois tipos: o primeiro, tipo I, assume a condicdo de narrador
dando progressdo a matéria narrada, o segundo, tipo 1, conta histérias encaixadas
ao enredo principal, apresentado, ainda, uma subdivisdo de narradores populares
que contam, oralmente, narrativas permeadas por elementos do imaginario
amazdnico. Considera-se que ao dar voz a mulheres, pescadores, vaqueiros,
lavradores e demais personagens, a ficcdo dalcidiana denuncia as tragicas formas
de violéncia perpetradas no extremo norte do Brasil.
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Abstract: This article discusses the formation of the narrator and the narrative focus
in the novel Ribanceira (1978), by Dalcidio Jurandir (1909-1979). This work is part
of the fictional saga of the High North cycle created by the novelist from Para, a
state located in the North of Brazil. The cycle, entirely composed of ten books,
chronicles the lives of women, men, children and the elderly from the inner of
Brazilian Amazon at the beginning of the 20th century, featuring the young Alfredo
(except in Marajo) as the main character, whose life trajectory connects to the social
and personal dramas of the other characters. The Dalcidian saga is woven by an
omniscient third-person global narrator (FRIEDMAN, 2002), who alternates his
stance between neutrality, intrusion and the use of multiple points of view, causing
the narrative to collapse (FURTADO, 2010). When this resource is overexploited,
the global narrator distances himself significantly from the narrated subject matter,
giving other characters the status of narrator, thus creating the categories of
character-narrators. This category is divided into two types: the first, type I, assumes
the status of narrator giving progression to the narrated matter, the second, type I,
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tells stories embedded in the main plot, also presenting a subdivision of popular
narrators who tell, orally, narratives permeated by elements of the Amazonian
imaginary. In giving voice to women, fishermen, cowboys, farmers and other
characters, Dalcidian fiction denounces the tragic forms of violence perpetrated in
the extreme north of Brazil.

Keywords: Dalcidio Jurandir. Ribanceira. Narrator. Narrative focus.

CONSIDERACOES INICIAIS

Ao longo de 40 anos, o escritor paraense Dalcidio Jurandir (1909-1979) construiu
em dez romances um denso painel da vida de homens e mulheres na Amazonia. Esse
conjunto de romances denominado ciclo Extremo Norte configura-se como “um
panorama amazdnico sem paralelo na literatura brasileira” (MALIGO, 1992, p. 48) e
como uma obra de “grande importancia para o leitor que deseja ter acesso a uma Vviséo
autoctone da Amazonia” (MALIGO, 1992, p. 48). Os livros de Jurandir apresentam um
acabamento formal que os coloca entre os melhores da nossa literatura, principalmente, a
produzida em meados do século XX. Apesar da relevancia, o escritor ainda €
desconhecido de parte de um publico de leitores, sobretudo, devido a escassez de seus
romances nas livrarias, e conta com uma modesta fortuna critica.

Semelhante a outros escritores que produziram romances em meados do século
passado e focalizaram em suas obras grupos sociais marginalizados; sociedades em crise;
relaces humanas derruidas e paisagens marcadas pela segregacdo social e politica,
Dalcidio Jurandir colaborou na amplia¢do de uma visdo do pais. Enquanto Jorge Amado,
Graciliano Ramos, Raquel de Queir6s, José Lins do Rego e outros expuseram o Nordeste;
Erico Verissimo, os pampas sulistas; Jodo Guimardes Rosa, o sertdo mineiro; Dalcidio
Jurandir, por sua vez, mostrou a Amazonia paraense sem o peso de determinismos e de
discursos arraigados sobre a regido.

Esse longo processo de descobrimento da realidade brasileira por meio da ficgéo,
cujas raizes estao no século XIX, se desdobra e se intensifica um importante segmento da
literatura nacional entre os anos de 30, 40 e 50 do século seguinte. No ensejo da producao
literaria dessas épocas, 0 escritor paraense (apds vencer um concurso literario em 1940)
inicia sua contribuicdo no desmascaramento da realidade nacional com o romance Chove
nos Campos de Cachoeira (1941), publicado um ano depois da premiagéo. Seis anos apds
o0 lancamento da primeira obra, apareceu o segundo romance, Marajé (1947); e de forma
gradual Dalcidio Jurandir foi adicionando livro por livro ao seu ciclo literario, o qual
ainda € composto pelos romances Trés Casas e um Rio (1958), Belém do Grao-Para

Volume 21
NUmero 51
198



LINGUAS
0
4 E‘ D e-ISSN: 1981-4755

" DOI: 10.5935/1981-4755.20200036
LETRAS

(1960), Passagem dos Inocentes (1963), Primeira Manha (1967), Ponte do Galo (1971),
Os habitantes (1976), Chao dos Lobos (1976) e Ribanceira (1978).

E importante assinalar sobre a feitura do Ciclo que nove dos dez romances
(excetua-se Marajo) ficcionalizam a trajetoria de vida do personagem Alfredo, desde a
sua infancia até a vida adulta. Filho de uma negra (Dona Amélia) amasiada com um
branco (Major Alberto), o protagonista tem como trago principal de personalidade um
angustiante e simbdlico sentimento de deslocamento, que o0 acompanhara da infancia a
maturidade. Essa caracterizacao psicologica do personagem tem como pedra de toque a
recorrente tentativa de fuga do presente sempre maculado pela memoria de um passado
fatidico. Sendo assim, Alfredo nutri sonhos que, inconscientemente, sdo modos de
escapar de uma realidade tragica; por exemplo, o sonho de sair da Vila de Cachoeira
(lugar onde morava) para estudar em Belém era um ardil para ficar longe da pobreza e do
abandono presentes no vilarejo.

Com efeito, os primeiros romances do ciclo apresentam a vontade do personagem
de mudar-se para a capital paraense a fim de obter instrucdo escolar. Contudo, apds o
impacto com a realidade corroida da cidade-musa (FURTADO, 2010), Alfredo cria novos
subterflgios para escapar de um cenario marcado pela ruina. Desse modo, 0s romances
posteriores a Belém do Grao-Para (1960) mostrardo: a desilusdo do personagem com
Belém e o seu transito entre a capital paraense e as cidades interioranas do Para. Além
disso, os livros do ciclo abordam temas politicos, examinam a relacdo entre conflitos de
grupos sociais distintos e representam a estrutura sociopolitica presente na regido

amazonica.

A TECNICA NARRATIVA DE DALCIDIO JURANDIR

Um dos primeiros trabalhos a descrever o processo narrativo nos romances de
Dalcidio Jurandir foi o estudo de Marli Tereza Furtado, Universo derruido e corrosdo do
herdi em Dalcidio Jurandir® (2002). O objetivo principal do estudo de Furtado é a anélise
do ciclo romanesco dalcidiano, a partir da perspectiva das personagens e do ambiente
onde habitam, para depois localizar o romancista na historia da literatura brasileira.

Destacamos como esse estudo procura descrever o trabalho de Jurandir no aprimoramento

1Em 2010, o resultado da tese de doutorado da pesquisadora foi publicado em um livro de titulo homénimo.
Ao longo do presente artigo faremos mencéo ao livro de 2010.
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de técnicas narrativas de romance em romance, no intuito de produzir uma obra inovadora
e distanciada do naturalismo presente em grande parte da producgéo do inicio do século
XX, quando o prosador comeca a esbocar seus livros. Sobre a técnica narrativa de

Jurandir, Marli Tereza Furtado menciona que:

[...] percebemos os recursos narrativos utilizados por Dalcidio Jurandir
para instaurar um universo ficticio que cria a Amazénia [...]. Dentre
esses recursos destacam-se as bruscas mudancas de tempo e de espaco
derivadas, sobretudo da brusca alternancia da voz narrativa, ora
centrada em um narrador em terceira pessoa, com pleno manejo da
onisciéncia, ora em um narrador em terceira pessoa, mas com o poder
restrito para narrar, assim como, repentinamente, da terceira voz se
passa para a primeira, do didlogo direto entre personagens se passa para
o discurso indireto ou para o discurso indireto livre, ou para 0 monélogo
interior. Dentre as vozes narrativas em terceira pessoa 0 destaque se da
ao enquadramento, quando personagens populares narram histoérias de
encantamento (FURTADO, 2010, p. 20-21).

Algumas chaves de leitura do processo narrativo de Dalcidio Jurandir séo
elencadas por Marli Tereza Furtado, em sua pesquisa, 0s quais sao: as bruscas mudancas
de tempo e de espaco; a alternancia da voz narrativa de um narrador em terceira pessoa,
ora onisciente, ora com o campo de visdo restrito; a intercalacdo de didlogos das
personagens com o discurso indireto ou indireto livre e/ou com o mondlogo interior e,
por ultimo, tem-se a presenca de personagens narradoras que contam histérias populares.
As estratégias narrativas do romance dalcidiano descritas por Furtado sdo relevantes para
entender o movimento realizado no processo de focalizacao, por exemplo, o narrador em
terceira pessoa “com poder restrito para narrar” ocorre quando esse mesmo narrador
utiliza-se da perspectiva das personagens para contar ou mostrar um acontecimento ou
lembranca, dando, assim, autonomia para que as personagens falem com a prépria voz.

O estudo da focalizacdo narrativa no ciclo Extremo Norte também é assunto
abordado por Benedito Nunes (1929-2011), no ensaio Dalcidio Jurandir: as oscilacdes
de um ciclo romanesco (2004). Nesse texto, o filésofo aponta trés niveis de oscilacdo no
conjunto de romances de Dalcidio Jurandir: 1) o primeiro acompanha o percurso do
personagem Alfredo, do rural ao urbano, iniciando-se em Chove nos Campos de
Cachoeira, obra inauguradora do ciclo, e finaliza-se em Ribanceira; IlI) a segunda
oscilacdo do ciclo é a recriacdo poética, isto é, a capacidade que um narrador
visceralmente proximo de Alfredo tem de recriar 0 espaco e o tempo por meio do discurso
indireto livre tendendo e incorrendo varias vezes ao monologo interior e ao fluxo de
consciéncia; e o Ill) o memorialismo. Essa terceira oscilagdo é um recurso narrativo
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recorrente na saga de Jurandir, pois, a partir das memdrias de um grande numero de
personagens a vida social pretérita da Amazonia paraense sera recuperada.

Nos romances da saga Extremo Norte, conforme menciona Benedito Nunes, o
foco narrativo desenvolve-se a partir do encadeamento de vozes numa sequéncia de fatos
em ordem temporal. Além disso, pode-se dizer que existem dois grandes movimentos do
foco narrativo nos livros de Dalcidio Jurandir. O primeiro é o amalgama da voz do
narrador as vozes dos personagens, principalmente a de Alfredo, e 0 segundo movimento
ocorre quando ha a neutralizacao da voz do narrador pela das personagens, transformando
o discurso indireto livre em uma espécie de mondlogo interior. O segundo movimento do
foco narrativo apresenta-se nos romances publicados depois da década de 1960, nos quais
o esfacelamento da narrativa (com o entrecruzamento de histérias, de tempos e espacos)
torna-se mais acentuado. Isto é: “[...] em Primeira Manh&, Ponte do Galo, Os habitantes,

Chéo dos Lobos, a dialogagdo conduzisse a narragdo e com a narra¢do se confundisse como

maneira de ver e de sentir o mundo dos personagens em afluéncia” (NUNES, 2004, p. 19).

NARRADOR GLOBAL E TIPOS DE PERSONAGENS-NARRADORAS NO CICLO
EXTREMO NORTE

Diante do exposto acima, o artigo estuda a constituicdo do narrador e do foco
narrativo no Ribanceira (1978), tltimo livro da saga Extremo Norte de Dalcidio Jurandir.
Para tanto, diante do carater abrangente das teorias do foco narrativo, adotaremos a
tipologia proposta por Norman Friedman (1967)?, por ser a classificagdo mais proxima
das especificidades da ficcdo dalcidiana, sobretudo porque essa classificacdo apresenta
de forma mais sistematica os distintos tipos de narrador e as varias dimensdes da
focalizacdo narrativa por meio das onisciéncias seletivas (simples e multipla), do modo
dramético e de recursos como 0 sumario, a cena e camera.

Os romances do ciclo Extremo Norte sdo urdidos por um narrador onisciente em
terceira, responsavel pela organizacdo da narrativa, o qual chamaremos de narrador
global. Essa entidade ficcional atravessa todo o ciclo romanesco dalcidiano e estd em uma
posicao superior a histdria contada. Embora, frequentemente, ora misture sua elocucao as
das personagens, ora conceda a palavra a elas. Tal figura possui uma onisciéncia maior

do que a das figuras narradas, uma vez que seu ponto de vista alcanca para além do tempo

2 Neste artigo, citaremos a versdo do artigo de Norman Friedman traduzida para o portugués por Fabio
Fonseca de Melo e publicada na Revista USP de nimero 53 em 2002.
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e do espaco, focalizando, principalmente, eventos do passado e suas intromissfes séo
muito discretas, comportando-se quase como o narrador onisciente neutro de Norman
Friedman. Segundo Friedman, a caracterizacao dessa entidade narrativa, embora: “[...]
possa ter predilecdo pela cena e, consequentemente, permita a seus personagens falar e
agir por eles mesmos, a tendéncia predominante é descrevé-los e explica-los ao leitor com
sua voz propria” (FRIEDMAN, 2002, p. 175).

Cabe frisar ainda que narrador e foco narrativo ndo sdo usados por nés como
termos sinbnimos. O primeiro € entendido como a entidade organizadora da narragéo de
todos os eventos e acontecimentos que perpassam 0s dez romances do ciclo Extremo
Norte. Por sua vez, o segundo é um recurso narrativo por meio do qual o narrador
onisciente me terceira pessoa permite 0 acesso aos sentimentos, impressées, memdrias e
concepcdes de mundo das personagens. Com efeito, para o narrador global do ciclo é
muito mais interessante destacar a voz de mulheres, homens, criangas e idosos por meio
de dialogos em cenas do modo dramaético, seja através dos recursos de subjetivacao,
monologos interiores e fluxos de consciéncia, seja por meio do discurso indireto livre (em
que o narrador funde integralmente sua voz a das personagens, causando o esfacelamento
da narrativa).

O narrador global do ciclo Extremo Norte, ainda explora outros procedimentos
narrativos que evidenciam o carater moderno e inovador da escrita de Dalcidio Jurandir.
Conforme ja mencionado, o autor intensifica a elaboracdo da técnica narrativa de romance
em romance, tornando o esfacelamento como um dos principais tracos de composicédo
(FURATDO, 2015). Sendo assim, a voz narrativa global nos romances do ciclo de
Jurandir frequentemente se utiliza da focaliza¢do interna, alternando dinamicamente
memorias, modo dramatico, mondlogo interior, fluxo de consciéncia e discurso indireto
livre, para construir uma historia na qual parte significativa da autoridade sobre o discurso
narrativo é atribuida as personagens.

O esfacelamento enquanto traco compositivo, consequentemente, resulta da
constante oscilacdo do foco narrativo cujos efeitos sdo o quase apagamento do narrador
global da histdria narrada e a atribui¢do da voz narrativa a dois grupos de personagens-
narradoras. O primeiro, tipo I, € composto por personagens que assumem o status de
narrador, contando suas histdrias ou dando progresséo a historia principal por meio de
lembrancas. E muito comum no ciclo que as personagens rememorarem eventos do
passado. Esse memorialismo em alguns momentos pode atribuir a elas um carater

testemunhal, sobretudo quando se trata de lembrancas do periodo da borracha na
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Amazonia. Logo existe a possibilidade desse tipo se comportar como um narrador-
testemunha. O segundo, tipo Il, € composto por personagens que relatam historias
secundarias encaixadas na principal. Esse segundo tipo de personagens-narradoras
apresenta um subtipo que sdo os narradores populares. Sdo homens e mulheres que
contam histdrias do imaginario popular amazénico®.

Frisamos que, nos primeiros romances da saga dalcidiana, os narradores populares
ndo falam propriamente com sua voz. Eles sdo intermediados pelo narrador onisciente em
terceira pessoa, que se refere aquilo que foi narrado por uma personagem. Apenas com o0
aprimoramento da técnica narrativa nas obras subsequentes, que essas personagens-
narradoras (tanto do tipo | quanto do tipo Il) vdo ganhando autonomia enunciativa, pois
Dalcidio Jurandir “[...] incorporard, aos poucos, diversos narradores nas obras, as vezes
personagens relevantes na trama, as vezes ndo, e em varios momentos personagens do
povo conhecidas como contadoras de historias, caso de Nh& Diniquinha, Nh& Fé e D.
Sensata” (FURTADO; NASCIMENTO, 2003, p. 134).

Outro ponto relevante sobre a incorporacdo de mitos, lendas e histdrias fantasticas
na ficcdo de Dalcidio Jurandir, além de inserir o mundo amazonico no ciclo, pois, falar
desse mundo é falar também dos seus seres fantésticos, é que a narrativa mitica funciona
como um componente estruturalmente integrado a histéria de muitas personagens

dalcidianas, revelando a dimensdo tragica da vida desses seres.

NARRADOR E PERSONAGENS-NARRADORAS EM RIBANCEIRA

Ribanceira, o ultimo romance do ciclo Extremo Norte, mostra Alfredo com vinte
anos de idade, assumindo a funcao de secretario-tesoureiro em uma cidade no interior do
Estado do Para, localizada a margem esquerda do Rio Amazonas. Simbolicamente, o

nome do municipio ndo é enunciado em momento algum na obra, todavia, seus moradores

3 Uma valiosa contribuicéo sobre a presenca de narradores populares nos romances de Dalcidio Jurandir é
dada por Marli Tereza Furtado e Maria de Fatima Nascimento no artigo Dalcidio Jurandir e Benedicto
Monteiro: a incorporagdo estética do imaginario popular (2003). No texto as pesquisadoras, seguindo o
rastro de Vicente de Salles, que detectou a presenca de “estdrias” populares espalhadas em romances de
Jurandir, argumentam que a incorporacdo estética do imaginario popular pelo romancista, a partir de uma
“crescente recolha de narrativas da oralidade e uma constante elaboragdo estética desse material”
(FURTADO; NASCIMENTO, 2003, p. 133), segue a linha do nosso Modernismo que se despojava de uma
linguagem mais erudita e valorizava a variante linguistica popular da nossa cultura. Elas frisam ainda que
o trabalho iniciado por Dalcidio Jurandir seria seguido pelo também romancista Benedicto Monteiro (1924-
2008).
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o identificam a partir da alcunha de “ribanceira” e por outros epitetos como: “barranco”,
“municipio defunto”, “cidade toda cemitério”, etc. O enredo esta, temporalmente, situado
por volta do final de 1929 e ao longo do ano de 1930. De modo mais especifico, 0s
acontecimentos da narrativa desenvolvem-se entre o final de outubro — “[...] E que esta
chegando o Dia dos Mortos” (JURANDIR, 1978, p. 31): assim o novo intendente informa
a Alfredo —, passando pelo periodo da Revolucdo, transcorrida em outubro, de 1930 —
“[...] trazendo a mudanga do governo no pais” e o “[...] novo intendente com outro rétulo:
Prefeito [...]” (JURANDIR, 1978, p. 322) — e finalizam, sem uma marcacdo temporal
definida, com a volta do ex-secretario para Belém depois de perder o cargo publico no
arruinado municipio e de ter trabalhado meses como auxiliar de caixeiro e professor de
dois meninos em Alenquer.

Em suma, a historia construida gira em torno da capacidade de Alfredo de
administrar os destrogos da decaida cidade. Empossado do cargo publico, conseguido
através da politica do favor, o jovem transitara entre a elite decadente e hipdcrita (coronéis
arruinados, comerciantes falidos, funcionarios publicos de alto escaldo improbos,
escandalos familiares, etc.) e a populacao paupérrima (roceiros, pescadores, empregados
publicos de baixissimo salério, pajés, rezadeiras, meretrizes, alcodlatras, etc.) da
localidade. Portanto, o transito do jovem secretario entre classes sociais distintas
permitird: o aparecimento de um grande nimero de personagens, que terdo seu modo de
vida e demais praticas sociais focalizadas; denunciara a estratificacdo daquela sociedade
e — a partir da rotina de Alfredo, fazendo inspecdes publicas, visitas e participando de
jantares, festividades, encontros casuais, etc. — se desenvolvera o conflito dramatico do
romance. Conforme menciona Willi Bolle (2011, p. 432), essa composi¢do narrativa
apresenta “[...] um detalhado retrato da sociedade e da cultura locais, expressas, sobretudo
[...]” através das falas das personagens.

A frequente oscilacdo do foco narrativo passando do narrador global para Alfredo
e desse para um grande numero de personagens assinala o recorrente processo dialogico
existente nos romances de Dalcidio Jurandir: o primeiro é a tradicional passagem, por
meio do modo dramatico, do discurso do narrador para a fala das personagens e o segundo
é a alternancia entre o discurso direto, o indireto, indireto livre até assumir a forma de um
mondlogo interior ou do fluxo de consciéncia. Correntemente, a narrativa dos romances
do ciclo Extremo Norte oscila entre unidades monologais (essas aparecem através dos

recursos de subjetivacdo da personagem) e unidades dialogais (essas surgem quando as
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personagens travam dialogos). No presente livro da saga dalcidiana, temos o predominio
dessa ultima unidade.

A respeito das personagens-narradoras, € importante assinalar, que todas séo seres
intratextuais. Embora seja possivel reconhecer a atuacdo do narrador organizando a
narrativa, todavia sdo aquelas figuras que assumem algumas fungdes que seriam préprias
do narrador global dalcidiano como: produzir e configurar o universo da narrativa;
estabelecer as conexdes e relacbes da matéria narrada; ratificar a veracidade dos fatos
narrados; propor interpretacdes para episodios e acontecimentos e fornecer informacoes
necessarias para a progressdo da historia.

Em Ribanceira, tais narradores, segundo nossa classificagdo, surgem por meio do
modo dramatico, principalmente, quando o narrador principal fica em off, e podem ser
classificados em dois tipos: personagens-narradoras |, que assumem o status de narrador,
e personagens-narradoras I, que contam historias encaixadas no enredo principal. Quanto
ao primeiro tipo, para esse trabalho listamos Alfredo; os comerciantes Seu Guerreiro e
Bensaba; o coletor federal apelidado de Sede de Justica e o juiz. Quanto ao segundo tipo,
temos: Nha Fé, que narra uma versao de um conto popular portugués, e Seu Do, 0 porteiro
faz tudo, que conta causos permeados por elementos do imaginario popular amazonico.

Embora o romance apresente um narrador em terceira pessoa onisciente, que
gradualmente, vai se apagando da narrativa, a focalizagédo se centra no angulo de viséo de
Alfredo. Com isso, reitera-se a praxis da ficcdo dalcidiana, a frequente oscilacdo entre o
ponto de vista do narrador central e o do personagem, acarretando rapidas mudancas da
narracdo em 12 pessoa (quando as personagens-narradoras assumem o status de voz
narradora principal, mostrando, por meio do monoélogo interior ou do fluxo de
consciéncia, seus pensamentos, sentimentos, memorias, desejos, ideias, fantasias, etc.)
para a 3% pessoa (quando o narrador global faz répidas interferéncias, quando as
personagens relatam epis6dios ou outros acontecimentos ou narram histérias encaixadas),
o0 inverso também acontece, e do discurso direto para o direto ou indireto livre.

Essas oscilagBes, no inicio do romance, manifestam uma indefinicdo sobre a
identidade do narrador, pois, a focalizagdo se centra na interioridade de um melancolico
Alfredo, o qual se mostra abatido e desanimado diante do destino que Ihe aguarda na
decaida cidade:

Nestes olhos mal saidos do beliche, soneira e preguiga, se misturam
canhdes e estirdes [...]. Ai a um passo me espera meu degredo, contam
que lugar de abacate e febre. Meus vinte anos onde ndo € mais o mundo
ao pé deste bicho rio que se cevou no diltvio. [...] Os canhdes salva,
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atirando piche no gaiola. Despede a ribanceira um vermelhume a
lembrar sangrador de indio, aquele, nos 1600 e nos 1700, Mané taa
yamé Yara? na boca das armas expiraram nagdes, finquem no chao do
massacre a cruz dos brancos, até hoje as guaribas tocam funerais. Pela
proa, 14 pra 14, no encalgo de Prainha, Arumanduba, Santarém Obidos,
Manaus e do Tio Sebastido, esparrama-se a baia no fogo da tarde e de
onde fogem velas assustadas (JURANDIR, 1978, p. 9).

Ao relatar sua percepcdo da cidade, o personagem pressupde, por meio do
soliloquio, a existéncia de um narratario capaz de compreender as dores internas do

199 66
1

protagonista. Expressdes como “Ai”, “aquele”, “la prala” e o verbo imperativo “finquem”
sugerem a existéncia de um interlocutor que conhece tanto a geografia quanto a historia
da regido, a qual esta marcada pela morte, a dor e 0 medo. Devemos atentar que a
descricdo da ribanceira, metonimicamente, também € a descri¢ao da histéria de perdas e
danos da Amazodnia que desde a colonizagdo vem massacrando os povos indigenas.

Conforme, anteriormente mencionado, ao tracar uma breve descricdo da cidade,
Alfredo, imbuido da postura de personagem-narrador do tipo I, comporta-se como uma
voz coletiva que conhece a historia da Amazoénia e € capaz de apontar o choque entre o
passado e presente da regido, que reedita no presente problemas antigos.

Entre os elementos que permitem a associa¢do do ato narrativo oscilante entre
Alfredo e o narrador global, em Ribanceira, a uma voz coletiva €: o uso de segmentos de
texto na 3% pessoa gramatical, tornando a narracdo impessoal; por exemplo, ainda no

inicio da obra, 0 uso do discurso indireto livre torna quase indissociavel quem fala:

Chegar de viagem €é ndo desembarcar direito. Que é que de nds fica a
bordo, ndo sabemos [...] Uns ali, nossos semelhantes, escorados no
esteio ou embaixo nas montarias, olham com suado torpor o gaiola que
afasta. As mulheres, nos tapiris, sabem que o navio ndo Ihes trouxe uma
bolacha sequer, um grampo, um pedago de sanefa de bordo para uma
saia. Fica pelos tauiris pendurados no beico grosso da lama, ali vizinhos
do navio, o cheiro daquela carne assando la a bordo. [...] Navio tdo que
se espera tdo que se deseja, ndo, ndo trouxe nada para 0s tapiris, e assim
tdo sovina mais boilna parece, nas visdes do mariscador e do remeiro.
[...] Olha! em cima do miritizeiro caido na meia-maré a tracaja tirando
uma vista da gente (JURANDIR, 1978, p. 24 [grifos nossos]).

No excerto acima, a voz do narrador e do personagem sao indissociaveis. A mescla
entre a linguagem de um e a do outro é tdo entrelagada que ndo se pode dizer se, o discurso
proferido, se trata de uma digresséo do narrador ou de um monologo interior de Alfredo.
No entanto, esse amalgama de vozes mostra a unidade de pensamento de ambos quanto
a situacdo de marginalidade e de abandono social dos pobres na Amaz6nia; os quais,
embora estejam cientes de que 0s navios abastecidos de cargas nunca as trazem para eles,
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ficam em uma eterna espera. Do trecho citado, destaca-se também que narrador e
personagem compreendem as tradicdes da cultural oral amazonica “como um recurso
necessario para a populacao poder sobreviver em circunstancias muito dificeis” (BOLLE,
2011, p. 438), pois, diante, da fome e da miséria extrema, resta a visdo da boiuna, da
matinta, do curupira, do boto e de outros seres fantasticos.

As vozes dos personagens-narradores do tipo I, em suma, predominam no
romance e quase todos pertencem a elite local. Sendo assim, cada um quando narrar 0s
fatos do presente e do passado do arruinado municipio o faz a partir do seu angulo de
visdo, expondo, portanto, a ruina moral, social, politica e econémica da cidade.
Geralmente, essas vozes narradoras aparecem em cena que as personagens-narradoras
usam a primeira pessoa discurso. Por exemplo, vejamos a maneira chula como o Juiz

Fidalgo Loureiro fala vulgarmente do inimigo, o personagem Coletor Federal:

— Criou-se em minha casa. Dei-lhe pdo, dei-lhe roupa, dei-lhe
letras, desentupi-lhe a barriga das lombrigas. Bem molequinho,
assim chegava em casa berrando, em pelo, fugindo da caruana
gue a mde mandava correr atras dele: este, doutor, filho meu néo
é, deixado que foi pela mucura na bosta das galinhas, com perdao
da palavra. Tirei da bosta das galinhas. Dei-lhe a oportunidade
de ser um homem, uma ova! Quis tird-lo da merda. A minha
comiseragdo em que deu! Veio até aqui a vibora?

— O instante em que aqui esteve foi para ver as sepulturas da
familia.

— Familia? Aquele filho da puta? Ora, Januario! Ndo me venha
com panos quentes! (JURANDIR, 1978, p. 72).

O dialogo se da entre o intendente e o0 Juiz, sendo presenciado por Alfredo. O
episodio acontece durante a visita do intendente e do secretario aos trés cemitérios da
cidade e ao longo da conversa ficamos sabendo que o Coletor Federal, na infancia, foi
apadrinhado pelo Juiz, o qual proveu a alimentacao, salde e educacdo daquele. Agora, na
maturidade, o personagem apelidado Sede de Justica tem como rotina denunciar as
negociatas do magistrado da comarca, cuja maneira de falar demonstra o rebaixamento
moral.

Entre as muitas personagens-narradoras que assumem o status de narrador dando
encadeamento aos eventos da narrativa, temos 0 comerciante Bensaba, um marroquino
vindo para a Amaz6nia na infancia, que ainda nutre a esperanca do retorno do comercio
da borracha na regido. A esperanca do personagem é sumarizada pelo narrador global

onisciente que passa da focalizagdo do discurso direto do comerciante para o discurso
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indireto, enfocando, desse modo, 0os lamentos do mercador, sobretudo depois que perdeu

duas reses no desabamento citado anteriormente. Vejamos:

Coragéo da minha filha, coracdo da minha filha. Salta da, filha para os
precos da borracha, fala da casa caindo em cima da vaca, da carne no
Mercado sob protesto do seu Guerreiro. Tudo € a conta de sua habitual
amargura, ou da constante ansiedade de que irrompa o telegrama da
Casa Aviadora: preco subiu cotacdo firme peca aviamento. Tanto que,
no meio das providéncias da carne, consolo a filha e agora entender-se
com as autoridades e com a D. Benigna a proposito do baile, o velho
Bensaba continua indagando: E o Vaique? E o Vaique? O Vicking, da
Amazon Telegraph, que conserta os cabos. Com a linha interrompida,
maior o desassossego do velho, mais alto 0 muro entre a sua esperanca
e a cotagdo da borracha nos mercados do mundo (JURANDIR, 1978, p.
182).

Devemos notar que a frase “Coragdo da minha filha, coragdo da minha filha”
pertence a voz do comerciante; inclusive ela é repetida varias vezes pelo personagem
antes do narrador global incorpora-la ao seu ato narrativo transformando-a em discurso
indireto livre. Além da oscilacdo no uso dos tipos de discursos narrativos, a alternancia
de pontos de vistas decorrente do uso da onisciéncia seletiva maltipla possibilita observar
como a ruina moral aparece na voz das personagens-narradoras. A saber, 0 mercador
judeu, que frequentemente enuncia “agredite” ao invés de “acredite”, tem como inimigo
publico na cidade o também comerciante Seu Guerreiro. Esse € um homem negro cujo
enriquecimento levou-o a ser visto como um branco do “alto” da ribanceira. O
personagem, que de maneira reiterada afirma ndo se envolver com a politica local,
interfere de forma direta na administracdo publica, manipulando os poderosos da cidade.

Ao lado da esposa, dona Fortunata, 0 comerciante se mostra um homem
dissimulado e avarento. A hipocrisia do personagem € tanta que o proprio narrador global
onisciente manifesta sua percepc¢éo acerca da moral do comerciante. Durante uma visita
de Alfredo ao casal, Seu Guerreiro pde-se a maldizer e a fazer acusacdes a Vvarios
moradores da ribanceira, como a Mundiquinha Paiva, a responsavel pelo telégrafo da
cidade. Depois de acusa-la de adultera e ladra, o narrador global diz que o personagem:
“Limpa a ofensa no guardanapo [...]” (JURANDIR, 1978, p. 204), frisando o carater
amoral do comerciante.

Quanto aos personagens-narradoras do tipo Il, Nha Fé é a primeira a narrar uma
historia encaixada no enredo principal de Ribanceira. Poucas informacdes sobre a

personagem sdo fornecidas pelo romance, contudo sabemos que ela é uma idosa que em
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uma roda de conversa conta uma versdo do conto popular Portugués Esvintola*. A cena
da roda de conversa € mostrada logo ap6s o retorno de Alfredo do Rio de Janeiro quando
ele, durante suas perambulacGes pela periferia de Belém, visitava conhecidos. Nesse
momento, o foco narrativo muda da introspeccao de Alfredo para a descri¢édo do episédio
em que Nha Fé, acompanhada por outras pessoas, comega a contar a historia.

A narrativa é contada a pedido de uma das pessoas que esta no grupo. O narrador
global, ao longo da cena, faz questdo de descrever a performance da contadora,
apontando: os gestos; a maneira como Nha Fé atraia o interesse dos ouvintes fingindo ndo
lembrar corretamente partes da narrativa; a interacdo com os ouvintes e até as interrup¢des

da matéria narrada causando suspense. VVejamos:

Nh& Fé mascou seu tabaco como se tirasse dele a visdo de Maria Sabida:
Tinha duas irmés. Roga, o pai delas fazia e apanhava camardo na praia.
(O aquela-menina... Bebendo 4gua com a lamparina acesa na mdo?) Um
dia, 0 pai de Maria Sabida resolve ir para a mata real cortar madeira.
— Deixo vocés trés aqui até que eu volte. Olhem olhem o que véo fazer.
Tu, Maria Sabida, sendo a mais velha, pde cobro nas tuas irmas. Aqui
estdo trés manjericdes, um pra cada. Aquela que deixar murchar o
manjericdo, perde a fala. (Eh gente, chovendo. E recado da lua: de com
pouco estou saindo. Seu Pernambuco me disse ontem que no sertdo dos
diamantes, quando chove, é sO virar o cinturdo do avesso a chuva
passa.)

E sim: Maria Sabida tanto que aconselhava as irmas, quem disse? Os
dois manjericdes murchando, os dois [17] manjericdes murchando.
Tanto foi, morreram. (Boa noite, mestre Farausto, que € que vem
trazendo nesse frasco? A pororoca?) (JURANDIR, 1978, p. 16-17).

E notavel o jogo de vozes entre o narrador global e a personagem-narradora,
aquele descreve a cena da contacdo de historias oscilando entre o discurso indireto e 0
registro do discurso direto da personagem no modo dramaético, que, por sua vez, narra a
histéria da Maria Sabida utilizando o discurso indireto. A narrativa de Nh& Fé, cheia de
peripécias, em suma, descreve a vida de uma jovem chamada Maria que, sabidamente,
recorre a varias artimanhas para fugir do assédio de um principe, escapando, inclusive de

uma tentativa de decapitacao.

4 A narrativa foi recolhida por Adolfo Coelho (1870) em Portugal. Em suma, o conto narra a histéria de um
rei que vai a guerra e deixa para cada uma das trés filhas um ramo, informando que as plantas secarao caso
aconteca algo a elas. Apés a partida do rei, um conde enamora-se das duas filhas mais velhas e tenta seduzir
a mais jovem e astuta entre as mogas. As duas mais velhas armam artimanhas para a mais jovem também
cair nas garras do conde, todavia ela sempre foge de maneira sagaz. Na Ultima, a moga empurra o nobre
dentro de um poco. Convalescido apds a queda, a jovem disfarcada de médico milagroso passa a tortura-
lo. Tempos depois, ap6s o retorno do rei, o nobre pede-lhe a filha mais jovem em casamento. Sob os
protestos da personagem, o casamento realiza-se e na noite nipcias o conde tenta vingar-se, porém a moca
escapa de ser acoitada com uma espada protegendo-se com um odre cheio de mel.
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A narrativa da Maria Sabida se encaixa na propria historia de Alfredo a partir de
sua tentativa de encontrar um lugar no mundo, pois o conto popular relatado por Nha Fé
aparece longo apds uma longa reflexdo do protagonista em que ele se questiona sobre o
seu destino depois do fracasso no Rio de Janeiro: “[...] E aqui este-um, seco e sO, ja
recomeca a marcha pela cidade; vou repetir o Eutanazio, ndo em busca de Irene mas nesta:
Escritorio, loja, oficina, a vaga de amanuense do cemitério [...]” (JURANDIR, 1978, p.
13). Questionando-se se repetiria 0s passos do irmdo falecido, que ociosamente
caminhava pela Vila de Cachoeira, em Chove nos Campos de Cachoeira, sem emprego e
posicao social, Alfredo mostra-se angustiado por estar desempregado e sem expectativa
de melhora de vida.

Dentre as opcOes que Belém Ihe oferecia (entrar no contrabando com dona
Brasiliana, uma mulher de meia-idade com quem teve nos romances anteriores casuais
encontros sexuais; ficar na vagabundagem; lutar pela causa operaria ou ser explorado no
trabalho fabril como as muitas mocas que via nas fabricas do bairro do Reduto), Alfredo
compreende que tera de ter mais agudeza de espirito, assim como a Maria Sabida, para
sobreviver a dureza da vida. Essa reflexdo vem do seguinte questionamento do
personagem: “Te ensinam ou ndo a morder a pedra sem quebrar o dente?” (JURANDIR,
1978, p. 14), para o qual Alfredo da a sequente resposta: “Toda faca, nessa pedra, acha 0
seu gume, palerma” (JURANDIR, 1978, p. 14). Afirmacdo semelhante a essa sera
proferida pelo personagem no final do romance, depois dele ter passado por apuros
financeiros quando foi desposto do cargo de secretario da intendéncia da ribanceira.
Considerando-se 0 contexto da pergunta e da resposta, podemos inferir que: a palavra
“pedra” ¢ usada no sentido figurado para simbolizar a vida ardua (dura); a faca ¢ uma
expressao conotativa para pessoa e gume, metaforicamente, seria a forma dada a uma
pessoa diante da dureza vida dura. Logo, perante ao que viveu no romance, Alfredo
aprende que a dureza da vida ensina (molda, afia ou prepara) qualquer pessoa a ser
perspicaz.

O porteiro, Seu Do, € umas das outras personagens-narradoras do tipo Il que conta
narrativas encaixadas ao enredo principal. Usando o angulo de visdo de Alfredo, o
narrador global do ciclo descreve o porteiro como um homem “[...] tdo cabeludo, tao
vergado, o olho tdo coruja” (JURANDIR, 1978, p. 48). Sob sua responsabilidade estao
todas as chaves dos 6rgdos municipais, por iSSo 0 personagem sempre seguira 0 novo
secretario do intendente como uma sombra e sera um dos primeiros a descrever a gente

pobre da ribanceira sem a maledicéncia comum da fala dos poderosos locais. Assim, Seu
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Do sera o primeiro a contar os feitos fantasticos de mestre Parijo, o pajé ndo tem sua fala
registrada no romance e é construido a partir de muitos outros locutores, e depois contara
a historia de sua prima falecida, chamada Bonita.

Imbuido da funcdo de narrador-personagem, Seu D¢, ainda na conversa com
Alfredo, acaba, indiretamente, denunciando, a situacéo de violéncia institucional em que
ele prdprio vive, pois, seu salario esta sempre atrasado, devido a ingeréncia da economia
do municipio. Além disso, ao contar a histdria de Bonita, a prima falecida, a partir de um
ponto de vista mitico, o porteiro demonstra ignorar que a pobreza e a segregacdo social
do lugar séo instrumentos dos infortdnios vividos pelas personagens.

Seu D6 comeca a narrar a historia da prima quando Alfredo pergunta-lhe se havia
algum parente enterrado no cemitério onde estavam fazendo inspecdo. Um pouco

constrangido, 0 homem comeca o relato:

— Quer dizer... parente que predicado ndo me da, mas por que
esconder? Era, ndo era? Entdo...

— Parente?

— Unzinho s6, Secretario, digo, uma prima do lado da nossa falecida
mae, por apelido Bonita. J& conta par de anos que daquela familia tantos
dela j& nem sei onde arriam o lombo, se ja juntaram o pé, se inda
viventes, minha familia, perdi de vista. Foi um espalho sério, grito por
um parente, meu grito vem de volta, sozinho. A prima, essa-uma, par
de anos ja faz. Priminha, que entdo eu ja me dava com ele, eh! Primos
e pombos sujam a casa. Sé sei dizer que principiou, gitinha assim, indo
a bordo nos navios, foi que uma noite tiram a prancha, a bordo ela ficou.
Desembarcada na Prainha, pega um regatdo no Vilarinho do Monte,
chega aqui de trancelim, cinto na cintura, toda pintada na boca
(JURANDIR, 1978, p. 54).

Sem perceber ou omitindo saber que Bonita, desde a infancia, era uma vitima da
prostituicdo a bordo dos navios, o personagem conta que a prima uma noite foi levada
por um navio e reapareceu tempos depois com um trancelim (provavelmente, o cordéo de
ouro com uma cruz que sera referido a frente), cinto na cintura e usando batom. A partir
dai, Seu D¢ passa a reproduzir a versao da histdria contada pela garota, que por um tempo
havia se recusado a dar detalhes do seu desaparecimento:

— Indagou-se, indagou-se dela, quando que a precipitosa sabia dizer?
Passou-se. Deixe que ela como quem quer ndo quer foi soltando: tinha
sido levada pra uma festa no fundo. Desceu na costa de um guia
invisivel por nome Pena Verde. L& na festa o ente lhe falou: peixe que
Ihe derem nesta festa, ndo coma. Nem caga nem camarao nem nada. De
todo o de-comer que aqui tanto tem nem prove nem apeteca. E quando
subir 1a pra cima nao volte no rio por trés luas, ndo olhe pra folha verde
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e s6 beba &gua em cuia pitinga virgem. Ela entdo apanhava o junco,
assava, comia (JURANDIR, 1978, p. 53).

Ao contar 0 que se passou com a prima no fundo do rio, o personagem-narrador
demonstra ter um conhecimento incomum dos fatos, visto que ele narra aquilo que ouviu
da crianca. Sendo assim, Seu D¢ informa que havia fogo ao modo dos seres encantados
das profundezas dos rios e que a prima assava junco para se alimentar. Segundo o porteiro,
apos dias de festas nas profundezas, a prima foi encontrada as margens do rio Ipixuna
com o corpo coberto por uma substancia muito lisa, fedendo e dormindo em sono
profundo.

Em alguns momentos para confirmar a veracidade da histéria que conta, o
personagem-narrador reproduz por meio do discurso indireto a fala de Bonita: “Deixe
esta que ela depois me estoriou: um estantinho ouvia falarem 14 em redor de mim logo eu
me sumia no meu sono” (JURANDIR, 1978, p. 53). O porteiro conta para Alfredo, seu
ouvinte, que algumas pessoas tentavam reanimar a jovem sem sucesso. Contudo, quem
obteve o éxito de acordé-la foi um “[...] embarcadico saltando da proa do pontdo, forte
como um sucuriju, agarra o corpo dela, vai lambendo aquele lisume dela, limo do fundo,
baba da mar¢, catarro das caruanas, e toca a passar alho, [...] no que ela entdo se acordou”
(JURANDIR, 1978, p. 54).

A narracdo segue com Seu D0, novamente, reproduzindo, via discurso indireto, a
fala da encantada, a qual contou para o primo que quando se viu nua rapidamente se atirou
na &gua e tdo réapido atras o misterioso marinheiro foi resgata-la. Quando o embarcadigo
levou a jovem a bordo do seu navio, ele a cobriu com uma colcha de ramagem, devolveu-
Ihe o trancelim e o cinto e ainda lhe pintou a boca com batom. Depois, 0 homem e a prima
do porteiro desceram o rio. Durante a narrativa de Seu D0, o narrador global dalcidiano
descreve 0s gestos e comportamento do personagem sem em momento algum levantar
suspeitas sobre a veracidade da matéria narrada.

O porteiro encerra o relato lembrando com saudosismo a formosura e a alegria da
prima falecida e sem julga-la por ter caido na prostituicdo. Sobre a parente que foi levada
ao fundo do rio, Seu D6 guardou as melhores lembrangas. Vejamos:

[...] Aquilo que era uma alegracéo a dela! A cruz de ouro no pescogo, e

cheirando a cumaru, ah, que Deus tenha, que ele até que diz: menina, tu

ndo era pra tu sair da minha férma, de dentro de mim. A cruz de ouro,

de quem ganhou ndo sei, como sumiu também n&o sei, ndo me compete.

A saia que levantava, ndo era ela que levantava nem o vento nem o par

dela, quem sendo a sorte? Que o que ela dava, aqui neste purgador, de

Deus também era. O mana que elas tém, sé do céu sendo, perparo igual
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o Diabo nédo faz. N6s, machos, até que muito mal a gente aprecia o que
Deus preparou com o seu melhor tempero. O desjuizo que teve, aqui
deixou, com ela ndo levou, O mal que praticou s6 a ela mal fazia, que
pros outros s6 o bem fez. Um aqui ndo tinha, um vivente, por volta
destes vinte estirdes, que conhecedor dela falasse o contrario. Também
perdi os tracos da sepultura dela nem cruz nem terra em cima, sinal que
toda ela inteira j& subiu, chega o que purgou, andou de canto virado,
espero em Deus, que ha pra isso 0 S&o Benedito tem procuragdo nossa.
Bonita foi arvore de caucho, espremida de uma vez s6 (JURANDIR,
1978, p. 54-55).

A fala final do porteiro, descrevendo a prima falecida, além de encerrar a narrativa
encaixada ao enredo principal de Ribanceira, cumpre a funcédo de frisar a diferenca entre
avoz das personagens populares e a voz dos comerciantes, funcionarios publicos e demais
poderosos da localidade. Isto €, na fala daquele primeiro grupo hé a valorizacéo da gente
humilde da ribanceira e do imaginario popular; enquanto que na fala do segundo grupo
h& o desmerecimento e a desqualificacdo da gente pobre e de alguns aspectos de sua
cultura.

Tal oposicdo nos pontos de vista dos moradores da arruinada cidade fica
comprovado no modo como os poderosos locais maldizem seus desafetos: o Coletor
Federal, apelidado de Sede de justica, acusa o juiz por falcatruas e vice-versa;, 0
comerciante Seu Guerreiro desdiz o também comerciante Bensaba; dona Benigna,
durante o baile, se mostra racista mesmo estando diante de Alfredo, etc. Com efeito, ao
entrar em cena no romance, o personagem Coletor Federal, sem dar a menor atengao ao

Seu D¢, conta uma versao desmoralizante da historia de vida da prima do porteiro.

— Aqui nesta cidade tinha uma rapariga criada no limo da maré, um
mimo de tapuia, vivendo do “Me da um pago que arribo a saia”.
Desembestou rio adentro, hoje ai no campo delas. Quem que podia
chegar ao pé do corpo? Trazia do mundo o seu fedor inteiro. S6 Ihe
restava aquela cruz de ouro no pescogo, cruz que sempre carregava
mesmo no vuquevuque do seu ganha-pao. Como, por que, me decifre,
nao se sabe, ndo se sabe, a mesminha cruz de ouro é vista no colo de
alabastro da filha do Juiz, em Belém. Com estes meus 30 olhos vi, vi,
era! Saia da Basilica ou do Bosque com a cruz de ouro, vista num baile
da Assembléia com a cruz de ouro, com a cruz de ouro a bordo do navio
do Mosqueiro, e andando pela Jodo Alfredo e no cais num bota-fora aos
cadetes, e na terrasse do Grande Hotel e no Olimpia, a cruz de ouro, que
ele, 0 Juiz de Direito da Comarca, insensivel ao fedor, zas-tras arranca
do pescoco da agonizante (JURANDIR, 1978, p. 59).

O Coletor Federal no afa de incriminar o rival ndo poupa palavras no vitupeério a
prima de Seu Do, frisando de forma acintosa sua condi¢do de prostituta: “Me da um pago

que arribo a saia” e o fedor do seu corpo, e ao Juiz de Direito, que segundo o Sede de
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Justica, foi capaz de roubar a amante que agonizava no leito de morte. E interessante
assinalar que o narrador global do romance de maneira recorrente desqualifica o Coletor
Federal quando descreve o perfil ou comportamento do personagem: “[...] o Coletor
Federal, voz de rabecdo” e “Bugalhos acessos [...] saltando sepulturas, o Sede de Justica
[...]” JURANDIR, 1978, p. 59). Apesar disso, a fala do referido personagem, além de
manifestar menosprezo por Bonita, mostra de maneira mais gritante situacdo tragica da

jovem que para sobreviver se prostituiu desde a infancia e morreu desamparada.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo, buscamos demonstrar a constitui¢do do narrador e do foco narrativo
em Ribanceira, o ultimo romance do ciclo Extremo Norte, de Dalcidio Jurandir. A obra
apresenta varias vozes narrativas, cujo aparecimento estd condicionado a oscilacéo, a
alternancia e ao dinamismo do foco narrativo que permite vislumbrar ndo s6 o ponto de
vista do narrador global onisciente em terceira, como também os diferentes pontos de
vistas das muitas personagens-narradoras. Essas podem ser classificadas a partir de dois
tipos: o tipo | é composto por personagens-narradoras, que assumem o status de narrador,
dando continuidade ao enredo do romance quando o narrador global desaparece do
romance, e o tipo Il é composto por personagens-narradoras que contam historias
encaixadas ao enredo principal, apresentando uma subclassificacdo que séo os narradores
populares, cuja funcdo é narrar histérias fantasticas e narrativas ligadas ao imaginario
popular amazénico.

Consequentemente, essas personagens-narradoras minimizam a responsabilidade
demiurgica do narrador global sobre aquilo que é narrado nos romances de Jurandir e
constroem em muitos momentos uma relacdo de alteridade que permite a coexisténcia do
discurso do outro. Tal discurso, ora estara colado a fala do narrador, ora estara dotado da
autonomia das personagens-narradoras, as quais, direta ou indiretamente, focalizardo as
variadas formas de violéncia perpetradas contra mulheres desvalidas, pescadores,
lavradores e demais personagens de condigdo humilde no extremo norte da Amazonia

brasileira.
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