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Resumo: O presente artigo propde uma analise do romance A Casa dos Espiritos
(1982), de Isabel Allende. O objetivo € investigar sua ficcdo, relacionada com a
histéria e a memodria, enquanto resisténcia a sociedade patriarcal chilena,
demonstrando-se como a obra discute aspectos representacionais e simbdlicos
acerca de uma cultura feminina. A principio, avalia-se a violéncia construida nas
concepgdes de género mimetizadas no discurso ficcional durante o periodo de
1904 a 1973, o que problematiza as hierarquias nas relacbes em diversos
contextos da vida social no Chile. Em seguida, considera-se a fortuna critica sobre
a narrativa — com énfase no estudo acerca do tempo e linguagem na psique
feminina — para anélise de uma escrita marcada pelo realismo maravilhoso, modo
ficcional elaborado para conceber a perspectiva socio-historica das mulheres no
texto. E para complementar a leitura, observa-se o tratamento da memaria como
fundamento do romance e contributo para transformacdes sociais.
Palavras-Chave: Isabel Allende-A Casa dos Espiritos. Ficgdo e Historia.
Género-Memoria.

Abstract: The present article proposes an analysis of the novel House of Spirits
(1982), by Isabel Allende. The objective is to investigate her fiction, which is
related to history and memory, as resistance to Chilean patriarchal society,
demonstrating how the book discusses representational and symbolic aspects of
feminine culture. At first, the violence constructed in the conceptions of gender
represented in the fictional discourse during the period from 1904 to 1973 is
evaluated, which problematizes the hierarchies in relation to the different contexts
of social life in Chile. Then, the concept of critical fortune about the narrative is
considered — with emphasis on the study of time and language in the female
psyche — for the analysis of writing marked by marvelous realism, a fictional way
elaborated to conceive the sociohistorical perspective of women in the text. And
to complement the reading, it is observed the treatment of memory as the
foundation of the romance and contribution to social transformations.
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INTRODUCAO

A Casa dos Espiritos (1982) é o primeiro romance publicado pela escritora
chilena, nascida no Peru e naturalizada estadunidense, Isabel Allende. Sua narrativa é
centrada na genealogia da familia Del Valle-Trueba diante de eventos politicos que
mudaram os rumos de seu pais e de suas vidas. As a¢cdes de personagens — como as do
patriarca Esteban Trueba e as da sufragista Nivea Del Valle —, que adquirem
proporcOes exteriores a0 meio intimo e doméstico, permite investigad-los como,
sobretudo, circunstancias historicas. A obra se caracteriza, portanto, por mesclar e
tensionar o passado, o presente e o futuro, ndo para apresentar somente 0 pProcesso
evolutivo de personagens, mas principalmente para revelar possibilidades e lugares de
expressao por uma sociedade mais justa. Considera-se que devido a sua abordagem da
relacdo entre o pessoal e o politico dentro do plano historico representado, o corpus
favorece uma andlise na perspectiva do género e da memodria.

Nivea, Clara, Blanca e Alba sdo as principais personagens femininas que tém
seus destinos esquadrinhados no tocante a seus sonhos, amores, desilusdes ..., sendo
Alba - a principal narradora da memoria de sua familia - o tltimo nome de “uma cadeia
de palavras que querem dizer o mesmo” (ALLENDE, 1987, p. 284): luminosidade.
Ainda que em certos momentos o discurso seja dominado pelo avd da personagem,
Esteban Trueba, na tentativa de resolver suas angustias em relacdo ao passado, sdo as
questdes femininas o motor de sua narrativa enquanto resisténcia a sociedade patriarcal
chilena representada.

Destaca-se que A Casa dos Espiritos é uma obra criada a partir de perdas
materiais, familiares e culturais nas rupturas e mudancas transacionais que sofreu a
América Latina do século XX, o que permite ndo apenas reconhecer valores culturais e
sociais opressores, identificar mecanismos que permitem que eles se repitam, mas
tambem constatar os atos de resisténcia a atitudes autoritarias. A memdria revela-se o
cerne e simultaneamente 0 objetivo do romance em que as personagens podem se
reconstruir mutuamente a partir de pontos de referéncia partilhados no quadro social.

Por tratar-se da necessidade de dialogo entre o plano individual e o social em prol da
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luta por direitos sociais e valores éticos, investiga-se na obra a violéncia construida nas
concepgdes de género mimetizadas pelo texto no periodo de 1904 a 1973 com base no
dialogo entre Pierre Bourdieu (2012), Gayle Rubin (1993) e Joan Scott (1995).

Deve-se ressaltar que os fatos socio-historicos identificados sdo inspirados nos
que ocorreram na histéria do Chile, de acordo com Bérbara Fraser (2007), pois,
sobretudo, estdo representados o comportamento de membros da elite, estrutura de
classes socioecondmicas e também mudancas politicas. Tal reconstrucdo da realidade
empirica levada a cabo por Isabel Allende toma como base uma experiéncia cultural: o
realismo maravilhoso?.

Caracterizado, segundo David Roas (2014, p. 36), por “desnaturalizar o real ¢
naturalizar o insolito, isto é, integrar o ordinario e 0 extraordinario em uma unica
representacdo do mundo”, 0 realismo maravilhoso surge na América Latina, de acordo
com as consideracOes de Irlemar Chiampi (2012), por meio da reflexdo acerca de uma
ficcdo auténtica que elabora uma visdo transcendente da realidade, ao explorar seres e
situacbes numa integracdo que rechaca os dualismos realistas, aspectos que podem
desvelar a complexidade do real e uma forma de resisténcia a realidade opressiva
construida no romance. E neste modo ficcional que A Casa dos Espiritos retrata a busca
por um passado historico em que a presenca e perspectiva femininas, analisadas neste
artigo principalmente a partir do estudo de Julia Kristeva (1981), sobrevivam apesar da
violéncia politico-ideoldgica patriarcal. Por fim, também se configura um dos objetivos
adotados investigar a construcdo das personagens, de suas identidades e o carater social
dos discursos que estdo em suas vozes, assim como refletir sobre a questdo surgida na
leitura do corpus acerca da possibilidade de uma cultura feminina presente ou ndo no
romance, a partir da analise de praticas representadas para averiguar o posicionamento

critico da obra.

FICCAO E HISTORIA EM A CASA DOS ESPIRITOS

No primeiro capitulo da obra, a narradora-protagonista, Alba Trueba, reflete
sobre a influéncia da Igreja e sobre a politica de Estado diante das novas reivindicagdes
sociais surgidas no Chile do inicio do século XX. Levando em conta tal fato, torna-se

3 Adota-se aqui o termo “realismo maravilhoso” em consonincia com as perspectivas de Irlemar Chiampi
e de David Roas na discussdo sobre o movimento literdrio latino-americano surgido no século XX
também chamado de “realismo magico”.
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fundamental analisar como a narrativa se articula com as politicas institucionais para
construcdo das vozes e das acOes das personagens.

De acordo com Pierre Bourdieu (2012, p. 103), a Igreja “[...] age [...] de maneira
mais indireta, sobre as estruturas historicas do inconsciente, por meio sobretudo da
simbdlica dos textos sagrados, da liturgia e até¢ do espago e do tempo religiosos”. Sua
presenca em favor de projetos pessoais ou politicos pode ser detectada na agdo do casal
Del Valle, Severo e Nivea, que decide introduzir-se na “concorrida” missa de domingo
para atingir o imaginario da populacdo e conseguir adeptos a suas causas politicas.
Ressalta-se que a Igreja é retratada no texto como instituicdo modeladora de afetos e
desejos que podem envolver os corpos com culpas e restricGes, portanto, a obra insere-a
na acao politica. No entanto, esse espaco, frequentado pelas personagens, apresenta um

palco em que se mesclam elementos do sagrado e do profano:

[...] Erguiam vultos ameacadores no lugar dos santos de corpo inteiro,
com rostos idénticos, de expressdo enjoada, com complicadas
cabeleiras de cabelo de morto, rubis, pérolas, esmeraldas de vidro
pintado e vestuario de nobres florentinos. O Unico favorecido com o
luto era o padroeiro da igreja, Sdo Sebastido, porque, na Semana
Santa, reservava para os fiéis o espetadculo do corpo torcido numa
postura indecente, atravessado por meia duzia de flechas, escorrendo
sangue e lagrimas, como um homossexual sofredor, cujas chagas,
milagrosamente frescas gracas ao pincel do padre Restrepo, faziam
Clara estremecer de nojo (ALLENDE, 1995, p. 1).

A imagem estabelecida evidencia o dualismo que separa os individuos. Trata-se
de uma moral que coloca a sufragista Nivea como uma mulher que desarticula a “[...] a
familia, a patria, a propriedade e a Igreja, dando as mulheres a mesma posi¢cdo que aos
homens, em aberto desafio a lei de Deus, que nesse aspecto era muito precisa”
(ALLENDE, 1995, p. 3) ao ser designada como defensora dos bastardos e do
matrimonio civil enquanto o padre Restrepo € respeitado como lider, ainda que
religioso, pela populacdo. Destarte, A Casa dos Espiritos expde os valores restringidos e
restritivos que podem surgir em instituicbes como a Igreja e que permeiam 0S COrpos,
principalmente o feminino.

O romance é centrado na historia das mulheres Del Valle-Trueba (Nivea, Clara,
Blanca e Alba) e no seu desenvolvimento na luta feminista, o que revela a personagem
Nivea, bisavé da narradora Alba e pertencente a primeira onda do feminismo, como a
que reconhece como a opressdo das mulheres esté atrelada, sobretudo, ao controle de

Seus Corpos e como tal aspecto é controverso:
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Tinham discutido isso muitas vezes, ela e as amigas sufragistas, e
tinham chegado a conclusdo de que, enquanto as mulheres ndo
encurtassem as saias e 0 cabelo e ndo se despissem 0s saiotes, tudo
ficava na mesma, mesmo que pudessem estudar medicina ou tivessem
direito a voto, porque de modo algum teriam coragem de fazé-lo; ela
prépria ndo tinha coragem para ser das primeiras a abandonar a moda
(ALLENDE, 1995, p. 6).

Ressalta-se que o conflito pessoal-politico de Nivea pode ser compreendido
como producdo histérica. A divisdo sexual do trabalho é, por exemplo, “[...] um tabu
dividindo os sexos em duas categorias reciprocamente exclusivas, e um tabu que
exacerba as diferencas biologicas entre os sexos € que, em consequéncia, cria o género”,
de acordo com Rubin (1993, p. 11). Assim, género ndo significa somente lidar com
expectativas sobre 0s corpos, mas também sobre a organizacdo dos arranjos sociais que
sdo realizados entre os individuos como, por exemplo, a dedicacdo ao casamento e aos
trabalhos domésticos que sdo esperados, principalmente, das mulheres, enquanto 0s
homens sdo conduzidos para atividades intelectuais e politicas. O género se constitui,
portanto, um dispositivo que institui situacfes de dependéncia entre 0s sexos, mesmo
com variagdes historicas, como sistemas de casamento que podem ser definidos como
parte da “[...] culturalizagdo da sexualidade bioldgica no nivel da sociedade” (RUBIN,
1993, p. 16) por estarem sempre ligados a acordos econdmicos e politicos. Tais
consideracdes de Gayle Rubin sobre o género na formacdo de papéis femininos podem
ser aplicadas a percepcdo da filha de Nivea, Clara, que observa como as contradi¢des de

classe podem redimensionar a discussao:

Apesar da sua pouca idade e da completa ignorancia das coisas do
mundo, Clara podia perceber o absurdo da situacdo e descrevia nos
seus cadernos o contraste entre a mée e as suas amigas, Com €asacos
de pele e botas de camurca, falando de opressdo, de igualdade e de
direitos a um grupo triste e resignado de trabalhadoras, com os
aventais toscos de cotim e as méos vermelhas de frieiras (ALLENDE,
1995, p. 87)

Por outro lado, para uma abordagem sobre a funcdo politico-econémica do
casamento na obra, observa-se que Severo, pai de Clara e advogado progressista, ndo
protesta contra o abrupto arranjo de sua filha com Esteban Trueba, apesar da falta de
amor entre os dois e da faléncia financeira e carater irascivel do rapaz, que, no entanto,
pertence a uma das familias aristocraticas da regido. Também ndo tinha resistido aos
planos anteriores de Esteban de casar-se com a irm& mais velha de Clara, Rosa. Esteban

narra: “[...] minha irma Férula ajudou a aproximar-me da familia del Valle, descobrindo
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remotos parentescos entre 0s nossos sobrenomes e procurando a oportunidade de nos
cumprimentarmos a saida da missa” (ALLENDE, 1995, p. 25). Assim, Rubin contribui
mais uma vez para a analise do romance quando revela que os sistemas de casamento
podem estar ligados a “[...] consolidagdao de pessoas de alta colocagdao social numa
camada tnica e fechada de parentesco endogamico” (RUBIN, 1993, p. 25).

Mesmo Severo sendo partidario da industrializacdo e Esteban a favor do
latifandio, eles se unem para manter os privilégios de classe diante das eleicGes
parlamentares de 1918/1919 no Chile, fato historico mimetizado no romance, de acordo
com Bérbara Fraser (2007), que revela como “trivialidades” e “grandes eventos
historicos” sdo amalgamados por uma abordagem histérica feminista que coloca o
género como categoria Util de analise historica.

Para complementar essas consideracfes, considera-se 0 pensamento da
historiadora Joan Scott que defende a necessidade de haver a compreensdo da “[...]
natureza reciproca do género e da sociedade e as formas particulares e contextualmente
especificas pelas quais a politica constréi o género e o género constréi a politica”
(SCOTT, 1995, p. 89). Como se constata em A Casa dos Espiritos, o conceito de género
pode produzir e legitimar relagdes sociais em espagos; portanto, “[...] parece importante
observar que as mudancas nas relagdes de género podem acontecer a partir de
consideragdes sobre as necessidades de Estado” (SCOTT, 1995, p. 90), argumento que a
obra analisada sustenta, ao estabelecer-se um dialogo entre o plano individual das
personagens e reivindicacdes socio-politicas. Além disso, como as concepgbes sobre
género refletem as estruturas econdmicas e sociais, também se reconhece a necessidade
da discussdo sobre a “ligagdo” complexa entre a sociedade e uma estrutura de
dominacdo persistente que se da através da linguagem, ainda de acordo com Scott
(1995).

A principio, pode-se concluir que a diviséo sexual do trabalho no Chile do inicio
do século XX é negociada, sobretudo, para a producdo da mais-valia que determina o
que pode ser considerado mercadoria para a expansdo do capital. A forca de trabalho
das mulheres, por exemplo, é vista historicamente como uma reserva para o capitalismo,
pois “[...] os salarios geralmente mais baixos das mulheres fornecem uma mais-valia
extra para um empregador capitalista [...]” (RUBIN, 1993, p. 3); 0 que nos conduz ao
entendimento de que tal sistema se beneficiou com a apropriagédo de concepcdes de
feminilidade e masculinidade, também compartilhadas com institui¢ces religiosas, por

exemplo, que estipularam principalmente a troca de mulheres, elemento historico e
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cultural. A partir disso, pensa-se no desafio que surge para Blanca, filha de Clara e
Esteban, ao desejar unir-se com Pedro Tercero Garcia, personagem militante pela causa
trabalhadora e compositor de musicas de protesto, cuja ligacdo com a figura historica
chilena de Victor Jara ndo pode ser ignorada. E visto que pela abordagem feminista a
obra analisada também defende e preserva a memoria de figuras violentadas pela
ditadura instaurada no Chile em 1973.

Esteban inicialmente ndo aprova a unido de sua Unica filha com Pedro, pois, no
seu entendimento, tal alianca prejudicaria a honra de seu nome e seus objetivos
econdmicos e politicos, que prosperavam naquele momento. Blanca para ele é,
sobretudo, uma posse e vé-la saindo de seu controle, desencadeia reagcfes violentas no
patriarca: Trueba chicoteia Blanca e acerta sua esposa com um golpe que lhe arranca
dentes, por Clara ter questionado a coeréncia de suas praticas. O patriarca a culpou antes
por ter “[...] criado Blanca sem moral, sem sentido de classe [...]” (ALLENDE, 1995, p.
215); no entanto, Clara lembra que ele teve relagfes sexuais com pessoas que ndo eram
de sua camada social, a diferenca é que no relacionamento de Blanca e Pedro ndo houve
estupro como ocorreu com as camponesas que conheceram Esteban. Ao denunciar o
discurso do patriarca, a declaragdo de Clara enfurece Trueba que, silenciado, parte para
violéncia fisica.

Logo, a narrativa revela como os sistemas de valores das personagens Clara,
Blanca e Esteban estdo em profundo conflito. A moral de Esteban, que difere das
personagens femininas, esta estritamente ligada ao sentido de classe, com isso, ela
adquire valores comerciais: para o patriarca, Blanca devia reconhecer-se como um bem
sexual e proteger seu valor, ou seja, sua virgindade, o que se apoiava também nos
preceitos religiosos. Entretanto, para Clara o que expande a afetividade é moral e 0 que
a destréi é imoral, segundo Béarbara Fraser (2007). Assim, a personagem revela as falhas
na moralidade de Trueba: como patrdn e pai, Esteban devia proteger, mas ele falha nos
dois papéis. Ele ndo protege as filhas dos camponeses que chama de "criangas”, mas, ao
contrério, torna-se seu predador. Da mesma forma, ele faz mais mal a Blanca do que
qualquer pretendente amoroso, ainda de acordo Fraser (2007). O valor comercial se
sobrepde a outros valores e assim Esteban se vai degradando, mesmo com a realizacédo
de seus desejos.

Fraser diz que a classe a que Trueba pertence define “humano” por meio de uma
limitagdo racionalista: “[...] homens de uma determinada classe, raca e educacéo, [Sd0]

os unicos que [para Esteban] tém acesso a modos de pensamento racional” (FRASER,
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2007, p. 52). Seguindo essa l6gica, mulheres e camponeses de origem indigena séo
concebidos como sub-humanos, pois para 0 patriarca suas supostas inferioridades
racionais os colocam como propriedades num sistema de trocas. Porém, é Clara que
revela que seu marido €, na verdade, um imoral que nao sabe lidar com a humanidade
dos outros.

Analisar as préticas de Esteban Trueba implica reconhecer em conjunto sua
angustia em manter uma honra que estd em seus pensamentos e suas praticas. De acordo
com Bourdieu (2012), a honra surge como uma forg¢a “superior”, mas que ndo obriga
automaticamente como uma regra ou o resultado de uma reflexdo légica. Desse modo,
reconhece-se como a violéncia muitas vezes é utilizada para manté-la. Tal questdo
envolve a ética da virilidade, isto ¢, “enquanto quididade do vir, virtus, [...] mantém-se
indissociavel, pelo menos tacitamente, [...] das provas de poténcia sexual que sdo
esperadas de um homem que seja realmente um homem” (BOURDIEU, 2012, p. 20,
grifo do autor). Com isso, individuos como Esteban desenvolvem obsessGes por
mulheres como consequéncia da estrutura subjetiva do sexismo, referenciada em
Bourdieu (2012).

Torna-se necessario retomar que a nogdo de ego de Esteban Trueba esta
intimamente ligada a sua situacdo econdmica e politica, de acordo com Fraser (2007), o
que revela também estruturas objetivas que modelam o sexismo, ainda de acordo com
Bourdieu (2012). Os piores atos de violéncia cometidos por Esteban Trueba, inclusive
seu incentivo a manipulacdo das elei¢cdes, sua campanha de terror e acumulacdo de
armas, objetivam sua visdo sexista. A partir da conclusdo de que os corpos antes de
serem corpos sao produtos envoltos na moral negociada pelos individuos em especificos
espacgos-tempos - 0 que permite dizer que a cultura, que estipula a moral, ndo pressupde
a historia, mas esta molda a cultura -, a tedrica Gayle Rubin (1993, p. 5) defende: “[...]
sexo é sexo, mas o0 que [interessa em matéria de sexo] é igualmente determinado e
obtido culturalmente”. Tal afirmativa conduz a consideragdo de que observar as
mulheres somente em relagdes de reproducéo, inviabiliza a discussdo sobre acordos
politicos e econdmicos historicamente instaurados que as dominam. Torna-se
necessario, entdo, discutir também quais sdo as relagdes de produgdo num determinado
espaco social e qual € a associacao que se estabelece entre tais relagdes. Afinal, “[...] um
sistema no qual as mulheres sdo intercambiaveis apenas umas pelas outras tem efeitos
distintos sobre as mulheres de outro sistema onde mercadorias podem ser equivalentes a

mulheres” (RUBIN, 1993, p. 23). Dessa forma, entende-se por que a irmé de Esteban,
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Férula, é expulsa de sua casa por supostamente tentar usurpar a posi¢do patriarcal em
relacdo a Clara: Férula é ameaca direta ao sexismo, pois seus desejos homossexuais ndo
a subjugam a aceitar os privilégios de Esteban. Porém, a irma de Esteban no fim
sucumbe por assumir valores religiosos que restringem as mulheres, o que ndo lhe da
uma perspectiva emancipadora.

Somente com a morte de Clara, - 0 que destaca a crueldade do sistema instituido
— Esteban vé completamente acabada a possibilidade de controlar a mulher. Assim, ele a
percebe pela primeira vez como um ser humano e nota que ndo é superior a ela, nem
fisicamente: "[...] antes sentia-me como um gigante ao seu lado, mas ao deitar-me com
ela na cama, notei que éramos quase do mesmo tamanho™ (ALLENDE, 1995, p. 316).
Esteban se reconcilia com sua Clara, ndo na posse ou pelo poder econdmico, mas na
unido afetiva: "[...] pude falar-lhe tranquilamente, acaricia-la, dormir um pouco quando
0 sono venceu, sem que o fato irremediavel da morte alterasse 0 nosso encontro"
(ALLENDE, 1995, p. 316). Dessa maneira, Allende entra em consonancia com a
seguinte afirmacdo de Bourdieu: o “ideal impossivel de virilidade [€] 0 principio de uma
vulnerabilidade” (BOURDIEU, 2012, p. 65).

Deve-se frisar que Clara Del Valle, a que denuncia a imoralidade do sistema
patriarcal, também é conhecida por ser clarividente e possuir a capacidade de interpretar
sonhos. Ela “[...] via o futuro e conhecia as inten¢des das pessoas, virtudes que manteve
ao longo da vida e acrescentou com o tempo” (ALLENDE, 1995, p. 82). Assim, tal
personagem decide afirmar seu espaco e mundo, seus valores e crencas por meio de
uma linguagem que se opde a falogocéntrica expressa por seu marido Esteban Trueba,
que nega o reconhecimento da diversidade. De acordo com Carlos Ceia (2009), o
falogocentrismo é parte da domina¢do masculina em que “[...] a mulher ¢ sempre
observada com base na sua relacdo com o homem, deixando prevalecer o0s aspectos que
lhe faltam por oposicao a plenitude do homem”.

Para melhor compreensdo das relacdes interpessoais em A Casa dos Espiritos,
recorre-se ao conceito de capital simboélico de Pierre Bourdieu (2012), uma espécie de
produto de significantes e significados que modulam a linguagem dominante e esta
atrelado a uma violéncia que inscreve nos corpos determinados habitus em detrimento
de outros, criando, assim, hierarquias. Com essa reflexdo, Bourdieu compreende esse
conceito como o poder que impde significacbes legitimas, de forma a dissimular as
relacbes de forca que sustentam a ordem dominante. Ademais, para o socidlogo o

habitus mantém o capital simbolico que se mascara nas relagdes ao se infiltrar no
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pensamento, nas escolhas e na propria percep¢do de mundo. Ainda segundo o autor, o
capital simbolico pode gerar uma [...] “violéncia [...] invisivel a suas proprias vitimas,
que se exerce essencialmente pelas vias [...] simbdlicas da comunicacdo e do
conhecimento, ou, [...] em ultima instancia, do sentimento” (BOURDIEU, 2012, p. 7).

Por meio de tais consideracdes, atenta-se para uma maneira de falar, uma
maneira de pensar, expressar-se ou agir, emblemas e estigmas que permeiam as
personagens. A clarividéncia de Clara Del Valle, por exemplo, é um aspecto
ambivalente na constituicdo da personagem, porque revela um grande poder intuitivo ao
mesmo tempo que a torna passiva diante de eventos exteriores que afetam diretamente
sua trajetéria. Bourdieu conclui que o fenémeno social comumente chamado de
“intuicdo feminina”, que consideramos retomado no romance, é “[...] inseparavel da
submissdo objetiva e subjetiva que estimula, ou obriga, [...] a observacdo e a vigilancia
necessaria para prever os desejos ou pressentir os desacordos” (BOURDIEU, 2012, p.
42). Trata-se do desenvolvimento de uma sensibilidade aos sinais ndo verbais
(sobretudo a inflexdo) que os homens emitem. Dessa forma, Bourdieu descontréi a
concepcao de que as mulheres seriam inerentemente mais sensiveis.

Uma fragilidade psicoldgica concretizada em uma alta sensibilidade como um
“sexto” sentido, quase paranormal, de sentir e prever que provoca também a
incapacidade de enfrentar situacdes, junto com a necessidade de protecdo que deve ser
exercida pelo homem que é racional, frio e capaz de confrontar situagcdes-limite, além
da incontrolavel exaltacdo da sexualidade da mulher, s6 dominada pela clausura fisica
ou psicoldgica, sdo construgcdes que cercam o feminino e obtiveram “status” de verdade
com poucas variagBes ao longo da histéria. A clarividéncia, por exemplo, pode ser a
interiorizacdo do ponto de vista dominante, em que os dominados assumem um ponto
de vista a respeito de si mesmos, bem como podem compreender o ponto de vista dos
dominantes melhor do que eles mesmos, segundo Bourdieu (2012). Por isso, Clara
consegue expor as contradi¢des de Esteban Trueba.

No entanto, a problematica do retrato de uma clarividéncia no habitus dos
dominados, como Clara, sugere que as mulheres somente “[...] podem exercer poder
voltando contra o forte sua propria forca, ou aceitando se apagar, ou, pelo menos, negar
um poder que elas s6 podem exercer por procuracdo (como eminéncias pardas)
(BOURDIEU, 2012, p. 43)”. Ainda de acordo com 0 autor:
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[...] As proprias estratégias simbolicas que as mulheres usam contra 0s
homens, como as da magia, continuam dominadas, pois o conjunto de
simbolos e agentes miticos que elas pdem em acdo, ou os fins que elas
buscam (como o amor, ou a impoténcia, do homem amado ou odiado),
tém seu principio em uma visdo androcéntrica em nome da qual elas
sdo dominadas. [..] E o caso, sobretudo, de todas as formas de
violéncia ndo declarada, quase invisivel por vezes, que as mulheres
opdem & violéncia fisica ou simbolica exercida sobre elas pelos
homens, e que vdo da magia, da astlcia, da mentira ou da passividade
(principalmente no ato sexual) ao amor possessivo dos poOSSessos,
como o da mée mediterranea ou da esposa maternal, que vitimiza e
culpabiliza, vitimizando-se e oferecendo a infinitude de sua devocéo e
de seu sofrimento mudo em doacdo sem contrapartida possivel, ou
tornada divida sem resgate (BOURDIEU, 2012, p. 43).

Destarte, indica-se que os poderes de Clara apenas sdo tolerados devido a sua
posicdo social, pois historicamente mulheres intuitivas foram chamadas de bruxas,
perseguidas e/ou assassinadas, ja que sua sabedoria ameacava a racionalidade das
instituicbes. Além disso, em oposicdo a consideracdo pessimista, mas contundente, de
Bourdieu, propde-se que os fins que Clara atinge ndo tém em seu principio uma visdo
androcéntrica, pois a personagem ndo deseja possuir o lugar de Esteban. Férula, em
contrapartida, mesmo tendo uma posicdo social alta, é condenada pelo sistema, pois
amaldicoa e inveja a posi¢do de seu irmao constantemente.

Todas as préaticas das personagens em vida — principalmente de Nivea, Clara e
Blanca — desencadearam em Alba, principal narradora de A Casa dos Espiritos, o dever
moral de preservar sua resisténcia e para concretizar tal urgéncia, a personagem decide
escrever. Alfredo Bosi diz que a resisténcia, um conceito ético, torna-se tema da estética
devido aos “[...] fios subterraneos poderosos [que] amarram as pulsdes € os signos, os
desejos e as imagens, os projetos politicos e as teorias, as agdes e os conceitos [...]”
(BOSI, 2002, p. 118), o que garante a vitalidade das esferas artistica e tedrica. Levando
em conta as anotacdes do critico, argumentamos que a obra de Isabel Allende possui
uma tensdo interna, pois a resisténcia ao sexismo foi trabalhada de tal maneira que o
ético e 0 estético se converteram mutuamente no carater social dos discursos que estdo
nas vozes de personagens que tém a dupla qualidade de serem representacdes de
condic¢Bes humanas e as vezes também referéncias a figuras historicas.

Assentamos que a narrativa de A Casa dos Espiritos busca a verdade no tempo e
nos espacos para resistir as mentiras e as opressdes construidas contra aqueles que

desafiam a ordem dominante. Diante do exposto, defende-se o importante papel que a
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literatura adquire ao estimular uma reflexdo critica sobre os limites da ficcdo e da

realidade para lidar com a complexidade do ser humano dentro da historia.

A RELACAO ENTRE GENERO E MEMORIA EM A CASA DOS ESPIRITOS

Para a leitura de A Casa dos Espiritos, considera-se necessario investigar ndo
somente 0 que se encontra por detras do texto ou para além dele, mas também analisar o
efeito provocado pela escrita, 0 que pode permitir uma leitura aberta a proliferacdo de
propostas hermenéuticas que vivificam a narrativa. Joan Scott (1995, p. 71) enfatiza que
os “[...] que se propdem a codificar os sentidos das palavras lutam por uma causa
perdida, porque as palavras, como as ideias e as coisas que elas pretendem significar,
tém uma historia [...]”. Nesse sentido, engendra-se um estudo acerca de processos de
significagdo no romance intrinsecamente relacionado com o desenvolvimento de
transformacoes sociais.

Na obra, o falogocentrismo representado na figura de Esteban Trueba ¢é
confrontado pelo legado da personagem Clara, que decide acessar o0 espaco dominado
por principios patriarcais por meio de seus filhos, que assumiram muito de suas
caracteristicas, ja que Esteban ndo merecia ouvir plenamente sua voz. O dialogo com o
marido ocorre em poucas ocasifes, contudo, é Clara que oferece a oportunidade para
esses momentos se concretizarem. Outro aspecto em A Casa dos Espiritos que subverte
a narrativa falogocéntrica de Trueba esta nos espacos e objetos que as mulheres Del
Valle-Trueba criam como extensédo de sua psique, que se destacam dos produzidos pelos
homens e que tém notavel poder de resisténcia ao tempo, ou seja, geram memodria.
Blanca, filha de Clara, constroi esculturas, Alba pinta afrescos e Rosa, irma de Clara,
tece “a maior toalha do mundo” (ALLENDE, 1995, p. 6): todos objetos com
caracteristicas insolitas (ALLENDE, 1995, p. 292). O objeto produzido por Rosa, por
exemplo, é o principal simbolo do processo constante de construcdo da memoria
compartilhada entre as mulheres da sua familia, ja que a personagem antes de morrer
ndo conseguiu terminar a toalha que, no entendimento de Chevalier e Gheerbrant (1986,
p. 74) é “clemento importante da vida pessoal, familiar e privada” cuja ornamentagédo
ndo se deve a simples coincidéncias, mas as ideias e sentimentos condicionados varias
vezes. Ja Clara ocupa um labirinto dentro da “grande casa da esquina” (“a casa dos

espiritos” que intitula a obra), que subverte a estrutura original arquitetada por Esteban.
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Para o filésofo Henri Bergson, o homem conserva o passado sob a forma de
imagens-lembrangas. O autor toma a imagem como “[...] uma existéncia situada a meio
caminho entre a ‘coisa’ ¢ a ‘representa¢do’ [...]”, j& a lembranca estaria entre o espirito e
a matéria (BERGSON, 2006, p. 2). Como o corpo armazena um conjunto de imagens, a
lembranga, pertencente a memoria, surge da escolha “para trazé-la a consciéncia distinta
gracas a eficacia real que lhe confere, a lembranga util, aquela que completard e
esclarecera a situacdo presente em vista da agdo final” (BERGSON, 2006, p. 209). O
que nos conduz a Scott (1995, p. 73), que diz que a inscricdo das mulheres na histdria
envolve necessariamente “[...] a redefinicdo e o alargamento das nogdes tradicionais
daquilo que é historicamente importante, para incluir tanto a experiéncia pessoal e
subjetiva quanto as atividades publicas e politicas”.

A ficcdo revela-se, assim, fundamental para esse trabalho de escolha,
recomposi¢do e organizacdo dos eventos da historia da familia realizado pela neta de
Clara, Alba Trueba, desde o inicio da narrativa. Trata-se do alcance da ficcdo no trato
das mais diversas formas e conteddos. Alba ndo conseguia compreender eventos, ndo
conseguia decifrar a si mesma, ndo conseguia compreender 0 outro; no entanto, podia
colocar-se diante da literatura, uma instituicdo que, por sempre ter-se constituido um
espaco a margem para falar da realidade, pode falar por si mesma. O trabalho
memorialistico de Alba coaduna-se com a proposta da memoria de alto nivel de Joél
Candau. Segundo o autor, essa memoria ¢ “[...] feita igualmente de esquecimento, [e]
pode beneficiar-se de extensdes artificiais que derivam do fenémeno geral de expansao
da memoria” (CANDAU, 2011, p. 23, grifo meu). A memoria propriamente dita pode
ser uma memoria de alto nivel, composta de recordacBes ou reconhecimentos pela
“evocagao deliberada ou invocagdo involuntaria de lembrangas autobiograficas” (p. 23).

Isabel Allende também mostra como o signo linguistico pode mudar
subjetivamente a estrutura de poder, pois sua personagem Blanca se apropria de textos
folcloricos para compor a memoria das mulheres e revela-la a sua filha, que se inspira e
decide escrever para combater o esquecimento, como comprova o trecho da narrativa:
“[...] foi assim que Alba soube [...] de donzelas que lutavam corpo a corpo com 0s
dragoes, de um lobo perdido no bosque a quem a menina estripou sem nenhuma razao”
(ALLENDE, 1995, p. 328). Demonstra-se assim o potencial na tradi¢do e na voz de um
grupo de pessoas oprimidas.

A critica Laurie Finke assenta que, para subverter o discurso oficial, as mulheres

praticam rotineiramente o que ela chama de poaching, isto é, usam “qualquer método
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disponivel para arrancar seu proprio significado das praticas culturais patriarcais
destinadas a manté-las em seus lugares” (FINKE, apud PINET, 1998, p. 56). Tomando
por base tal afirmativa, entendemos que um estudo do agenciamento narrativo de
Allende é um estudo de uma série de estratégias que a autora usa para levantar questdes
sobre a “historia oficial” e as chamadas “interpretagdes definitivas”.

Em A Casa dos Espiritos, a interpretacdo da caracterizagdo de Clara pode
remeter ao mito do “sagrado feminino™*, pois a personagem transmite uma imagem de
cura e cuidado. Lé-se na obra: “[...] os tempos mudaram. Com ela se foram os espiritos,
os hospedes e aquela luminosa alegria que sempre estava presente” (ALLENDE, 1995,
p. 318). Por outro lado, como a obra tem um posicionamento critico em rela¢do ao peso
da Historia na constituicdo do povo chileno, afirma-se que o paralelo mitico, que serve
tanto como meio de organizar a narrativa através da repeticdo ciclica quanto
representacdo metafdérica de objetos, pessoas e situacdes comuns, desvela certos
principios aparentemente imutaveis que transparecem no fluxo da histéria, como a
violéncia historicamente instaurada, por exemplo. Tal reconhecimento abre novos
espacos e expressdes que se chocam com esteredtipos da ordem falogocéntrica,
provocando um carater transcendente no tempo ciclico com que se estrutura o romance
de Allende.

De acordo com a fildsofa Julia Kristeva (1981, p. 16, traducdo nossa), a unidade
do tempo ciclico presente principalmente na psique feminina “[...] com o que ¢
experimentado como tempo extra-subjetivo, tempo cdsmico, ocasiona vertiginosas
visdes e inominavel gozo [jouissance]”. Para Clara “a vida é parte da mesma rede
organica de ser e experimentar” (GOLDMAN, 1995, p. 17) e ¢ com este pensamento
que a personagem registra sua historia e de outras mulheres para Alba. A ameaca a
identidade das personagens femininas é confrontada a partir de uma linguagem que
revela a violéncia como objeto histérico de fato e ndo como um fenémeno; portanto, tal
linguagem conecta histéria e memdria, ja que a protagonista Alba articula suas
lembrangas com a de sua familia para viver como mulher na obra.

O tema da memoria em A Casa dos Espiritos surge estruturado com eventos
historicos que ocorreram no Chile entre 1904 a 1973, de acordo com Marcelo Coddou
(apud FRASER, 2001, p. 70, traducdo nossa). Esta relacdo entre memdria e historia, por

4 O mito do “sagrado feminino”, que surge com narrativas religiosas sobre divindades femininas como a
Virgem Maria, diz que as mulheres possuem um carater e um papel imanente de cuidado, protecdo e cura.
Tal argumento historicamente contribuiu para segregar as mulheres entre amaldicoadas e santas e afasta-
las da vida publica.
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compartilhar espacos-tempos, torna os eventos na obra mais compreensiveis para 0s
leitores, ja que o ato de rememorar na narrativa revela uma nova perspectiva ética sobre
0s acontecimentos historicos ao incluir uma significativa carga de emocgdes, pois, de
acordo com Fraser (2001, p. 8, tradugdo nossa), “[...] a esséncia afetiva da memoria abre
0 caminho para a encarnacdo do passado e sua renovagao através das relacdes de amor e
humaniza¢do mutua”. Tal aspecto remete a retomada redentora do passado discutida
pelo filésofo Walter Benjamin.

A rememoracdo do passado contida no romance confirma que, por meio do “[...]
movimento mesmo da linguagem onde as ‘coisas’ sO estdo presentes porque ndo estao ai
enquanto tais, mas ditas em sua auséncia” (GAGNEBIN, 2007, p. 5), narragdo e historia
se conectam em experiéncia dialética de mundo para o sujeito que seja social e
historica, ndo mais abstrata e homogénea de acordo com a tradicdo positivista. O tempo
historico foi apreendido “[...] em termos de intensidade e ndo de cronologia”
(GAGNEBIN, 2007, p. 8) e desenvolvido na obra dentro de uma relagdo com o tempo
ciclico dos corpos, foco de tenséo.

Deve-se ressaltar que as personagens insolitas Rosa, Marcos e Barrabas, uma
espécie de cachorro gigante que é trazido por Marcos, sdo 0s “ruidos”, de acordo com
Laurie Finke, contra a narrativa linear em A Casa dos Espiritos dominada pela voz de
Esteban Trueba, e representam os discursos marginalizados ou excluidos como néo
significativos que problematizam o que € considerado verdade historica, ainda segundo
Finke (apud PINET, 1998, p. 56, traducdo nossa). Somente através da recorréncia a
memoria, a construcdo discursiva da identidade de tais personagens falecidos torna-se
efetivada.

Rosa Del Valle, irmd@ de Clara, é conhecida por sua beleza exotica. A
personagem tem os cabelos verdes, tom de pele com reflexos azulados, “[...] a lentiddo
dos movimentos e o carater silencioso [que] evocavam um habitante aquatico”
(ALLENDE, 1995, p. 5), caracteristicas que associam a personagem ao mar. Ja Marcos
tem caréter sonhador e aventureiro; no entanto, destacam-se seus dentes de tubardo, a
presenga de “mar” em seu nome ¢ o fato de ele ter trazido Barrabas, cachorro de Clara,
por via maritima. A influéncia do mar nessas personagens simboliza a dindmica da vida,
que Chevalier e Gheerbrant (1986, p. 689, traducdo nossa) definem como “[...] um
estado transitorio entre 0s possiveis insolitos e as realidades solitas, uma situagdo de
ambivaléncia gerada na incerteza e que pode resultar em um final tragico”. Assim,

mesmo com a morte gratuita dessas personagens, o insolito ndo morre com eles: A Casa
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dos Espiritos encerra-se por meio de referéncia a chegada de Barrabas por via maritima,
0 mesmo evento que introduziu o enredo. A relevancia do realismo maravilhoso na
escrita de Allende estd configurada em sua transgressdo do real (ambiente opressivo
construido no romance). Nota-se que a figura biblica de Barrabas é utilizada para ligar
todos os discursos das personagens marginalizadas no romance, 0 que ameaca O
discurso oficial desde o inicio da narrativa ao contrapor-se a dicotomia crista retratada.

Rosa, Marcos e Barrabas sdo personagens retomados gracas ao trabalho de
coleta de Alba dos cadernos de sua avé que ndo pereceram diante da violéncia e lhe
serviram depois para compor a sua narrativa. O processo de escrita de Alba é citado no
seguinte trecho:

Alba tentou obedecer & avo, mas logo que comegou a apontar com o
pensamento, o canil encheu-se de personagens da sua histéria, que
entraram atropelando-se e envolvendo-a nas suas anedotas, nos seus
vicios e virtudes, esmagando 0s seus propositos documentais e
deitando por terra o seu testemunho, intoxicando-a, exigindo-lhe,
apurando-a, e ela anotava as pressas, desesperada, porque a medida
gue escrevia uma nova pagina, ia-se apagando a anterior. Esta
atividade mantinha-a ocupada. A principio, perdia o fio com
facilidade e esquecia na mesma medida em que recordava novos fatos.
A menor distracdo ou um pouco mais de medo ou de dor,
emaranhavam-lhe a histéria como um novelo. Mas logo inventou um
codigo para recordar com ordem, e entdo pdde entrar no seu proprio
relato tdo profundamente, que deixou de comer, de se cocgar, de se
cheirar, de se queixar, e chegou a vencer, uma por uma, as suas
indmeras dores (ALLENDE, 1995, p. 449).

Na passagem acima, Clara, que ja havia falecido, aparece em sonho para Alba,
incentivando-a a escrever quando a personagem se encontra nos pordes da ditadura que
dominou o Chile entre 1973 e 1990. Nesse trecho, constata-se como Alba reconhece que
linguagem e memoria se descontroem mutuamente para constituir a verdade sobre o
passado ou sobre o presente, como a descontinuidade de um caleidoscépio. Segundo
Joél Candau:

Parece indiscutivel que ‘completamos nossas recordagdes com a
ajuda, ao menos em parte, da memoria dos outros’. A reconstrugdo de
uma recordagdo passa pelas circunstancias do acontecimento passado
e, por conseguinte, dos marcos sociais ou coletivos entre os quais se
encontra a linguagem, o marco social que apresenta as maiores
restricdes: as convencgdes verbais, as simples palavras que a sociedade
nos propde tem um poder evocador e proporciona o sentido desta
evocacdo como, por outra parte, qualquer concepcdo (CANDAU,
2006, p. 65).
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O que se destaca na escrita da memoria € o instante em que o fato histérico se
mostra como campo de forgas polarizadas, ja que € no espaco do pordo que Alba tem
sua primeira experiéncia sexual e amorosa (um lado do espelho) e € estuprada (o outro
do espelho). Segundo Fraser (2007), tal efeito de linguagem e memaria contribui para
marcar a intensidade emocional e universalizar a experiéncia. O pordo é
simultaneamente o lugar onde, durante sua infancia, Alba exercita sua criatividade,
explora e brinca com objetos esquecidos. Ainda segundo Fraser (2007, p. 57, traducgéo
nossa), “[...] quando crianga, Alba desce ao pordo para ligar a memoria da familia e o
seu proprio papel criativo e renovador, construindo e solidificando sua identidade”.
Portanto, no momento em que o ambiente e a propria linguagem surgem desconhecidos
para a personagem, favorece-se uma relacdo de subversdo critica em que o0s
fundamentos da alienacdo podem ser revelados. Do mesmo modo que explorava objetos
esquecidos no pordo, Alba propicia uma experiéncia especulativa e simultaneamente
prética para seguir em frente, ja que sua escrita € voltada a si mesma e ao méagico, ndo a
racionalidade cotidiana. De acordo com Chiampi (2012, p. 44) em nota de rodapé, “a
ciéncia difere da magia apenas quanto aos resultados praticos, ndo quanto ao género de
operagdes mentais”. Registra-se, em vista disso, que tal processo de escrita, que se da no
pordo da ditadura, busca indefinidamente o poréo de sua infancia ndo para restaurar este
momento, mas para renova-lo enquanto experiéncia, o que confronta o esquecimento.

Trata-se de uma acdo que permite que o passado esquecido ou recalcado seja
retomado no presente. Nao € um dizer de fato, mas um desvelamento da elaboracdo do
caleidoscdpio das diferencas, das lacunas e das falhas devido a acdo do tempo que séo
justapostas, em que elementos sociais foram isolados e fragmentados. A verdade da
historia, portanto, pertence a ordem da construcdo das imagens que sofrem a tensdo de
configurac@es estaticas e detalhistas (também carregadas de temporalidade) que tentam
dominé-la, mas a verdade escapa as intengbes e ao controle, uma vez que seu
movimento recomec¢a sempre se dirigindo de volta aos objetos, que ndo podem ser
efetivamente restaurados. Tal dindmica do profundo co-pertencimento do eterno e
efémero que modifica tanto a concepgédo de passado quanto a de presente é referente ao
conceito de origem (Ursprung) de Walter Benjamin, discutido por Jeanne Maria
Gagnebin (2007), que concentra historia e temporalidade nos objetos, nao tratados como
extensdes do tempo, e sim aspectos incluidos num percurso histérico heterogéneo as
suas constituicdes. Trata-se de uma reflexdo do filésofo alemdo sobre a constitui¢do da

modernidade. Desse modo, pode-se dizer que o lugar social da mulher, a partir de uma
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leitura de A Casa dos Espiritos, ndo esta ligado diretamente ao “[...] produto das coisas
que ela faz, [que nunca pode ser totalmente restaurado], mas [ao] significado que as

suas atividades adquirem através da interacdo social concreta” (ROSALDO, apud

SCOTT, 1995, p. 86).

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo, aborda-se o romance A Casa dos Espiritos, de Isabel Allende, com
foco no seu posicionamento critico associado com a memoria coletiva. Para tanto,
investigou-se o procedimento ficcional e narrativo do romance, destacando a presenca
do realismo maravilhoso e de seus simbolos e a construcdo das personagens, suas vozes
e suas praticas dentro dos espagos. Também se relevou a analise da memdria
mimetizada e produzida para compreensdo do fundo histérico da obra, que inclui o
didlogo com eventos da histdria chilena, com o estudo acerca das estruturas objetivas e
subjetivas que permeiam as concepcdes de género.

Defende-se que o romance promove a discussdo a respeito de uma determinada
cultura feminina dentro do sistema patriarcal dominante, que revela novas formas de
lidar com o espago socio-histérico. Ademais, constata-se que a obra pode renovar o
conceito de experiéncia ao abordar memoria coletiva e participar de jogos de
linguagem, explorando o que lhe é residual e silenciado, aspectos que podem fortalecer
subjetividades.

Em A Casa dos Espiritos diversos saberes interagem e sdo compartilhados. Tal
fato ressalta que, mesmo com a ameaca da barbarie, a literatura de Isabel Allende
contribui para novas perspectivas, pois seu conhecimento produzido torna-se uma
espécie de monumento. A memdria nela contida configura-se como um caleidoscopio,
articulado pela elaboracdo das lembrangas de personagens atreladas ao testemunho
feminino sobre processos histdricos no Chile. A narrativa ndo forma um passado
inteligivel, mas destaca a escolha entre o que se deve lembrar e 0 que se deve esquecer,
0 que torna viavel atar os fios do passado, processo semelhante ao realizado pela
personagem Rosa, que tecia a maior toalha do mundo como simbolo de sua viséo de

mundo e por isso nunca a concluiu. A Casa dos Espiritos configura-se como um
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exemplar da expressdo feminina e uma forma de conhecimento da realidade socio-

historica.
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