F

Inguas
“letras

Estupos LITERARIOS

ISSN: 1517-7238
Vol. Il n°20

1° Sem. 2010
p. 87-104

A INTERTEXTUALIDADE
) DA OPERA NA
FICCAO DE NELIDA PINON

THE INTERTEXTUALITY OF OPERA IN THE
FICTION OF NELIDA PINON

GOMES, Carlos Magno Santos'

I Doutor em Literatura pela Universidade de Brasilia. Ps-Doutor em Literatura pela Universida-
de Federal do Rio de Janeiro. Docente do Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Univer-

sidade Federal de Sergipe - Campus de Itabaiana. Editor do periddico Interdisciplinar UFS. E-
mail: calmag@bol.com.br.



A INTERTEXTUALIDADE DA OPERA NA FICCAO DE NELIDA PINON

88

ISSN: 1517-7238 V.1l n°21 p. 87 -104

RESUMO: Este artigo analisa como Nélida Pifion constréi uma leitora femi-
nista no romance A for¢a do destino (1978). Essa obra destaca o papel da
escritora contemporanea ao ler os cldssicos de um lugar pés-moderno e
feminista. P6s-moderno por descentrar os elementos estruturais do texto,
feminista por se opor a todo tipo de opressao da mulher. Neste romance, a
narradora reconstrdi a trajetéria das personagens Alvaro e Leonora, prota-
gonistas da 6pera homonima de Giuseppe Verdi, a partir de sua devogao
por elas, por isso passa a ser um relato passional e original. A narrativa de
Pifion é construida de um lugar parédico e irreverente que atualiza o
enredo de Verdi. Trata-se de uma metanarrativa em que a narradora dialoga
com seus personagens e seu leitor. Nesse caso, a referéncia a 6pera de Verdi
¢, na verdade, a exploragdo de arquivos artisticos e culturais de acordo com
os interesses da narradora. Metodologicamente, este trabalho se pauta na
exploracdo das intertextualidades presentes nessa obra e nos estudos de
género para valorizar o lugar de fala da escritora como préprio da cultura
feminista contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: Intertextualidade; Metanarrativa feminista; Opera; Nélida
Pifion.

ABSTRACT: This article examines how Nélida Pifion builds a feminist reader
in the novel A for¢a do destino (1978). This work highlights the role of the
contemporary writer to read the classics from the post-modern and feminist
places. Post-modern because it decentralizes the structural elements of the
text, feminist because it opposes to any kind of women oppression. In this
novel, the narrator reconstructs the trajectory of the characters Alvaro and
Leonora, homonym protagonists of the opera by Giuseppe Verdi, based on
her devotion by them, because of this, it becomes a passionate and original
reporting. The narrative of Pifion is built from a parodist and irreverent
place that updates the plot of Verdi. This is a metanarrative in which the
narrator dialogues with her characters and reader. In this case, the reference
to the opera by Verdi is, actually, the exploration of artistic and cultural
archives in accordance with the interests of the narrator. Methodologically,
this paper is guided by the exploitation of intertextuality present in this work
and in gender studies to enhance the speaking place of the writer as a real
part of contemporary feminist culture.

KEYWORDS: Intertextuality; Feminist metanarrative; Opera; Nélida Pifion.

A intertextualidade com os cléssicos da literatura uni-
versal faz parte da construcao literdria de Nélida Pifion, uma
das mais atuantes escritoras brasileiras do inicio do século
XXI. Com duas obras lancadas nesta década, Pifion tem se
projetado de um lugar artistico irreverente e renovado. Sua
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literatura tem transitado entre o texto artistico e o ensaistico
com a mesma desenvoltura para ler a tradi¢do cultural herda-
da. Em Vozes do deserto (2004), a narrativa arabe Mil e uma
noites ganha uma versao parddica atualizada, na qual, apds
adiar inimeras vezes sua aguardada morte, Sherazade se vé
livre para viver novas relacdes afetivas fora do dominio mas-
culino.

No campo ensaistico, Aprendiz de Homero (2008) pode
ser vista como uma poética intertextual quando propde rele-
var as fontes literdrias e culturais onde Nélida Pifion busca
inspiracdo. Esse livro traz uma coletdnea de ensaios que pas-
seia pelos textos classicos da literatura universal. Neles, as
herangas de Homero e de Cervantes, entre outros autores con-
sagrados, sdo destacadas como influéncias da forma como
sua narrativa € construida. Assim, Nélida Pifion, esteticamente,
assume um lugar de oposi¢do ao original, aspecto muito
marcante para a arte pés-moderna.

Com a exploragdo da intertextualidade com os cldssi-
cos, a autora sugere o uanto o papel da leitora é fundamental
para entendermos sua criacdo artistica. Por isso, torna-se
relevante estudar a forma como o discurso da mulher moder-
na se destaca nessa relagdo entre textos. Ora, ao fazer refe-
réncia a obras ja consagradas, Pifion deixa diversas possibi-
lidades para o estudo da leitora em suas obras. Essa mulher
respeita o passado, valorizando seu contexto atual.

Tal retomada de temas cldssicos ganha uma peculiari-
dade em sua fic¢do por haver um engajamento com as causas
femininas. Ideologicamente, a forma como essa escritora tem
incorporado a tradicdo destaca-se pela postura contestadora
Que suas protagonistas assumem ao se colocarem fora da or-
dem. Apesar de reconhecer e valorizar a heranga cultural, ela
projeta um lugar de recepcao renovado, Quando parodia mu-
Iheres que, além de ndo se submeterem aos papéis submissos
e frageis, opdem-se a ordem estabelecida pelo sistema patri-
arcal.

Partindo dessa premissa, este artigo identifica as prin-
cipais estratégias intertextuais entre o discurso da opera e o
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processo narrativo de Nélida Pifion em A forca do destino
(1978), obra homénima de uma 6pera do compositor italiano
Giuseppe Verdi. No primeiro momento, destacamos as carac-
teristicas pés-modernas desse romance. No segundo,
enfatizamos o quanto as questdes ideoldgicas feministas es-
tdo por trds do jogo de recriagdo. Ao produzir uma obra
metanarrativa e parddica, a autora atualiza o texto anterior.

Na opera de Verdi, o enredo gira em torno do amor
impossivel entre Alvaro e Leonora, casal separado pela aci-
dental morte do Marqués de Calatrava, pai de Leonora. Carlos,
irmdo de Leonora, jura vingar a morte do pai. Entre vérios
desencontros, Alvaro alista-se no exército espanhol, enquan-
to Leonora isola-se num mosteiro. Em um encontro inespera-
do dos trés, Alvaro fere fatalmente Carlos, que antes de mor-
rer ainda tira a vida de Leonora com um punhal, cumprindo
seu juramento.

Esses fatos tragicos ganham uma versdo bem divertida
na obra de Nélida Pifion. No romance, a perspectiva afetiva da
narradora se destaca Quando ela tenta escrever esse enredo a
partir de uma proximidade muito particular. Na versao brasi-
leira, o papel da leitora se confunde com o da autora com o
desdobrar da narrativa.

Assim, em A for¢ca do destino, ao recontar 0 mesmo
enredo por um prisma escancaradamente parédico, Pifion as-
sume um lugar contemporaneo de producao cultural. Uma das
peculiaridades da sua versdo € a ruptura da verossimilhanca
interna da obra, quando a narradora e as personagens se re-
voltam contra o texto que estd sendo narrado.

Esse tom parddico estd exposto no jogo metanarrativo,
no qual narrar e brincar se confundem: “Verdi quis cobri-los
[Leonora e Alvaro] de misica, sangue e marshmallow, pelas
salas do mundo, porque amava Quem nascia em Sevilha” (FD,
p. 15). * Tais comentdrios cheios de humor revelam a posicdo
da leitora contemporanea. Uma mulher que fala da 6pera como
um espetdculo e ndo como uma obra de arte. Com tal estraté-
gia, ela escancara o proprio fazer literario e faz da ficcdo um
espaco de auto-questionamento estético.
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Ao questionar o proprio fazer literdrio, observamos a
forca da intertextualidade dessa obra. Esse didlogo entre 6pe-
ra e literatura ndo € simples, hd uma tensdo entre os dois
geéneros. As personagens de Verdi ganham uma versdo
irreverente ao entrar em choque com a narradora, como Ques-
tiona Alvaro: “Sabe mesmo contar uma histéria, Nélida? Sua
maior preocupacdo era Que inventasse um espago onde ndo
estivesse ele incluido. Ou que o descrevesse de modo a que
nem os vizinhos o identificassem” (FD, p. 1l).

Com essa brincadeira, a narrativa aponta uma saida
estética por meio da recriagdo cheia de humor. O papel da
cronista e sua importancia para a narrativa ficam abalados
também quando Alvaro a descreve como uma jornalista meca-
nica: “Quem € Nélida? Uma cronista do Rio. Redige para um
matutino local” (FD, p. 76).

Nesse processo, a intertextualidade e a
metanarratividade se confundem, pois a0 mesmo tempo em
Que narra sua historia, a cronista faz algumas observacdes
sobre o texto que estd sendo escrito, denunciando a forma
como essa narrativa se desdobra. Logo, o leitor pode deduzir
Que “o romance apresenta duas historias imbricadas a das
personagens e a histéria do livro se fazendo” (ZOLIN, 2003,
p. 112).

Nesse sentido, as fronteira da escrita e da nova leitura
se confundem e nada fica mais exposto do qQue a oposigdo a
mimeses tradicional: “Ndo penso que Leonora e Alvaro ce-
dam-me depoimentos completos... A tudo se pode emendar
ou corrigir, com sintaxe nova. Umas distracao, e tomo a en-
cruzilhada que convém apenas ao imagindrio popular” (FD,
p. 15).

Segundo Eduardo Coutinho (2005, 171-2), a arte p6s-
moderna, entre outras caracteristicas, destaca-se pela
metanarratividade, a polifonia de vozes, a consciéncia
hiperbdlica e a parddia. Essa caracteristicas podem ser en-
contradas na mesma obra ou separadamente. Nesse sentido,
podemos dizer que A for¢a do destino desenvolve a
metanarratividade propria da arte pés-moderna pelo sofisti-
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cado jogo entre o texto narrado e as cenas da opera.

Além dessa caracteristica, esse texto possui também a
polifonia de vozes, tanto as do passado e como as do presen-
te, a consciéncia hiperbdlica, na forma exagerada como a au-
tora se diz apaixonada por sua personagens, e, sobretudo, o
cardter extremamente parddico da versdo da obra de Verdi.

Além disso, esse romance pde “em discussao seu esta-
tuto” de obra de arte (VATTIMO, 2002). A estética pos-mo-
derna fala antes dela mesma do que de qualquer outra coisa.
Essa discussdo estd presente de diferentes formas: no fato de
o texto anunciar a obra de Verdi e fragmentar o enredo narra-
do, ou quando a cronista dialoga com suas personagens.

Assim, o lugar de fala da escritora € questionado por
meio da intromissdo autoral e da metanarratividade. Salta aos
olhos a performance hiperbélica da narradora que, ao recontar
a histéria, questiona o estatuto artistico por meio da
“ironizacao dos géneros literdrios, como reescrita, como po-
ética da citagdo etc.” (VATTIMO, 2002, p. 42).

A postura da narradora de brincar com o texto que re-
escreve € prépria de uma performance pés-moderna, pois na
transcri¢do do texto operistico, o lugar da artista contempo-
ranea se sobressai pelas rupturas estéticas propostas. Cabe
também destacar que, na tensdo entre o texto narrado e o
texto escrito, temos uma experiéncia artistica pioneira em Que
o lugar da atualidade se projeta como o espaco de
desconstrugdo e de renovacdo do texto recepcionado.

Portanto, A for¢a do destino pode ser classificada como
uma parddia pela dinamica dessa representacdo e por acres-
centa novos angulos ao texto de Verdi. Esteticamente, ela frag-
menta e diminui as fronteiras textuais entre diferentes géne-
ros artisticos e narrativos: a cronica, o romance, a 6pera, o
teatro, a musica etc. Nesse sentido, podemos dizer que hd
uma nova forma desse texto ser re-escrito, jd Que em arte
“Quando a repeticao acontece sacode a poeira do texto anteri-
or, atualiza-o, renova-o e (por que ndo dizé-lo) o re-inventa”
(CARVALHAL, 2003, p. 54).

Com a representacdo de personagens tiradas da 6pera,
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Nélida Pifion coloca-se como uma artista preocupada em que-
brar os limites da originalidade da obra de arte. Tal didlogo
abre metaforicamente o contetdo do romance para diferentes
interpretacdes e, principalmente, para se estudar como a iden-
tidade da leitora é construida por esse jogo intertextual.

Ao mesmo tempo em que fragmenta o texto narrado, a
narradora-leitora vai silenciando os recursos préprios da
6pera, um género plural em si. Portanto, a auséncia desses
elementos na narrativa sdao importantes, pois o siléncio da
grandiosidade da dpera reforca o papel da leitora na versdo
brasileira.

Assim, a leitura pés-moderna que a narradora faz da
opera se traduz numa linguagem de fronteira na qual toda a
grandiosidade da opera e de seus recursos artisticos sao si-
lenciados pela metanarrativa, visto Que o préprio fazer litera-
rio passa a ser um dos enredos. Esse jogo funciona como
roteiro de leitura, pois a todo tempo, a narradora avalia sua
posicdo: “Estarei mesmo pronta pra construir e derrubar he-
rois, deflagrar paixdes, insuflar suspeitas, poupando-me de
colocar minha vida sobre a mesma, para qQue testemunhem
contra ou a meu favor?” (FD, p. 16).

Trata-se de uma intertextualidade parddica e pds-mo-
derna, com significados mais instaveis pelo sentido que a
metanarratividade propde como exercicio artistico e possibi-
lita um alargamento das fronteiras ideoldgicas da obra anali-
sada (HUTCHEON, 1989, p. 93).

Lido como uma narrativa pos-moderna, A for¢a do des-
tino € antes de tudo um jogo, um construto artistico Que €
tanto estético, por ndo deixar os significados fixos, como social,
por propor a ruptura dos papeis femininos e masculinos tra-
dicionais. Como visto, o espago da 6pera vai além da frontei-
ra formal quando € explorado como um espaco para Questio-
nar as identidades de género tradicional.

Essa obra pode ser enquadrada como um romance
metaficcional. De acordo com Linda Hutcheon (1991), o ro-
mance metaficcional mistura historia e ficcdo, personagens
histéricas com personagens ficcionais, quebrando a fronteira
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entre esses dois contextos. Nesse sentido, ressaltamos que a
presenca dos autores Verdi e Nélida refor¢cam essa metaficgdo.

Com isso, o cardter de atualizacdo da 6pera fica expli-
cito pela nova condigdo do status de uma narrativa pés-mo-
derna, que prega a fragmentacdo da propria narrativa como
acontece quando a narradora, a cronista Nélida, afirma: “Eu,
no entanto, ignoro por que os [Alvaro e Leonora] elegi com-
panheiros de narrativa. Por ter-lhes sentido o cheiro e o arre-
bato? Mas, basta assim o simples pulsar do coracdo? Tua Se-
vilha, sim, me seduz” (FD, p. 15).

Ao questionar suas opcdes afetivas, a narradora res-
salta sua posi¢do descompromissada com a verossimilhanca
dos fatos narrados. Tal férmula parédica nos revela o lado
hiperbélico de uma narrativa Que brinca com o leitor do titulo
ao (ltimo ponto.

Cabe destacar também que a forca da leitora torna-se
mais visivel Quando passamos a analisar as posicdes de géne-
ro Que a narradora assume. Daf valorizamos o lugar de falar
da escritora Que, normalmente, “Quando visa ser parddica, €
revisionista e revoluciondria” (HUTCHEON, 1989, p. 53).

A fortalecer o elo com o texto de Verdi, Pifion explora
a intertextualidade e a “metanarratividade” como uma negacao
da mimeses social. O ato de narra estd no centro da narrativa
e € sua condicao sine qua non. Tal l6gica interna € guiada por
um narrador pés-moderno qQue sabe que o ‘real’ e o ‘auténtico’
sao construcdes de linguagem (SANTIAGO, 2002, p. 40).

Assim, a fronteira entre a 6pera e o romance fica
implodida, ressaltando a narrativa como um espaco rasurado
pelas artes. A tensdo entre fato ficcional e fato histérico e a
presenca da narradora ressaltam a diferenca entre o texto que
estd sendo escrito e o texto original. Com isso, essa pardodia
rompe com as fronteiras estéticas, ja que “imitando a arte
mais qQue a vida, a parddia reconhece conscientemente e
autocriticamente a sua propria natureza” (HUTCHEON, 1989,
p. 49).

Como jé dito, isso se torna mais paradoxal pelo fato de
os autores, Verdi e Pifion, passarem a ser personagens
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ficcionais. Tais referéncias enfatizam a preocupacdo de rup-
tura com a forma romanesca tradicional. Os dois autores sdo
convidados a participar da encena¢do que estd sendo
reproduzida na escrita do romance.

A confusdo de textos, ora o romance, ora a 6pera, pede
um leitor muito atento ao jogo dessa experimentagdo. Cabe
aqui uma nota de esclarecimento sobre esse enredo. Os fatos
trdgicos que separam Leonora e Alvaro acontecem entre
Espanha e Italia. Na versdo de Verdi, ha um tom nacionalista
ao retratar o espaco italiano em um contexto da unificagdo
desse pais. Assim, a personagem Nélida brinca com todas
essas referéncias que fortalecem seu lugar de dona da histo-
ria.

Assim, a irreveréncia presente na ruptura cronoldgica
e geografica do enredo original também fortalecem seu lugar
de leitora. Para isso, a narradora faz um complicado passeio
no tempo: “hospedo-me justamente em décadas que ndo lhes
dizem muito respeito. Pernoito nessas cidades vazias do tem-
po e, ali, entre sua gente, o que deles resta, ouco histdrias,
seus encantos persuadem-me a ndo esquecé-los” (FD, p. 41).

Entre tantos espagos, a narradora deixa claro qQue a
confusdo de referéncias geograficas e cronoldgicas é propo-
sital, jd& que rompe com todas as posicdes fixas: “Eis-me a
pisar solo italiano, a bota histérica, com vinho e vinagre que
remontam aos fenicios” (FD, p. 78) e “Deixo a Italia por cin-
co minutos, Espanha me reclama” (FD, p. 79).

Ao brincar com suas posicdes espaciais e temporais, a
obra detona a dimens3o ficcional de tempo e espaco para pro-
por a fragmentagdo dessas instancias narrativas como marco
de seu relato. Por isso, o fato de implodir o espaco fisico e o
tempo da narrativa é denunciado pela ambiguidade de sua
posicdo: “Minha narrativa € porosa mas nada to forte que lhe
arrisque a autonomia. Ensinou-me a tragédia a exemplaridade
do herdi, seu encontro marcado com a morte” (FD, p. 26).

Todos esses recursos revelam um jogo entre o Que estd
sendo encenado e o que estd sendo escrito. Com esse roteiro,
o texto de Verdi passa a ser uma rede Que aprisiona a narrado-
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ra, pois ndo pode escolher um destino para suas persona-
gens. No méximo, ela traca suposi¢des para o futuro do preté-
rito, tempo indigno da narrativa que elabora.

A narradora tenta se esquivar de seu papel de autorida-
de, ao assumir o papel de espectadora da opera: “Que fique
bem claro que ndo decidi mata-la” (FD, p. 98). Ora, se ela
mesma conta a historia Que estd sendo narrada, cabe a quem
decidir sobre suas personagens? O proprio narrador, mas como
ndo se trata de uma narrativa tradicional, ela disfarca seu
papel de artista, num jogo de ndo se responsabilizar por nada.

Tal forma de colocar diversos contextos histéricos e
artisticos lado a lado ndo € fruto de uma simples colagem.
Pelo contrario, exige uma performance inovadora, visto que
“o ‘didlogo’ entre os textos ndo ¢ um processo tranquilo nem
pacifico, pois, sendo os textos um espaco onde se inserem
dialeticamente estruturas textuais e extratextuais, eles sdo um
local de conflito” (CARVALHAL, 2003, p. 53). Com a inclusdo
de diversos momentos temporais, a fragmentacdo espacial
fortalece a versdo atual.

A posicdo central da narradora sintetiza o lugar de o
encontro de culturas. Daf o destaque para o espaco pos-mo-
derno, que nao deixa de lado as tensdes da representacao das
mulheres modernas, j Que opta por “um conjunto de marcas
dissimilares a modelar e produzir: uma elaboracao miiltipla
Que inclui o género em uma combinacdo varidvel de
significantes heterogéneos, que entrelaca diferentes modos
de subjetividade e contextos de atuacdo” (RICHARD, 2003,
p. 150). Justamente por meio dessa subjetividade na escolha
dos contextos, a cronista Nélida projeta seu lugar de resis-
téncia.

Ora, o texto da dpera € usado a favor de um jogo narra-
tivo Que mantém em suspensdo qualquer conceito de ordem e
hierarquia dos elementos narrativos. Com a énfase na
desconstrucdo do enredo tradicional, o romance mostra-se
parddico, pois “a narrativa € apresentada apenas como narra-
tiva, como a sua propria realidade — isto €é: como artificio.
Muitas vezes, o comentdrio narrativo ou um espelho auto-
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refletor interno assinalard este duplo status ontoldgico ao
leitor” (HUTCHEON, 1989, p. 46).

Assim, a perspectiva estética se impde a medida que o
enredo da dpera vai se tornando apenas um contorno do ro-
mance. A partir da visdo da cronista, o espetaculo vai sendo
montado ambiguamente, ora respeitando seus interesses, ora
o enredo proposto por Verdi. Com isso, observa-se uma re-
presentacdo da escritora extremamente auténtica pelo carater
de descentramento Que essa narrativa propde.

Apesar do tom de brincadeira Que atravessa os dialo-
gos improvisados pela cronista, o leitor encontra uma refe-
réncia a um texto Que estd sendo escrito desde os primeiros
didlogos dos protagonistas: “Presta atencdo, Leonora, se o
velho ndo aparece, como levaremos a nossa historia adiante?
De que material Nélida vai dispor para registrar em seus anais
as nossas vidas?” (FD, p. 09).

A consciéncia que faz parte de uma narrativa e ndo da
6pera aponta o Quanto o romance traduz o lugar de desloca-
mento das fronteiras textuais. Sua enuncia¢do funciona como
um espaco intertextual, no qual o encontro de culturas e ide-
ologias ¢ feito pelo prisma pos-moderno, pois “a textualidade
¢ reinscrita na histéria e nas condi¢des sociais e politicas do
préprio ato discursivo” (SANT'ANNA, 2000, p. 32). Esse
espaco ndo € neutro, nem despolitizado, visto Que a voz da
escritora brasileira, que desloca a cultura operistica, prevale-
ce e se impde como novo lugar de fala para a heranga cultural.

As interferéncias das personagens no jogo da narrati-
va, além de apontar a fragmentacdo da forma tradicional, atu-
alizam o lugar de recepcdo e, por consequéncia, o espaco de
encontro dos dois textos: o romance e a opera. Isso estd dire-
tamente relacionado ao fato da narradora encenar com as per-
sonagens da 6pera uma versdo qQue brinca com os sentidos
tragicos. Leonora, mesmo quando estd morrendo, pede para a
narradora ndo se meter na tragédia dela: “Este é um assunto
de familia, entre Carlos e mim” (FD, p. 97).

Além desses diversos elementos estéticos, essa obra
apresenta uma visao cultural importante para os estudos de
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género. Sua personagens possuem identidades fragmentadas
e perdem algumas caracteristicas originais do texto original.
Alvaro, em muitas passagens, fala como se fosse um jovem
brasileiro tentando conquistar sua namorada. Em outras, age
com ar de galhofa, mostrando aspectos préprios de uma iden-
tidade jovem. Isso fica visivel quando se refere a cronista
Nélida como uma “macaca velha” e se justifica: “expressdo
qQue vai usar em duzentos anos, € s6 esperar para ver, nao
sabe vocé que a lingua é um fendbmeno da moda, correspon-
dente a uma saia, um gorro, um leque, o modelo de carrua-
gem” (FD, p. 10).

A criticidade Que os protagonistas revelam atualiza suas
identidades. Tal capacidade de deslocamento temporal fica
mais nitida quando eles tentam Quebrar os papéis tradicionais
que lhes foram impostos na opera. Essa perspectiva fortalece
a versao parddica feminista. O tom jocoso da nova versao
deixa claro que se trata de uma releitura bem humorada do
texto de Verdi. Na versdo de Pifion, o riso ndo pode ficar de
fora, principalmente quando a narradora brinca com a sexua-
lidade dos protagonistas, sugerindo-lhe um comportamento
qQue a épera ndo menciona.

Assim, a ruptura com o padrdo das referéncias de geé-
nero também denuncia a postura lidica do texto. Por exem-
plo, a forma como Alvaro implora para a cronista romper com
o enredo tradicional, atualiza sua vontade de ficar em paz
com a amada: “Por favor, Nélida, corta logo esse papo... Nao
Quero brigar, s6 quero a garota, o Que ndo € pedir muito.
Deixa o Verdi na mdo e me salva, depressa” (FD, p. 22). Nes-
se tom de conversa entre amigos, as identidades de género se
atualizam.

Ao valorizar o discurso da sexualidade, a autora poe
em suspensdo as identidades de género. Além de construir
uma Leonora feminista, ha muitos detalhes insinuantes e pro-
vocantes inseridos no relato da cronista. Um deles estd na
possibilidade de um amor incestuoso entre os irmados Carlos
e Leonora. Descrito em um tom de galhofa, a narradora insi-
nua diversos comportamentos transgressores, inclusive langa
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diavidas acerca da virilidade do irmdo da protagonista, Carlos,
Que “sempre brincou de bonecas com Leonora” (FD, p. 97).

Todavia, nem s6 Carlos ganha uma identidade diferen-
te do vingativo personagem de Verdi. Numa performance am-
bigua, Alvaro ¢ descrito ora como um homem viril perfeito,
ora como um homem prudente que adia o contato fisico com
sua amada. O tom irdnico, presente nas duas descri¢des tam-
bém possibilita a fragmentacdo da identidade masculina. Mes-
mo assim prevalece a imagem de um conquistador compulsi-
vo: “Dom Alvaro € carnivoro, aprecia carne crua e sofrida.
Ndo teme os ruidos das vitimas. Como mach@o, ndo se habi-
tuou a eleger, o corpo tornou-se uma agéncia Que presta ser-
vigos a partir do momento que lhe rocem a pela” (FD, p. 22).

Com isso, o romance quebra a fixidez da identidade
sexual das personagens para lancar dividas sobre suas vidas
intimas. O mesmo Alvaro que parece insacidvel, se coloca
prudente durante a fuga: “s6 poderemos trepar longe da casa
de seu pai” (FD, p. 16). Dessa forma, tanto a virgindade de
Leonora quanto a virilidade de Alvaro sdo colocas em xeque
pela narradora. Com esse questionamento da identidade de
género, o leitor pode perceber o Quanto a recep¢do estd sen-
do privilegiada.

Como visto, o tom parédico estd presente no desloca-
mento identitdrio das personagens. Com isso, a producdo li-
terdria se coloca como uma produgdo cultural, pois a maior
flexibilidade da identidade de género € um “efeito de signifi-
cacdo” produzido pelo discurso cultural e rompe com o
determinismo da relacdo sexo/género (RICHARD, 2003, p.
137). Com essas novas caracteristicas, o romance privilegia
uma oposi¢do as identidades fixas ao ndo repetir a identidade
de género como algo natural, mas sim como uma construto
flexivel. Ora, a irreveréncia e os exageros na construcdo da
sexualidade de Alvaro e Leonora funcionam como uma critica
ao universo patriarcal do contexto da dpera.

Dessa forma, pode-se dizer que a literatura como um
produto cultural é também um produto de género e a posicao
pos-moderna da narradora releva o qQuanto a fragmentacao
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das identidades dos protagonistas torna-se uma boa estraté-
gia de revisao cultural.

Portanto, esse romance apresenta uma pratica cultural
de revisdo, pois joga com a sexualidade das personagens ro-
manticas de Verdi, jd Qque em uma perspectiva de género, “a
figura feminina central da dpera italiana, fragil, vulnerdvel ¢é
retratada como vitima, no romance de Pifion, libertaria, auda-
ciosa, astuta e sedutora” (ZOLIN, 2003, p. 113). A Leonora do
romance ¢ uma mulher contemporanea da cronista Nélida,
contudo aprisionada a um texto operistico do século XIX.

No romance, a identidade de género ndo se constitui
por meio de uma relagdo plena, univoca e transparente, pelo
contrario, a divida passa a fazer parte das performances das
personagens centrais. Dessa forma, podemos dizer que essa
obra incorpora um passado cultural herdado, como texto
deslocante, flexivel aos interesses da mulher contemporanea
e ressalta um espaco pés-moderno, no qual se pensa “o femi-
nino em tensdo com o marco da intertextualidade cultural e
ndo como uma dimensdo que deve se manter isolada, ausente
dos processos de normativizacdo da cultural” (RICHARD,
2003, p. 136).

Portanto, a 6pera €é usada como pano de fundo para
uma leitura feminista, uma vez que Nélida Pifion vai além da
metalinguagem p6s-moderna para privilegiar a construcdo de
identidades descentradas, tanto no caso da narradora, como
no das personagens. Nesse jogo intertextual, a representagdo
da cronista assinala a diferenca e destaca o dinamismo textu-
al, no qual a voz da mulher contemporanea se sobrepoe.

Essa versdo parddica torna-se auténtica Quando pensa-
mos na ideia do texto parodiado como a de um filho buscando
sua legitimacdo social, pois a parddia “é um filho rebelde,
qQue quer negar sua paternidade e Quer autonomia e maiorida-
de” (SANT'ANNA, 2000, p. 32). A presenca da cronista assi-
nala essa rebeldia de uma obra que quer sua independéncia.
Uma rebeldia estética prépria de textos pés-modernos.

Nesse sentido, o romance de Pifion apresenta uma pro-
funda reflexdo sobre o ato de criar como um jogo de citagdes



ISSN: 1517-7238 V.1l n°21 p. 87 - 104

Que ndo significa s6 o que estd no texto. Essa polifonia de
vozes estéticas e culturais nos possibilita um olhar para além
do texto artistico, uma vez que um signo pode ser lido por
meio de uma cadeia de significados que ele sugere Quando em
contato com outros textos. Para o leitor Que ndo conhece as
referéncias histérico-culturais da producdo de Verdi, fica im-
possivel o reconhecimento desse banquete de citagdo que A
for¢a do destino traz.

Mesmo com uma narradora Que se expde mais Que a do
primeiro criador, numa provocagdo parddica, essa obra funci-
ona como um segundo texto, pois sua assung¢do se dar por
meio da comparagdo. Como visto, a consciéncia parodica €
explicita do titulo a0 nome das personagens. A novidade esta
na escolha do espaco textual como préprio para a encenacao
da 6pera. Nessas colagens interculturais, ressalta-se que o
enredo que prevalece ndo € o do texto original, mas sim o
escolhido pela narradora que interage com suas personagens.

Tal jogo de pontos de vista diferentes ressalta o Quanto
esse romance ndo busca apenas repetir o enredo da 6pera,
uma vez qQue esteticamente, o romance se coloca como um
contra-estilo, pois “a parddia foge ao jogo de espelhos de-
nunciando o préprio jogo e deslocando as coisas fora do seu
lugar ‘certo™ (SANT'ANNA, 2000, p. 29). A norma foi que-
brada, o ruido do texto de Pifion foi assinalado como auténti-
co.

Podemos ler o texto de Pifion como a narrativa de uma
encenacdo. Ela descreve uma escritora Que acompanha uma
montagem da opera de Verdi a partir das suas referéncias cul-
turais. Daf se tratar de uma narrativa auténtica, pois pode ser
lida como uma dupla montagem, a do romance e a da 6pera:
“O amor, o arrebato, a aten¢do que nos dispensavam os he-
rois no palco. Naquela terra do imagindrio, simplesmente
prolongdvamos emogdes iniciadas ha séculos, sucediamos a
um passado anterior a n6s” (FD, p. 38).

Assim, podemos dizer que ha duas dperas em jogo
qQue se sobrepdem como uma dnica: a Que € encenada para a
cronista Nélida e a nova Que chega ao leitor por meio da
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identidade da narradora. Como visto, a metanarratividade
enfatiza a condicao de releitura da obra de Verdi “a partir de”,
pois toda a narrativa € contada pela visdo de uma escritora,
uma personagem feminina extremamente contextualizada na
cultura brasileira. Assim, mesmo sem quebrar a sequencia de
fatos centrais da opera, Nélida Pifion apresenta sua versao
subversiva e inovadora pelo destaque ao espago da propria
narrativa, Quer dizer, o encontro entre dois géneros: romance
e opera.

Além disso, o questionamento do estatuto literdrio se
sobressai. Tal forma € uma das marcas da arte pos-moderna
qQue se problematiza, pois “ndo visa a um éxito que lhe dé o
direito de colocar-se dentro de um determinado ambito de
valores, seu éxito consiste, antes, fundamentalmente, em tor-
nar problemdtico esse ambito, ultrapassando, pelo menos
momentaneamente, seus limites” (VATTIMO, 2002, p. 42).
Como visto, no romance de Pifion, essa problematizagdo vai
além da questdo estética, pois articula uma tensdo entre as
velhas e as novas identidades de género.

Assim, como uma producdo contemporanea, A for¢a
do destino € articulado por uma artista Que ndo deixa de lado
as tensdes da representacdo das mulheres modernas, jad que
opta por “uma elaboracdo miltipla que inclui o género em
uma combinacdo varidvel de significantes heterogéneos, que
entrelaca diferentes modos de subjetividade e contextos de
atuagdo” (RICHARD, 2002, p. 150).

Por isso, podemos concluir Que essa obra ndo destaca
apenas os aspectos estéticos. Ela vai além de uma relagdo
entre textos, ja Que as referéncias culturais sdo fundamentais
na nova versdo. A irreveréncia das identidades de género pode
ser lida como um produto do momento histérico vivido pela
escritora.

Com isso, podemos dizer que, para além do jogo esté-
tico, hd uma postura renovadora de representagdes que “nao
correspondem ao mundo, elas devem representar algo mais e,
ao fazé-lo, elas serdo inevitavelmente politicas, sempre oriun-
das de um quadro ideoldgico limitado no tempo e no espago”
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(COUTINHO, 2005, p. 165).

Nesse resgate do passado, a narrativa se afirma como
um espaco de releitura e de revisao por meio da fragmentacao
estética. Pelo assinalado neste artigo, o jogo intertextual do
romance de Nélida Pifion com a 6pera de Giuseppe Verdi pro-
jeta um lugar de recepcdo pdés-moderno com a
metanarratividade, com a fragmentacdo dos discurso ficcional
e com a quebra da identidade de género dos protagonistas.

Além disso, a leitura da dpera desloca as personagens
de Verdi e nega-se a reproduzir uma recepg¢do passiva visto
qQue sua construcdo estética denuncia a condi¢do pés-moder-
na, por ser auto-referencial, e a performance feminista, por
ser parddica.
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