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obra editada em livros e os testemunhos de “primeiras versdes”’, resguardados enquanto
documentacdo arquivistica. Considerando a relacdo entre texto e cena, em face do momento de
consolidacdo de experiéncia modernas, debatemos sobre aspectos em que se cruzam a
materialidade textual e sua relagdo com a vida teatral, e, além disso, 0 panorama e fixacdo de um
canone de sua obra, este Ultimo bastante considerado pela critica a partir das suas pecas
publicadas. Propde-se um estudo de caso, enfocando a obra Festa do Rosario, como demonstracdo
de como a exiguidade documental acaba por revelar dados pertinentes ao fato teatral que, ainda
assim, se revela nas poténcias internas a poética do texto.

Palavras-chave: arquivos teatrais; materialidade textual; Lourdes Ramalho.

Abstract: This analysis examines aspects related to the history of the texts by playwright Lourdes
Ramalho, focusing on her ‘typographic body' as understood through the relationship between her
published works and the testimonies of 'first versions' preserved as archival documentation.
Considering the interplay between text and stage within the context of modern experiences'
consolidation, we explore the intersection of textual materiality and theatrical life. Additionally,
we address the panorama and establishment of a canon for her work, which has been significantly
recognized by critics based on her published plays. The proposed case study centers on the work
'Festa do Rosario," illustrating how the scarcity of documentation reveals critical insights into the
theatrical nature that nonetheless emerge from the internal strengths of the text's poetics.

Key words: theatrical archives; textual materiality; Lourdes Ramalho.

APRESENTACAO DO PROBLEMA E CONTEXTUALIZACAO

Lidar com a historia do teatro € lidar, constantemente, com uma dindmica que se
trava, dialeticamente, entre auséncias e vestigios, pois, se 0 espetaculo teatral ¢ marcado
pela efemeridade, a dramaturgia (vista como obra literaria, do género dramético) é tida
como permanente, supostamente “fixa” em uma pagina (manuscrita, datiloscrita,
impressa). Apesar dessa maxima fazer parte de um lugar-comum, quando se trata das
pesquisas na grande area das artes cénicas, retornamos a ela para compreender a
constituicdo dos arquivos teatrais (de artistas, de fas, privados ou publicos) enquanto
suportes tanto do efémero quanto da permanéncia.

Conforme Rousso (1996, p. 86), a definicdo de arquivo esta relacionada a nogéo
de fontes, na medida em que elas podem ser entendidas como “vestigios do passado que

os homens e o tempo conservaram, voluntariamente ou nao”. Nossa postura, doravante,
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sera voltada a necessidade de compreendé-los (os vestigios) a partir de seu papel na busca

por uma tessitura narrativa, no caso, de uma historia do teatro. Ou seja,

de maneira consciente, deliberada e justificavel, [buscaremos]
elementos comprobatdrios da informagdo a fim de reconstruir
uma sequéncia particular do passado, [com o fito] de analis&-la
ou de restitui-la a seus contemporaneos sob a forma de uma
narrativa, em suma, de uma escrita dotada de uma coeréncia
interna e refutavel, portanto de uma inteligibilidade cientifica
(Rousso, 1996, p. 86).

Ao tratarmos de eventos teatrais, a postura do pesquisador, diante do documento,
conforme o dizer de Le Goff (2013), deve ser a de alguém que desconfia, porque nenhum
documento é in6cuo, uma vez que ele traz marcas da época em que foi produzido, bem
como do momento histérico em que foi manipulado (ou ndo). Nesta direcdo, considerando
gue os eventos teatrais, apesar de serem efémeros, deixam rastros e as fontes, nesse campo
de pesquisa, possibilitam a investigacdo do processo em que se deu, por exemplo, a
passagem de uma obra dramatlrgica para uma obra cénica, podemos investigar a maneira
como tais rastros guardam marcas dos agentes produtores envolvidos, e, também, da
natureza do contexto em que o préprio documento foi produzido.

Assim, o cruzamento de diferentes tipologias documentais, para além do texto
dramaturgico, relaciona-se a um elemento central de nossa pesquisa, i. e., a possibilidade
de construirmos a tessitura de uma historia do espetaculo, entendida como aquela
fundada sobre um modo de compreensdo que vislumbra ndo sé os textos dramatUrgicos,
mas tudo aquilo que circunda os vestigios do fato teatral, lidando, para isso, com a analise
das fontes (Cf. Branddo, 2001). Por este percurso, tal historia pode ser investigada por
meio da pesquisa documental, etapa essa que se desenvolve a partir da organizacao e
coleta de materiais, 0 que, no caso em analise, ocorreu no ambito do arquivo pessoal da
dramaturga Lourdes Ramalho — mantido sob a guarda dos seus herdeiros, na residéncia
onde a autora morou até seu falecimento em setembro de 2019 —, 16cus em que se retinem,

além dos seus textos dramatdrgicos, outros materiais ligados ao seu processo de criacao,
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a montagem e a recepc¢do de seus espetaculos bem como as dindmicas de trabalho dos
grupos aos quais se vinculou.

Infelizmente, ainda se faz necessario apresentar a obra de Maria de Lourdes Nunes
Ramalho (1920-2019) para a maioria dos publicos, atualmente, a despeito de toda a sua
atuacdo teatral por mais de trinta anos. E incontornavel afirma-la como uma dramaturga
que dedicou sua vida a escrever textos para serem encenados, em vista de sua pesquisa
em torno da formalizacdo estética da regionalidade nordestina, por grupos teatrais
envolvidos em seu projeto de “teatro-pesquisa”. Divisados por novos olhares, estes textos
e suas encenacgdes recontariam outra historia do teatro brasileiro que se desenvolve,
mediante dindmicas muito singulares, nos interiores do pais, especialmente na regido
Nordeste.

Ao considerar, portanto, o arquivo dessa artista do teatro, entendemos haver ali a
formalizacdo de uma busca pela construcdo de uma imagem, a saber, nas palavras de

Brandao (2017), a imagem de um “icone de arte”. De tal modo,

esse icone da arte se apresenta como uma entidade original e
universal, capaz de irradiar sensacfes adequadas ao seu tempo,
consegue, em consequéncia, captar 0 interesse dos
contemporéneos. A constru¢do do icone da arte pressupde a
absorcao da imagem da arte do tempo, a resposta as demandas e
exigéncias feitas pela sociedade ao artista, 0 dominio e o didlogo
com 0s cénones, com as ferramentas e com a tradi¢do da arte
(Brandéo, 2017, p. 77).

Assim, entendemos que este movimento interno ao arquivo aponta para a
compreensdo de que o seu produtor (neste caso, a propria autora), pela liberdade de
acumulacao (e, claro, de selecdo), segue critérios acionados por um impulso marcado por
suas necessidades individuais, contrariando uma suposta naturalidade de sua constituicao,
tal qual preconiza grande parte das teorias da arquivologia. Em seus albuns de recortes de
jornal, por exemplo, ha o acionamento de uma agéo de salvaguarda da memoria, uma vez

que a propria dramaturga se apropriou € armazenou as paginas dos jornais, editando-as
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conforme as suas necessidades, em meio as determinacgdes de cunho historico e pessoal,
compondo um registro bastante particular de sua trajetdria na arte. Tais &lbuns
resguardam noticias acerca dos espetaculos e das atividades realizadas pela dramaturga,
reunindo também alguns cartazes, programas de espetaculos, convites diversos,
programacdes de festivais, oficios, requerimentos, certiddes, certificados, diplomas, entre
outros documentos atrelados a producdo teatral. Ou seja, estabelecem um percurso em
vista dos objetos (tomados como fontes documentais) e nascem, primeiramente, dos atos
de “cortar-colar-colecionar” feitos pela mao da dramaturga: uma agdo muito importante
para o pesquisador que se disponha a “ler-manusear-interpretar-narrar”.

O arquivo ¢é, entdo, um lugar capaz de ajudar a preservar uma memoria, tecendo
uma narrativa pelos documentos ali guardados, como se este fosse seu objetivo precipuo,
exigindo uma compreensdo para além da individualidade do sujeito produtor e/ou
acumulador. Portanto, os documentos que formam o, assim chamado, Arquivo Lourdes
Ramalho (doravante, ALR) envolvem 0s registros concernentes a sua participacdo na
cena teatral: como dramaturga em vista de seu processo de criacdo e como alguém que
atuou junto a producdo e ao gerenciamento dos grupos aos quais esteve vinculada
enguanto uma empreendedora cultural.

Entretanto, este importante conjunto documental ainda ndo possui uma
organizacao sistematica, por ordem cronoldgica, tipologias ou por temas especificos,
carecendo de tratamento adequado: os seus varios documentos, atualmente, estdo
subdivididos em pastas e caixas identificadas por indices que indicam “textos
dramaturgicos”; “documentos do Centro Cultural”; “textos para adultos”; “teatro infantil”
etc. Em nossa trajetoria de pesquisa, iniciamos um processo de inventario de tais fontes
arquivisticas, mas, diante dos impasses impostos pela pandemia da COVID-19 e por conta
de certo desacordo entre os herdeiros no que diz respeito ao trato deste importante acervo,
esse trabalho foi interrompido. Naguele momento, a lide ocorreu com uma atengdo maior
as caixas que sistematizam documentacGes de espetaculos, onde estdo consignados

inimeros datiloscritos e textos dramatirgicos digitados.
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E importante anotar que, antes do falecimento da dramaturga, fora desenvolvido,
por iniciativa da sua familia, um trabalho inicial de organizacdo dos materiais disponiveis,
porém este cometimento ndo foi finalizado — o que, apesar de ter promovido algum
avanco em termos de higienizacdo e organizacdo, também acabou descaracterizando a
feicdo inicial de alguns conjuntos documentais: a pessoa (alias, alguem sem formacéo
adequada) antes responsavel por esta demanda desmembrou volumes de recortes,
separando e reelaborando os fragmentos sob outra I6gica. Como resultado daquela acao,
extinguiu-se, pois, a organicidade de alguns dos albuns conforme a composicéo realizada
por Lourdes Ramalho, gerando uma dubiedade, através de um impacto ora positivo ora
negativo no trato e acesso aquele arquivo pessoal — 0 que ainda ndo é possivel de divisar
plenamente.

Apesar de a dramaturga ser a figura central da maioria dos documentos ali
reunidos, compreendemos que eles transcendem a individualidade biografica da
produtora, ja que sdo uma massa probatoria de sua atuacdo na cultura teatral em que
estava inserida: sdo registros da recepcdo de suas pecas editadas, encenadas e,
obviamente, o registro do seu processo de escrita, por conta do enorme nimero de
originais datiloscritos e/ou manuscritos ali presentes (muitos deles, inéditos no mundo

dos livros e dos palcos). Contudo, é urgente se atentar para a compreensdo de que 0s

registros, sob qualquer forma, nos oferecem, em primeiro lugar,
testemunhos de nossas interacBes com 0s outros, no contexto de
nossas préprias vidas e do lugar que ocupamos nas deles — sdo
provas de “nossa existéncia, de nossas atividades e experiéncias”.
Fabricamos e guardamos os registros que compdem um arquivo
pessoal para assegurarmos nosso lugar no presente e no futuro
(McKemmish, 2013, p. 24).

Ao lidarmos com a atuagdo de uma pessoa fisica na producdo de um arquivo, €
mister considerar a desobediéncia a um requerido rigor cientifico naquela producéo. Esta
€ uma questdo a ser observada, justamente porque esses documentos resultam de uma

producdo que ndo obedece a uma logica imposta por instituicGes, por exemplo, e, por
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isso, compreender o carater organico préprio e a falta de rigor cientifico, na lida com o
arquivo da dramaturga, foi uma das primeiras a¢des que afinaram o nosso olhar sobre os
materiais ali disponibilizados. De tal modo, seguimos afirmando que tais documentos
atuam numa dada construcao que denota a sua imagem publica e efetua parte da narrativa
de seu percurso.

Deste modo, um primeiro passo para a descricdo da documentagdo que compde
um arquivo pessoal é ter em mente a percepcao de que a totalidade daquele conjunto deve
ser compreendida pelas articulacdes e 0s nexos estabelecidos nas atividades e funcdes
que os originaram, contextualizando-os. O ALR, nesse sentido, nos da pistas sobre a trilha
percorrida pelos grupos amadores da cidade de Campina Grande, em meio as dindmicas
entre pessoas e instituicdes, a saber a Fundacdo Artistico-Cultural Manuel Bandeira
(FACMA) e o Centro Cultural Paschoal Carlos Magno (CCPCM) — os dois principais
empreendimentos com os quais Lourdes Ramalho esteve envolvida entre os anos de 1970-
1980, que serdo cruzados por outras siglas e denominagdes, como Grupo Feira e Grupo
da SOBREART (Sociedade Brasileira de Educacdo Através da Arte).

H4, pois, uma primeira questdo que aparece na analise dos documentos: Lourdes
afasta-se da imagem de “escritora de gabinete” e passa a ser entendida como uma agente
da cena. Alocada a imagem de empreendedora dedicada a organizacdo da cultura esta o
status que Ihe foi assegurado pela memoria social ainda vigente (que a toma como mais
um daqueles “icones da arte”), ocorrendo uma centralizacdo sobre a sua fun¢do enquanto
dramaturga e sua contribuicdo para o projeto centrado na delimitagdo de um grupo, com
repertdrio coerente (e mais ou menos estavel) — o qual passara por mudangas entre 0s
anos de 1974 e 1977, porém sem se distanciar daquela visdo sobre a regionalidade que

seria sempre seu eixo. Sobre isso, tratamos adiante.
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UMA DRAMATURG(I)A EM PROCESSO

A primeira montagem de um texto ramalhiano de que se tem noticia — antes do
seu mais forte fluxo de escrita e consciéncia autoral, iniciado quando da estreia da peca
Fogo-Fatuo (em 1974, com o grupo cénico da Fundacdo Artistico-Cultural Manuel
Bandeira/FACMA) — ¢ referente a Ingrato é o céu (alids, um texto central para a
compreensdo do desenvolvimento da regionalidade ramalhiana, o qual permanece inédito
e acessivel apenas no ALR) em julho de 1968, pelo grupo TEPABRA - Teatro
Participante (formado por seus filhos e amigos da familia). Depois, em 1971, deu-se a
estreia de outro texto, a saber, O principe valente (também inédito em livro e preservado
em seus arquivos), produzido para uma montagem do grupo da Escola Normal Estadual,
para a segunda edicao do Festival de Teatro Colegial de Campina Grande, sendo este o
primeiro texto a ser enviado a censura federal pela dramaturga, conforme registro dos
tramites presente no Arquivo Nacional (em Brasilia, DF). Em 1975, estreou As velhas,
seu primeiro grande sucesso, coincidindo com o seu afastamento da FACMA, o que leva
a criacdo e consolidacdo das atividades do Grupo Cénico Paschoal Carlos Magno (como
parte do Centro Cultural de mesmo nome, fundado em 1976) e, até 1977, as acdes do
grupo estariam relacionadas as iniciativas da SOBREART, quando Lourdes Ramalho
atuava como delegada da filial do 6rgdo na Paraiba. Nesse interim, convénios com a
Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado da Paraiba (SEC-PB) e com o Servico
Nacional de Teatro (SNT) sdo travados e, como resultado, monta-se A Feira (estreada em
1976) e, logo depois, Os mal-amados (estreada em 1977). Ap6s o desligamento da
SOBREART, o grupo tentou se reorganizar e adotou, em algumas montagens, 0 nome
Grupo Feira, até meados da década de 1980.

Certamente, este € o periodo de maior impacto para a sua producao, a despeito de
ela ter produzido, incessantemente, pelo menos até o ano de 2012. Tanto o € que 0 ALR
reine uma gama de documentos em que se da conta da preocupacdo da autora em gerir

um projeto estético, ao passo em que participa e interfere diretamente sobre ele como
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dramaturga, mas também como professora, membro da FACMA, delegada da
SOBREART, presidente do CCPCM. De outro lado, na lide com essa documentagéo, ndo
se pode olvidar que os processos estéticos desenvolvidos em Campina Grande estavam,
naquele momento histérico (entre 1975-1985), marcados pela instauracéo de convencoes
vinculadas ao modo de sentir e formar uma regionalidade nordestina, instituida nao sé
pelo gosto do publico, mas também pelos editais e estruturas de fomento, fazendo com
que Lourdes Ramalho explorasse os liames tematico-formais em que se localiza a
representacdo da cultura local e um forte didlogo com as matrizes populares.

Assim, mesmo em meio as fontes documentais, a historia dos textos ramalhianos
tem sido tomada a partir da analise de seus livros publicados e pelos testemunhos textuais
que compdem seu acervo — além daqueles localizados junto ao Arquivo Nacional, na
Secdo de Processos Teatrais referentes a censura prévia de textos-espetaculos. De tal
modo, as copias dos datiloscritos, preservadas nos processos censorios, nos possibilitam
cotejar versdes em processo e acessar uma fonte de pesquisa sobre as dindmicas da cena
e da obra dramaturgica ramalhiana, considerando a relacéo entre teatro e cultura teatral.
A documentacdo que comple estes processos censorios nos ajuda a entender a
empreendedora cultural em franca atuacdo — demandada pelos cargos que exerceu junto
aos grupos cénicos e 6rgdos de cultura —, bem como no processo criativo no ambito
dramaturgico, de modo que nos permitem acompanhar as mudancgas ocorridas nas versoes
de um mesmo texto, até chegar a uma “versdo final”.

Temos considerado, em nosso trajeto de pesquisa, a analise de textos escritos-
encenados e, posteriormente, editados em livros, nos quais se “fixa” a aludida versao
“final”: e, aqui, nos referimos especialmente a duas coletdneas. A primeira ¢ Teatro
Nordestino: cinco textos para montar ou simplesmente ler (Ramalho, ca. 1980), em que
aparecem 0s seguintes textos: Fogo-Fatuo (estreado em 1974, depois reescrito por volta
de 1976-7), As velhas (estreado em 1975), A feira (estreado em 1976), O psicanalista
(estreada em 1980) e Festa do Rosario (estreado em 1985, portanto, ainda inédita nos

palcos quando de sua primeira publicacdo). A segunda coletdnea é Teatro popular
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(Ramalho, ca. 1983), em que estdo impressos os textos de A Eleicéo (estreado em 1978),
Guiomar sem rir sem chorar (estreado em 1981) e Frei molambo ora pro nobis (estreado
em 1983). Tal qual a coletanea anterior, esta segunda também foi impressa em grafica
local, havendo lacunas de informacio e catalografia.® Entre estas duas coletineas,
encontramos a publicacdo de Os mal-amados (peca estreada em 1977), editada como
resultado de uma premiacdo estadual, na coletdnea Teatro Paraibano Hoje (A Uniéo,
1980).

Nesta direcdo podemos afirmar que sao os textos editados por Lourdes Ramalho,
notadamente os que dizem respeito as coletaneas mencionadas, que acabam por compor
um canone de sua obra dramatdrgica, como a compreendemos em meados dos anos de
1980, expondo o poder do livro impresso para a tessitura desta operacéo. Interessa-nos,
portanto, os transitos que ocorrem entre o texto dramatdrgico devidamente montado e a
pagina impressa de um livro, o que institui, mediante o poder do livro impresso, a
elaboracdo de uma trajetoria estética, que diz de um duplo movimento: de preservacao da
memoria e de autoconsciéncia autoral, mas que ndo afirma uma falta de mobilidade dos
textos, mesmo quando “fixados” a pagina.

A fim de compreendermos tais transitos, recorremos ao argumento de que, no
ALR, séo poucos os casos da existéncia de diferentes testemunhos de um mesmo texto,
principalmente dos ja previamente publicados, uma vez que as suas versdes primeiras
eram comumente descartadas apds a impressdo de um livro, ou seja, 0s textos montados
no periodo recortado (ou seja, entre 1974 e 1985) e que tiveram uma boa carreira,
circulando em festivais amadores e recebendo alguma visibilidade critica por conta de
suas montagens, foram editados, mas, quase sempre, € impossivel fazer a construcdo de

hipbteses que digam respeito ao caminho do processo da escritura acessando apenas 0

3 E dificil precisarmos com exatidio a data de publicagio dessas duas coletaneas. Contudo, é viavel
especular a data de publicagdo, mediante cotejo de informagdes paratextuais e recortes dos albuns no ALR,
apontando para a possibilidade de enfeixar o periodo de publicagdo nos trés primeiros anos da década de
1980: o primeiro, provavelmente, foi confeccionado antes de 1982; e o segundo em 1983.
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ALR. Por isso, considerar as diferentes fontes para entender esses transitos € basilar para

0 Nosso estudo, como esperamos demonstrar a seguir.

ESTUDO DE CASO

O texto de Festa do Rosario foi estreado nos palcos em 1985, ou seja, a versao
que fora publicada na coletanea mencionada acima e, posteriormente, levada ao palco é a
mesma, constatacdo advinda por meio do cotejo a cOpia que consta no processo censorio
ao qual o texto fora submetido, quando de sua montagem teatral pelo Grupo Feira, ligado
ao ja citado CCPCM, com patrocinio do Governo do Estado da Paraiba. E importante
destacar que, consultando outro processo censorio, datado de 1977, momento em que a
dramaturga solicitou a liberacdo do texto para montagem de A Elei¢do, enviando o
datiloscrito para avaliagdo, ja hd uma mencdo a textos inéditos de sua lavra e, dentre eles
esta, justamente, o de Festa do Rosario.

Ou seja, esse texto, certamente, ja estava escrito anos antes de sua montagem e,
inclusive, da sua publicacdo em livro: talvez, por isso, ele seja bastante mais aproximado
de uma formalizacdo da dialética do tragico-regional, conforme percebida nos textos de
1974-1977. Com base nisso, 0 evento-teatral em torno da montagem de Festa de Rosario
possui algumas peculiaridades que, para o esforco interpretativo envidado aqui, tornam-
se centrais: aquela foi uma peca que, aparentemente, ficou um tempo engavetada,
passando antes pelo processo de edicdo e publicacdo em livro, mas permanecendo inédito
nos palcos até 1985. No programa da montagem, em formato de livreto (in quarto,
totalizando 4 folhas, ao contarmos com sua capa), vemos, logo na primeira folha, a
apresentacdo do titulo da peca, bem como o nome da dramaturga e do grupo (aqui
identificado como Grupo Feira), logo depois, 0s versos que iniciam o Gltimo quadro da

peca, seguido de um texto de Walter Mendonca; na segunda folha, tém-se um texto do
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grupo falando sobre o espetaculo, bem como a reproducdo de alguns excertos criticos

acerca da dramaturgia de Lourdes Ramalho, como podemos ver na figura 1 (abaixo):

Figura 1: Capa e segunda pagina do programa do espetaculo Festa do Rosario [1985]

Centro Cultural Paschoal Carlos Magno

GHUPU FE[HA Al esta Festa do Rosfrio, fruto de ura cansativa busea
A P R E S E N T A de ator em ator, de diretor em diretor. de uma frdua

batalha contra a luta diaria pela sobrevivéncia, contra os
horérios, contra os problemas existenciais de cada um,

FESIn nn “nsn,nln mas, ai estd,..

" A peca tem tudo para ser sucesso:-texto de Lourdes

dz LOURDES BAMALHO Ramalho, roteiro musical do prol. José Claudio, composi-

“Hoje jd faz tanto tempo tor e pesquisador, esperto no assunto. Pela mountagem
que cativeiro acabou passaram Luis Marinho, ( que ndo aguentou as loucuras
mas negro ainda é marcado do elenco) e Emilson Formiga. Usde um nos deixou pre-

h ouisa e explicagio

a eoisa pouco mudou..”" closas normas de vivéncia teatral. Sim, a mootagem €
uma colcha de retalhos da imagisagdo, do sonho de to-

Em “FESTA DO ROSARIO" todos os elementos estio dos que nela estiveram envolvidos. Ha falhas e ha acertos.

em ebuliclo, num acasalamento de muita cristividade, mis- E hé, sobretudo, nossa imensa vontade de participar
torando drama e comédia na medida exata, compondo fortes desse processo de adentramento nas nossas origens, Oriun-

personsgens, decididos, lticidos, simples, loucos, geate da
gente, numa ‘radiografia’ da proprin vida. Da boca dos
prrsonsgens extrapolam “ditos”, provérbios, numa visdo 0 GRUPO
da Juta dos negros em sua comunidade para manterem
vivas 88 suas rajzes e suas tradicOes, através dos precon
ceitos alnda existentes, numa linguagem que de pronto
comunica, rosério de lagrimas e risos, num questionamen-
to que bem mostra a preocups¢do da autora para com aque-
les, cuja diferenga dos que se julgam “raga superior” &
“um pouco mais de pigmento nu pele”.

do do nosso grande amor 4 causs vacional, ao fato teatral.

“peca incrivelmente bem escrita” - Ulisses Cruz

Diretor - Sdo aulo
“Dg textos de Lourdes Ramalho, regionals na forma e universsis no
Walter Mendonga um or vivo dentro da renovagdo do

teatro naclonal, Ubservacgho, equilibrio e autenticidade criadera sdo
quslidades que marcam susa obra,

Patrocinio do Governo do Estado Francisco Ponies de Paula Lima - Prof. du U ¥ ¥ . - Traduior
[V Centendrio da Paraiba

Fonte: Arquivo Lourdes Ramalho

O comentéario de Walter Mendonga corrobora 0 nosso entendimento sobre o
projeto estético desenvolvido pela dramaturga sob a 6tica de um dos receptores daquele
evento, nesse caso, aparece aqui um importante jornalista da cidade de Campina Grande,
que também atuou em alguns textos da dramaturga. A linguagem de Festa do Rosario
traz elementos de uma prosddia aproximada a lingua falada ‘“ndo-privilegiada”,
aproximando-nos do dia-dia daquela comunidade, evidenciando os preconceitos, mas
também revisitando as marcas de uma regido, cujas disputas demarcam as rixas entre as
personagens. Nesta dire¢do, ele demarca ainda que o texto possui um tom de comédia “na

medida exata”, uma vez que, desde outros textos da dramaturga, mesmo aqueles cuja
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tragicidade era elemento central, ja se percebia uma veia comica, apresentando-se pelos
didlogos, e que, com a peca como A Eleicao, por exemplo, a comédia terd maior énfase.

Ainda sobre o programa do espetaculo, as demais folhas apresentam o texto
assinado pelo maestro José Claudio Batista e, por fim, na ultima folha, observamos a
apresentacdo dos personagens e do elenco, seguido de um comentario da dramaturga.
Além disso, temos a transcrigdo de uma das musicas cantadas no espetaculo, que aparece

como um convite para que o publico cante junto com “os negros’:

Figura 2: Terceira e quarta pagina do programa do espetaculo Festa do Roséario (1985)
|

ELENCO (©
Sobre 0 roteio masleal de " festa o Restro T | =

Bela - Fatima Ribeiro £

Rosenda - Daldenis Bradil | Q_

Na base da musica popular brasileira estdo tres ra-
jzes que fizeram brotar o que nela ha de mals genuino;
a musica nordestina, Essus raizes sao o cantochdo aqul
trazido pelo colonizador, pelo ario, a msica lodi-
gena e a dos negros africanos,

Da fusdio dessas trés culturas musicals resta ainda
hoje o baldo, & cautoria dos repentistas-violeiros, os la-
mentos dos cegos de feira, a cantiga dos emboladores de
cocu para citar alguns exemplos.

Em se tratando de pega teatral que procura refletir
uma tradicdo cultural que é uma das bases daquilo que
temos mais expressivamente nosso, o roteiro musical teria
necessariamente que expressar, atravées da misica dolente,
o mais aproximado do cantochéo e da musica africana.
Fol 0 que o compositor tentou, observando-se a frequéncia
o8 intervalos da sélima menor e da quarta aumentada
(esta sempre em escala descendente) que sdio caracteris-
ticos do baido do canto gregoriano.

Quem se der ao cuidado de observar as masicas
transcritas da Festa do Rosério de Pombal vai verificar
& repeticho em quase todas as pecas da sétima menor
Ademais 0s dois intervalos referidos sio uma constante
n&s diversas manifestacdes da masica popular nordestina,
e majs genuina expressfio da cultura musical eminente
mente brasileira, porque esld nas nossas origens, no nos-
KO sANZUEe N4 NOSSA TaCA NAS nossas tradigdes

José Cldudio Batista

Fuim - Emilson Formiga |
Joona - Luci Pereira 2
Joca - Ratmundo Dias ) N
Tigo ~ €vandro Daldevino \’\"
Mojor - 2uts Carlos Andrade ==

Prefeito - Rinaldo Xavier [ s

Mulher do Prefeito - Daldents Brasil ~

Soldado - €vandro Valdevino \3
Musicos - aroel Cabral ¢ Gilson Cruz 3
luminacio - Ratmundo Formiga (s
Direpdo Final - €miléon Formiga =
Misicos - Jos¢ Claudio Batista \ T

Moquicgem - O Grupo

Cendrio - Daldenis ¢ Gildon

A pesquisa de nossas rafzes, partindo das tradi¢Ges, dos costumes,
da linguagem viva do povo, garantem s unidade e autenticidsde da
fislonomia nacionsl

Lourdes Rapalho

Cante com os Negros:

Negro do rosdrio, ndo pise no meu pé!
Pituim mais pitud - Tem catinga de fud!
Negra maogra ndo tem bunda

Bem que tem! - Bem que tem!

A burrinha come milho, come palha de arroz
Arrenego dessa burra que nem pode com nois dois!
A burrinha de candd come milho e come angu
Narda pussa a suu fome pois tem buraco no..

Fonte: Arquivo Lourdes Ramalho

Além desse documento, diferentemente de outros espetaculos, hd pouquissimos
registros sobre esta estreia no ALR, restando ali apenas trés noticias e algumas poucas
mencdes que sdo feitas em meio a retomadas de sua trajetdria dramatdrgica, e isso talvez
indique um gesto calculado de “apagamento” desse evento na trajetoria da dramaturga.

Nesta direcdo, passaremos ao entendimento sobre as dindmicas contextuais apreensiveis
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que poderiam auxiliar a conducao do relato sobre a historia deste espetaculo, a ser feito,
neste recorte, no &mbito das fontes escritas, a partir de trés recortes de jornais nos albuns
que fazem mencédo direta a alguma apresentacéo do espetaculo, e localizados no ano de
1985. O primeiro de Campina Grande, ao que parece retirado de uma publicacdo semanal
— conforme a datagéo de 22 a 28 de setembro; o segundo remete a um periddico de Jodo
Pessoa, saido em 28 de setembro. Nesses dois registros menciona-se que o espetaculo foi
o0 representante da Paraiba no Festival de Raizes Negras, acontecido de 23 a 31 de agosto
daquele ano, em Salvador-BA. E que, em outubro de 1985, o Grupo Feira seguiria para
Ponta Grossa-PR a fim de representar, mais uma vez, o Estado no XI1I Festival Nacional
de Teatro Amador (FENATA).

O terceiro recorte, a que conseguimos ter acesso, traz uma contraprova ao que fora
mencionado anteriormente. Contudo, ndo ha indicacdo do veiculo em que fora publicada
tal noticia, temos apenas local e data: Ponta Grossa, 10 de outubro de 1985. H4, ali,
destaque ao espetaculo em questdo, e se divulga, também, o texto que compde o programa
teatral (mencionado anteriormente e assinado pelo grupo). Nesse trecho, comentam-se as

dificuldades que essa montagem teve e o resultado que seria apresentado na ocasiao.
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Figura 3: Festa do Rosério no X111 FENATA

B R

PON - 52 JSSA_QUINTA FEIRA_10 DE QUTUBRO DE 1 583

NESTA QUENIA—FEIRA i
FESTA DO ROSARIC Nﬂ FENATA

do elenco) e
Os crandes momentos e as emo ¢des sobm:mdose na sequéncia do Festi- Velhas™, na
do FEgNATA8S come@m a ga:gar val, entre aqueles trabalhos cotados | acreana, "de Rio Branco. E"\”;O" F‘""’"Q: l"OJE ':‘:g::"lo’;
corpo e alme depois das Gltimas apre- mnualtﬁo dos melhores de 85. Hoje, mais uma vez, Lourdes Rama- nal desse espet liu o, e ta b e
sentacdes, nesta semana. Do segundo Ontem, o Festival teve dois grandes Itho terd um trabalho de sua autoria novamente) _no) elenco, vivendo a pe!
dia de Festival, no sibado Gltimo, a destaques: a apresentagdo do Ace, na em cena. Tratase da pega "A FESTA sonagem Puim? A montagem, por si
sd, acaba sendo uma colcha de reta-

peca “CULPA, MA CONSCIENCIA E pele do grupo Teatro Popular do DO ROSARIO’’, que serd mostrada

CIA’", montagem do grupo Apds-To- | SESC, que se exibiu cor 2 peca “As pelo Grupo Feira, da cidade de Cam- Ihos da imaginagdo, da sonho de to-

los de S3o Paulo, continua a ter prefe- Velhas”, de Maria Lourdes Ramalho, pimd Grande, Paraiba no hordrio das dos que nela estiveram envolvidos, co-

réncia na simpatia popular, entre as e uma rmhcla em seu elenco de ato- 21 horas. Com dirego coletiva, esse munic aquele Grupo que, prosseguin-

demais concorrentes deste ano. res, ou seja, @ presenca da atriz |zabel espetdculo traz a delegagdo paraiba- do, afirma que “Fr4 falhas e acertos,
A segunda-feira de FENATA apre- | Castela, encarmando a personagem de na, composta de 16 atores e técnicos, | € hd, sobretudo, a nossa imensa vonta-

seatou como destaque a apresentagio Mariana; e o grupo paulista Palco, da e a peopria Maria de Lourdes Rama- | de de participar desse processo de

da peca 0 Grande Deboche”, de Ed- cidade de Sorocaba, que trouxe a Iho, que se encontra em Ponta Grossa, adentramento nas nossas origens,
son Bueno e Silvia Monteiro, numa montagem de Renan Dimuriez e Mil- acompanhando o décimo terceiro ano oriundas do nosso grande amor d cau-
montagem do grupo Delirio. Esse es- ton Bachiro, “Sem Brilho, Mas Con- do FENATA. sa racional, ao fato teatral".
peticulo, de certa forma, | vem divi- victos”, numa grande apresentagio - Ulysses Cruz, um dos integrantes da
dindo a opinido da platéia que acom- show de interpretacdo trazendo o prd- O grupo paraibano apresenta o seu Comissdo Julgadora, referiuse a esse
ranh2 o desenrolar do Festival, colo- prio Renan atwando, ao lado de Bane- trabalho, dizendo que “ai estd a Festa trebalho de Lourdes Ramalho como
cando-se, dentre os @ mostrados, co dito Augusto Ohmrd vivendo cerca do Rosdrio, fruto de uma cansativa sendo ““uma peca incrivelmente bem
mo um dos grandes momentos do FE de 16 papé:s em aproxm\adameme busca de ator em ator, diretor em dire- esita’”.  Auséncia  sentida  nesse
NATA ANO 13, e do teatro amador 1:30 o tor, de uma drdua batalha contra a FENATA, Francisco Pontes de Paula
curitibano. LOURDES NOVAMENTE luta didria pela sobrevivéncia, contra | Lima, professor de Teatro da UFMG-
OUTROS DESTAQUES Por demais conhecida no cendrio os hordrios, contra os problemas exis- Universidade Federal de Minas Gerais,
Da maior cidade satélite de Brasilia, do Teatro amador brasileiro, a dra- tenciais de cada um, mas, ai estd.. também teceu comentdrics a respeito
Taguatinga, a Oficina Experimental de maturga Wrﬂib!na_ Maria de Lourdes Essa pega, recomenda o Grupo, tem dessa peca, dizendo que “os textos de
Mimica se exibiu com a montagem Ramalho estd mais do que represen- tudo para ser sucesso: texto de Lour- Lourdes Ramalho, regionais na forma
“Agd do H - A Histdria do Homem'’, | tada neste FENATA-85. Desde o ini- des Ramalho, roteiro musical do pro- | e universais no conteido, constituem
de autoria e direcdo do Miquéias Paz, cio do Festival, ela j& teve duas pegas fessor José Cldudio, compositor e pes- um organismo viv8 dentro da renova
na terca-feira Gltima. Essa apresenta- representadas: “A Feira_", num traba- quisador, esperto no assunto. ¢3o0 do teatro nacjonal/observaglo,
o dos “brasilienses” agradou bastan- Iho do grupo Marcus Siqueira Produ- Pela montagem, segundo o grupo, equilbrio e autenticicade amdora,

te o pablico e a critica nos debates, ¢des Artisticas, de Recife (PE); e “As j& passaram Luis Marinho (que nlo sdo qualidades que marcam sua obra’ .

Fonte: Arquivo Lourdes Ramalho

E relevante destacar que analisamos as movimentacdes ocorridas na primeira
metade da década de 1970, pois que, em Campina Grande, ocorreu, nesse recorte
temporal, uma efervescéncia de prémios e festivais que atuaram como elementos de
legitimagéo da atividade teatral da cidade. Esse movimento permanece, mediante uma
relativa inércia, quando inumeros outros textos sdo montados, mas sem nunca atingir o
mesmo sucesso daquele primeiro ciclo de montagens encerrado com a estreia de Os mal-
amados, em 1977. E assim que, uma década depois, chegamos ao caso praticamente
apagado dos registros, como ja pontuado acima.

Ao longo da leitura da peca (seja na edicdo publicada, seja na copia datiloscrita
enviada, em 02 de dezembro de 1984, para fins de liberacdo e avaliacdo da censura), é
possivel perceber a luta das personagens — sdo pessoas pretas as voltas com o0s
preparativos para a festa que celebra Nossa Senhora do Rosério, as quais, através de suas

falas, vdo nos revelando informagfes sobre um contexto que une, numa sé trama, a
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memoria cultural, a festa comunitaria e a vida politica, tudo isso perpassando relacfes
familiares e de exploracdo da forca do trabalho e das tessituras afetivo-sexuais. As
movimentacOes e motivagdes das personagens, no texto em tela, ocorrem, como ja dito,
em meio ao evento profano-religioso e das dindmicas que emolduram o contexto em que
as relaces e os conflitos interpessoais se desenrolam, com énfase sobre as personagens
centrais: Bela (jovem negra); Joca (noivo de Bela); Joana (negra de 40 anos e mae de
Joca, tida por todos como louca); V6 (velha negra, lavadeira) e Puim (esposo de v@, lider
do folguedo e cantador), bem como outras personagens secundarias: Prefeito Onofre
Dourado; Rosenda (vizinha de V0); a Mulher do Prefeito; Tido; o Major Anastacio e
Soldados.

E necessario apontar que, ao longo dos seus textos, Lourdes Ramalho redne, na
galeria de seus tipos, poucas personagens pretas. Entre eles esta Jodo Campina, da peca
Fogo Fatuo, caracterizado como malandro e preguicoso, mas importantissimo para o
enredo, e, também, Zefa, sempre desvalorizada pela cor de sua pele negra. Em O arco-
iris, temos o0 jovem Lopo, que deseja sair do mosteiro e voltar para a terra de seus pais,
na Africa. De maneira mais secundaria, também é possivel se falar de Clemente, da peca
Os mal-amados [1977], representado como um criado ladino, que tem suas acOes
motivadas pela subalternidade ao coronel Julido Santa Roza. Esses exemplos nos ajudam
a perceber que a discussdo em torno do preconceito étnico-racial era algo que aparecia
em algumas pecas da dramaturga, mas sempre de forma tangencial, sendo Festa do
Rosario o Unico empreendimento em que a énfase tematica sobre essas questdes recebeu
maior desenvolvimento.

A leitura de Festa do Roséario nos leva a compreender que a autora utiliza camadas
de interpretacdo que nos conduzem por diversos caminhos possiveis. Sabemos que ha um
conflito entre a comunidade dos negros do Rosario e as autoridades da cidade,
especificamente, o prefeito Onofre Dourado, pois os membros daquela confraria buscam
0 apoio do politico para a realizagdo da compra dos paramentos e outros materiais

necessarios para o bom curso e realizacdo da festa. Contudo, ha indicios de que néo
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ocorrera o apoio naquele ano. Entdo, em um primeiro plano, acompanhamos a luta de
uma comunidade que visa manter a tradicdo, mas, também, a relagdo entre classes e entre
opressor-oprimido, que se espraia para o jogo eleitoral e suas facetas. Compreendemos,
pois, que a dramaturga se utiliza dos elementos da festa para emoldurar as dinamicas que
vao se estabelecendo nas malhas intersubjetivas e nos arranjos sociais em que convivem
as personagens, trazendo a luz a producdo cultural dos negros daquela dada comunidade,
localizada nos sertdes paraibanos.

No que se refere a estreia deste texto nos palcos em 1985, metodologicamente,
procedemos a leitura e a analise dos documentos textuais recuperados no ALR, a saber, a
publicacdo do texto na coletanea Teatro Nordestino, conforme foi realizado,
anteriormente, com o programa da montagem. O processo censorio do espetaculo Festa
do Rosario conta com a copia em datiloscrito do texto dramaturgico (trinta folhas),
pareceres dos técnicos da censura, alguns formularios, o certificado de liberacdo,
totalizando quarenta e quatro folhas. Apds o cotejo entre a versdo publicada e a arquivada
no DCDP, constatamos que os testemunhos sdo semelhantes.

Nessa montagem, cOmo conseguimos apurar, as personagens pretas eram levadas
a cena mediante recurso ao, assim chamado blackface,* o que, por si s, é bastante
problematico. Isso porque sabemos que, no Brasil, essa técnica esteve muito relacionada
as convengodes do teatro de revista, pois era um “habito consolidado dada a quantidade de
atores e companhias consagradas que utilizavam a técnica. Isso explica, em alguma
medida, a pouca quantidade de atores negros e negras em relacdo a frequéncia das
representacoes de negras na peca’” (Silva, 2022, p. 336).

Entretanto, no caso dessa montagem, h&a uma série de questdes que se relacionam

as condicdes de producdo do teatro campinense, ainda pertinentes a modos de fazer do

4 E importante compreender que o blackface refere-se a prética, originaria dos Estados Unidos, no pés-
guerra Civil Americana, de modo que a maquiagem teatral era utilizada por atores brancos para dar-lhes
uma aparéncia, que resultava caricatural, dos negros, notadamente em espetaculos que faziam piadas e 0s
agrediam por meio de estere6tipos. Apesar de ter se originado nos EUA, essa era uma préatica que se tornou
famosa internacionalmente e, a partir das discussdes sobre racismo na América, a pratica foi caindo em
desuso.
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“velho teatro”. Mesmo assim, diante desses dados que precisam ser problematizados e
levados em consideracdo, concordamos com Silva (2022) quando ela afirma que o uso do
blackface no Brasil deve ser melhor analisado, pois se mesmo na estrutura do teatro
profissional, a exemplo do teatro de revista no Rio de Janeiro essa questdo é passivel de
critica, no @mbito da cultura teatral campinense tais questdes tornam-se ainda mais
melindrosas. De toda maneira, apesar dessa pratica ja ter sido utilizada em outros
momentos, a exemplo da montagem de Fogo-Fatuo, em diferentes momentos dos anos
de 1970, dez anos depois houve uma maior resisténcia por parte dos receptores do
espetaculo, acarretando duras criticas a montagem.

Especulamos, portanto, que esse fator pode ter sido um dos condicionantes do ja
referido “apagamento” da montagem de estreia de Festa do Rosario do ALR, justamente,
porque, ao ndo ser possivel (ou viavel) editar/salvaguardar e registrar uma trajetoria de
sucesso, isso pode ter gerado uma insatisfacdo na dramaturga, enquanto produtora
daquela narrativa de si. Assim, deste evento teatral, ela preferiu nos legar quase que
exclusivamente o texto dramaturgico enquanto um testemunho de um fato. E, nesta
direcdo, os descaminhos da montagem ndo devem pesar sobre a dramaturgia,
extremamente potente em sua concepcao critica e social — passemos a ela.

Logo no inicio do texto, observamos o dialogo da velha avé e de sua neta, Bela,
no qual se expdem alguns dos elementos centrais para a compreensdo do contexto e de
fatos que antecedem o que ocorrera dali por diante. As mulheres realizam o servico de
lavagem de roupa, emoldurado por um dialogo revestido, como ja apontou Vitéria Lima
(2020, p. 21), “de um significado simbolico uma vez que a agdo realizada pelas duas
mulheres — uma velha, outra nova — encerra em si a prépria histéria da servidao negra: 0s
negros, sempre oprimidos, a servico dos brancos, limpando a sujeira deixada por esses”.
Ali, os cantos de trabalho entoados ressoam como prenuncio da tragédia que se abatera

sobre aquele grupo social, justamente em decorréncia de um segredo revelado®,

5> Ainda nesse primeiro quadro, sabemos do ocorrido no passado com a futura sogra de Bela, Joana: ela que
fora estuprada quando jovem, acabara por engravidar em decorréncia de tal violéncia. Encontrando-se
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mencionado como um segredo “profundo” a ser lavado, expiado e levado “pro fundo” do
rio, tais acontecimentos, portanto, culminaram na festa de sangue que se tornara a
celebracdo a Virgem do Rosério.

A primeira vez que ouvimos sobre a festa que da o titulo a peca é em uma fala de
Bela, no primeiro quadro. Ao conversar com a sua avo, a jovem declara estar inquieta e

questiona-se:

BELA — [...] sera que o prefeito vai dar o dinheiro pro folguedo
—ou atriste da mulher dele vai acabar com a festa? — Ela ja disse
a muita gente que festa-do-rosario era coisa de lugar atrasado,
enxerimento de negro... — Olhe, V6, se aquela guenza botar terra
nessa festa, eu sou capaz de me matar (Ramalho, [ca. 1980], p.
108).

Por esse comentario, percebemos que ha uma desconfianca de que a mulher do
prefeito intente acabar com a festa, julgando-a como algo ultrapassado. A primeira-dama
apresenta-se como uma representante da elite, que considera a tradi¢cdo popular como
sinbnimo de atraso, incomodando-se com o protagonismo atribuido a parcela
marginalizada da populacdo. Isso se da porque a inversdo, promovida pela festa, em que
0S negros se tornam realeza imaginaria, pde em evidéncia a inversdo tdo presente nas
manifestacdes populares suscitando um modo de compreender o incbmodo gerado pela
concessao provisoria que permite ao pobre ocupar um lugar de destaque, questionando as
ordens privilegiadas, mesmo que apenas temporariamente. Diante da impossibilidade de
conseguir o dinheiro entre os membros, o0 modo pelo qual as personagens tentam
viabilizar a arrecadacao desses fundos, ja que precisam lidar com a negativa do prefeito,
¢ a realizacdo de uma cantoria “de repente” na feira, cuja encomenda foi feita pela
oposicao politica. Puim e Joca, respectivamente avo e noivo de Bela, sdo convocados pelo

Major a fazer esse desafio que objetiva “esculachar a prefeitura”. Com o curso da peleja,

naquele estado e diante da negativa do homem branco em assumir a crianga, ela o matara a tijoladas. Dali
em diante, Joana fora tomada como “louca e desmiolada” pela sua comunidade, carregando o inseparavel
tijolo consigo e entoando versos “sem sentido” e proferindo insultos por onde passa.
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os dois negros sdo levados aos solavancos para a cadeia, por forca da intervencao policial,
diante do que as mulheres entram na roda a fim de fazer com que a cantoria ndo termine
— e aresisténcia, mesmo que diante da manipulacdo das elites e do favor, ndo esmoreca.

Portanto, o que observamos nesse caso, é a maneira como a dramaturga expde
uma relacdo de dependéncia, verificavel através das dinamicas do favor e do privilégio,
concedidos pelo prefeito que é o detentor do capital econdmico e politico. Os produtores
das praticas culturais, envolvendo a festividade em honra ao Rosério, sdo trazidos a cena,
de modo a enfatizar o fato de pertencerem a uma camada excluida da populacao.

Bela, por seu turno, decide utilizar dos seus artificios de seducdo, enquanto
estratagema, para ganhar a atencao e interceder junto ao gestor, ocorre que, com isso, ela
acaba comprometendo as regras estabelecidas que formam os valores da comunidade,
notadamente em uma das Unicas oportunidades em que se tenha o negro como
protagonista. A moca passa a se encontrar as escondidas com o gestor; e Joca, por sua
vez, continua afirmando a todos que ndo permitira que o prefeito participe da festividade
exclusiva dos negros do Rosario, permanecendo desconfiado de h& algum envolvimento
entre a noiva e o prefeito. As suspeitas do jovem se agravam, apds a mulher do prefeito
ir tomar satisfacdo com Bela, acdo que culminara em uma briga e troca de diversos
impropérios entre as duas.

Passados os momentos da celebracdo religiosa, com a realizagdo das procissoes e
vigilia, a acdo ¢ localizada na porta do clube dos negros, que podemos entender como
espaco onde se daria inicio ao lado profano da festa, com a execucdo das dancas e
socializacdo entre os membros da comunidade. Surge, nesse momento, o Prefeito,
acompanhado por Bela e por dois soldados. H4& uma mudanca na forma como os dialogos
serdo estabelecidos a partir daqui: a fala em prosa da lugar ao verso, mais adequado a
expressao do conflito imediato entre os dois homens. Joca se pGe como aquele que sera
responsavel por defender o regimento da comunidade, a saber, impedir a entrada do
branco onde nédo lhe é permitido; mas também se coloca na condi¢cdo de homem traido,

buscando reestabelecer a sua honra e enfrentando aquele que “usou sem ter direito”. O
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jovem negro assume a defesa do direito e a preservacao da tradicdo comunitaria, como
também daquele que busca defender sua masculinidade, a sua cor e a sua noiva, pois foi
colocada em questdo a sua honra, sendo humilhado nas palavras utilizadas pelo homem
branco — o Prefeito, pois fora chamado de “homem brocha” e de “corno”.

O confronto anunciado pelo debate estabelecido entre os agentes culmina na morte
do preto e do branco, ambos assassinados, um em decorréncia dos tiros disparados pelos
soldados e outro como vitima das tijoladas de Joana que, mais uma vez, lutou em defesa
do filho. Tais acontecimentos ndo aparecem no plano da acdo, mas sdo recuperados pelo
artificio lirico-narrativo das trés personagens femininas centrais: Vo relembra os tempos
de cativeiro, Bela reflete sobre as suas motivacdes, pensando sobre cada passo que
culminou naquela tragédia, tomando consciéncia, isto €, reconhecendo o erro que acionou
a méacula no destino dos envolvidos. E Joana reflete sobre a dor sentida por toda uma
vida: ela termina a peca na cadeia por defender a sua prole, utilizando mais uma vez o
tijolo para acabar com a ameaga.

Durante a peca, n6s vamos percebendo que a trajetoria de Bela, a cada decisao e
acao tomada, vai se aproximando cada vez mais ao percurso de Joana, a quem ela tanto
despreza e maltrata. Nos momentos finais, apds 0s acontecimentos que empurram o0 noivo
€ 0 amante para a morte, hd um reconhecimento, sinalizando que o “segredo profundo”,
ao qual nos referimos nos momentos iniciais desta analise, é revelado, alterando destinos.
A heroina, nesse sentido, ao analisar as tramas dos fatos, entende que as suas decisdes e
julgamentos foram determinantes para as engrenagens que pdem em movimento aquele

final tragico:

BELA (levanta e canta)

— Como exemplo vem o caso
Que comigo aconteceu
Chamava Joana de doida

— e a sem juizo fui eu...

— Na vaidade de uma negra
a um branco interessar
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fiz uma festa de sangue
no sangue vi se afogar
branco e preto

um sobre o outro morreu

Chamava Joana de doida
— e asem juizo fui eu.... (Ramalho, [ca. 1980], p. 136).

Nesse momento, Bela compreende as consequéncias das decisdes que a levaram
a agir a partir de uma otica individualista. A jovem, questionando-se e buscando realizar
0 seu sonho de alcar, mesmo idealizadamente, um lugar de destaque dentro daquela
sociedade, torna-se responsavel ou uma agente que aciona, pelo seu erro, como ela mesmo
compreende, as rixas que vao se multiplicando entre as demais personagens.

A aparente vantagem alcancada pela moca, ao conseguir o financiamento para a
festa, torna-se uma desvantagem, justamente porque isso nao trouxe elementos positivos
nem para ela, nem para a sua comunidade. As iniquidades se mantiveram e, através desse
paradoxo entre o plano individual x plano comunitario, avulta o sentimento partilhado,
transitando entre o geral e o particular, entre o coletivo e o individualizado, cuja vivéncia
individual passa a ser narrada como experiéncia coletiva, marcadamente de género e raca,

através dos versos.

CONSIDERACOES FINAIS

A discussdo que empreendemos partiu de uma reflexdo sobre as dificuldades
envidadas para a lide com a efemeridade da pesquisa historica frente ao espetaculo teatral
— diante do que temos, muitas vezes, mais auséncias do que presencas. Por isso, N0sso
caminho trilhou a seara da pesquisa documental, urdindo um debate sobre a historiografia
teatral, de modo a compreendermos as dindmicas do sistema teatral local, considerando,

para isso, a dramaturgia e a atuacdo de Lourdes Ramalho no Centro Cultural Paschoal
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Carlos Magno, especificamente, no momento de passagem das atividades desenvolvidas
ainda com a SOBREART e as questfes que levam a reestruturagdo do seu projeto coletivo
com o Grupo Feira — processo este muito marcado pela recomposicao do elenco.

Assim, foi a obra cénica que imp6s uma reflexdo, também, sobre os materiais de
pesquisa, porque, em nosso caso, 0 texto dramaturgico foi tomado, em alguns momentos,
como uma das unicas fontes disponiveis para anélise das dindmicas teatrais campinenses.
Se a temética da exploracdo dos pobres pelas classes politicas € um tema caro a obra da
dramaturga, no enredo de Festa do Rosario este viés tematico se intensifica pela
consciéncia historica em torno da defesa das tradicdes de uma comunidade, em que as
minorias de género, classe e etnia estdo ameacadas pela atuagéo de um prefeito que age
apenas em beneficio proprio. Além disso, no que se refere ao espetaculo montado a partir
de Festa do Rosario, em termos de condicGes de producdo, vimos, por estes liames, que
a composicao do espetdculo teatral, ancorada em um recurso “antigo” e problematico
como o blackface, acabou por gerar um impacto ndo s6 na recepcdo desse texto
(infelizmente, mal compreendido em suas poténcias politicas e poéticas) como também
no registro desse evento na trajetéria de sucessos da dramaturga, sendo a obra
dramatirgica um dos seus poucos testemunhos.

Ao ser praticamente apagado este evento, podemos confirmar 0 nosso
entendimento do arquivo pessoal da dramaturga como marcado, em sua produgédo
documental, por essa subjetividade de sua produtora, a qual, através dele, enseja legar ao
futuro uma narrativa de si que ndo seja maculada por... fracassos. Ou seja, com base nessa
contextualizacdo dos arquivos no ambito privado, entendemos a dramaturga que
produziu, acumulou, editou e arquivou tais rastros que dizem de uma memdria de si,
ligada a uma imagem publica, ou, conforme Branddo (2017), sua construgdo enquanto

“um icone de arte”.
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