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Resumo: O teatro periférico surge como uma necessidade de resisténcia politica, composta por
membros de uma comunidade e feito para a comunidade. Ou seja, coletivos compostos por
pessoas de um mesmo contexto, comunidade e/ou grupo social, que por meio da arte, mais
especificamente, da dramaturgia, encontraram uma forma de manifestar e reivindicar suas
necessidades comuns e urgentes. Através dos coletivos puderam angariar forgas, teorias, praticas
e vozes, para reivindicar uma cidadania aplastada pela urgéncia da urbe. Movidos principalmente
pela necessidade de conscientizacdo critica e transformacdes do cenario social, consolidando-se,
além de um grupo artistico, o coletivo teatral, ERRO grupo, de Santa Catarina - Brasil, atuante a
mais de duas décadas, na cena nacional e internacional, ampliando sua influéncia alomorfica e
consolidando-se como uma das vertentes da arte de intervencdo urbana mais conhecidas no eixo
independente. Evidenciando a pluralidade da atuacdo transformadora do grupo, este trabalho
reuniu os preceitos do dramaturgo brasileiro, Augusto Boal (1998, 2012, 2017), sobre o Teatro
do Oprimido e o Teatro Forum, e as contribui¢des do tedrico argentino, Jorge Dubatti (2008,
2012), sobre a vivéncia do teatro como acontecimento, para apresentar as atividades promovidas
pelo evidenciado coletivo, por meio da dramaturgia, para estender e promover a cidadania entre
0s membros da comunidade em que atua. Sendo assim, este estudo tem como objetivo
condicionar contribuicBes para compreender, como 0 evidenciado coletivo, atua por uma
teatralidade cidada.
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Resumen: El teatro periférico surge como una necesidad de resistencia politica, compuesta por
miembros de una comunidad y hecha para la comunidad. Es decir, colectivos compuestos por
personas de un mismo contexto, comunidad y/o grupo social, que, a través del arte, mas
especificamente, de la dramaturgia, encontraron la manera de manifestar y reivindicar sus
necesidades comunes y urgentes. Por medio de los colectivos pudieron reunir fuerzas, teorias,
practicas y voces, para exigir una ciudadania sustentada en la urgencia de la ciudad. Impulsado
principalmente por la necesidad de conciencia critica y transformaciones en el escenario social,
consolidando, ademés de un grupo artistico, el colectivo teatral, ERRO grupo, de Santa Catarina
- Brasil, activo desde hace méas de dos décadas, en la escena nacional e internacional, ampliando
su influencia alomorfa y consolidandose como una de las vertientes del arte de intervencion
urbana méas conocidas en el eje independiente. Resaltando la pluralidad de la accion
transformadora del grupo, este trabajo reunié los preceptos del dramaturgo brasilefio Augusto
Boal (1998, 2012, 2017) sobre el Teatro del Oprimido y el Teatro Férum, y los aportes del tedrico
argentino Jorge Dubatti (2008, 2012), sobre la experiencia del teatro como evento, para presentar
las actividades promovidas por la evidencia colectiva, a través de la dramaturgia, para extender y
promover la ciudadania entre los miembros de la comunidad en la que opera. Por lo tanto, a través
de una revision bibliogréafica, este estudio inicial pretende condicionar aportes para comprender
cOmo actla la evidencia colectiva a través de la teatralidad ciudadana.

Palabras-clave: teatro; colectivo teatral; ERRO grupo; Augusto Boal; Jorge Dubatti.

INTRODUCAO

No teatro nem tudo é subjetivo. Se estou sentado e a meu lado
uma senhora esta morrendo de rir, posso observar isso como
uma insténcia objetiva do acontecimento
(Dubatti apud Romagnolli; Muniz, 2014).

O teatro de rua € uma modalidade teatral em que as atrizes e 0s atores utilizam seu
COrpo e sua voz a servico da construcao estética no espaco aberto, da performance fora
dos espacdes tradicionais e convencionais. Ainda que sua histdria se origine de fontes
primitivas, através das manifestacdes culturais gregas, tais como os cultos dionisiacos, e,
com os artistas populares em Roma, no Brasil, 0 teatro de rua tem como importantes
referéncias, as grandes manifestacdes culturais populares, como bumba meu boi,
maracatu, carnaval e todos os folguedos que contam com algum tipo de teatralidade. Tais

espacos se diferenciam dos locais fechados principalmente pela presenca de um publico
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que ndo foi convidado a ver o teatro, apenas o encontrou no seu cotidiano (SP Escola de
Teatro, 2020).

O teatro de rua também pode incluir musica ao vivo, acrobacias, danca e outras
formas de arte performaética que sdo menos comuns no teatro convencional3. Uma das
técnicas mais importantes usadas no teatro de rua é a improvisacao, técnica usada pelo
publico convidado & interacdo e como ferramenta primaria, ja observada por Augusto
Boal, no Teatro do oprimido. Em resumo, o teatro de rua é uma forma de arte acessivel
e democratica, pois nao exige uma infraestrutura cara ou equipamentos sofisticados. Essa
vertente artistica desafia as normas convencionais de arte e espaco publico, engajando o
publico e provocando discussdes.

Augusto Boal (1931-2009), renomado dramaturgo e tedrico teatral brasileiro, foi
um dos principais nomes a contribuir para o desenvolvimento do teatro comunitario. Em
sua obra "O Teatro do Oprimido” (2012), Boal apresentou uma metodologia teatral
baseada na participacdo e no dialogo entre atores e espectadores, buscando a
conscientizacao e a transformacéo social. Ele acreditava no teatro como uma ferramenta
de empoderamento e luta contra as opressoes.

Jorge Dubatti, por sua vez, € um pesquisador e critico teatral argentino que
também tem contribuido de forma significativa para a evolucao dos estudos relacionados
ao teatro comunitario. Dubatti (2008) defende a ideia de que o teatro comunitario € uma
pratica que permite a construcdo de uma cidadania ativa e responsavel, colocando o
coletivo no centro das discussdes e processos teatrais. Para ele, o teatro comunitario é um
espaco de encontro e transformacgdo, onde diferentes realidades sociais podem ser
expressas e debatidas.

Essas duas personalidades do teatro, tém influenciado e inspirado muitos artistas
e comunidades ao redor do mundo a se engajarem no teatro periférico. Suas teorias e
praticas sdo propagadas nos estudos teatrais como importantes referéncias para a
construcdo de uma arte mais participativa e democratica. O teatro sul-americano é

constantemente enriquecido, ao longo dos anos, por tedricos atuantes na cena dramatica,
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como Jorge Dubatti e Augusto Boal. Ambos trouxeram valiosas contribui¢fes para o
desenvolvimento dessa forma de expressdo artistica, que busca engajar e empoderar
comunidades por meio da participacao ativa dos individuos. Neste texto de breve revisdo
bibliogréfica, evidenciar-se-4 a importancia desses dois tedricos e, como suas

colaboracges subsidiaram o teatro de rua, como ferramenta propulsora da cidadania.

O ERRO

O Erro Grupo é um grupo de teatro de rua, ou melhor dizendo, um coletivo de
intervencdo urbana, que nasceu em 2001, em Floriandpolis - Santa Catarina, em um
contexto de greve universitaria da UDESC (Universidade do Estado de Santa Catarina).
O grupo é conhecido por experimentar a arte como uma intercessdo no dia a dia das
pessoas, explorando sua interdisciplinaridade de areas de conhecimento. O grupo explora
a integracdo das linguagens artisticas, a presenca do ator no espaco publico, a rua
propriamente dita e a incorporacdo da arte na vida cotidiana através da criacdo de
situacOes. Neste cenario pratico, o erro perturba as rotinas diarias, a paisagem urbana e
0s canais de comunicacdo, buscando diferentes formas de viver e se integrar a cidade.
(Prefeitura de Séo Paulo, 2010).

A filosofia do ERRO Grupo ¢ marcada por uma “obsessdo pessoal e do grupo”
pela arte (Barros, 2016). O grupo é conhecido e reconhecido por suas a¢fes que desafiam
as convencoes tradicionais do teatro, optando por performances que ocorrem em espacos
publicos em vez de palcos convencionais e experimentando técnicas de intervencédo e
movimentacdo do espago convencional urbano (ERRO, 2001). Essas performances
buscam engajar o publico de maneiras novas e inesperadas, transformando a paisagem
urbana em um ato de reflexdo sobre questBes sociais, por meio da expressao artistica. O
grupo tem como objetivo discutir o uso e a ocupagdo dos espacos publicos atraves de suas

performances. Em suas apresentacfes, eles muitas vezes rompem as fronteiras entre a
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realidade e a ficcdo, criando situacBes em que os espectadores podem se encontrar
participando de uma peca de teatro sem sequer perceber.

Além das performances, o Erro Grupo também realiza uma série de atividades,
incluindo debates publicos, oficinas e cursos, 0 que pode ser compreendido tanto como
um aspecto mais profissionalizante, ainda que de carater transformador do cenério
urbano, a que se propde o grupo, quanto se aproxima do que esse este estudo sugere como
uma atuagdo cidada, funcionando como elemento transformador da comunidade onde esta
inserido e atuando, ndo s6 por meio da conscientizacao critica contida em suas cenas, mas
também, ensinando e mostrando os meios para tal.

Como mencionado anteriormente, o grupo tem um forte compromisso com a
discussdo e a reflexdo sobre a arte e seu papel na sociedade e, apesar das dificuldades
financeiras enfrentadas, em 2016 o grupo comemorou 15 anos de existéncia. Como a
renda para a producdo e manutencdo do grupo foi desde o inicio e continua sendo
originaria de editais culturais, o grupo contina atuante até a atualidade, completando em
2023, vinte e dois anos de existéncia e com um novo formato em sua composicdo, sendo
que atualmente ha uma extensdo do grupo atuante em Barcelona, Espanha, conquista
possibilitada pelo ingresso de alguns dos membros fundadores do grupo, em programas
de Pés-graduacdo no local em questdo. Apesar da composicao temporaria do grupo se
encontrar em duas partes, vale a mencao de que ambas mantém seu fomento pautado nos
editais de subsidio a cultura, tanto nacionais, quanto internacionais. Em 2020, por
exemplo, 0 ERRO Grupo celebrou seu 20° aniversario com varias atividades relacionadas
a sua atuacdo, incluindo a realizacdo de oficinas e a publicagdo de livros. Essas
celebracbes foram possiveis gracas ao edital #SCulturaEmSuaCasa, Fundacdo
Catarinense de Cultura de SC, Governo do Estado de SC e ALESC. (ERRO, 2001).

O ERRO Grupo, ao longo de sua existéncia de mais duas décadas, tem sido um
expoente de inovagdo e provocacgdo no cenario do teatro de rua. Suas performances, que
desafiam as normas convencionais e até mesmo atipicas de arte em espaco publico, séo

uma mistura de criatividade, coragem e comentario social. As performances do grupo séo
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inovadoras em seu fundamento, design e execucdo. Eles ndo se limitam ao palco
tradicional, mas transformam o espaco publico, no sentido mais amplo e singular, seja
para palco ou para a cidadania.

Cada performance do ERRO £ Unica, refletindo a paisagem urbana e a atmosfera
do local. Isso permite que o grupo se conecte com o publico de uma maneira mais direta
e pessoal. Além disso, as performances do ERRO Grupo séo provocativas e instigantes
em sua mensagem. Eles ndo se esquivam de questdes sociais e politicas, muito pelo
contréario, eles as abordam de frente. Suas performances questionam o status de
observador e desafiam o publico a ver o mundo de uma perspectiva participativa,
irreverente, controversa e Unica de provocar discussoes.

Em suma, o ERRO Grupo tem reimaginado a ocupagdo do espaco urbano,
transformando ruas, pracas e parques em palcos de teatro, desafiando a ideia de que esses
espacos sdo apenas para transito ou recreacdo. Ao fazer isso, o coletivo tem desafiado as
percepcdes convencionais de espago publico e demonstrado que ele pode ser um espaco
para arte, expressdo e dialogo.

DE BOAL AO ERRO

N&o arbitrariamente, uma das técnicas mais utilizadas na performance do ERRO,
foi o Teatro do Oprimido (Boal, 2012). Desenvolvido pelo teatrologo brasileiro Augusto
Boal, o Teatro do Oprimido é uma forma de teatro participativo, que visa a libertacdo e a
conscientizacdo dos oprimidos. Inspirado pelo trabalho de Boal, o ERRO implementa
essa abordagem em seus projetos, permitindo que as pessoas experimentassem e
resolvessem, por meio do improviso na cena, as questdes sociais propostas pelo grupo.

Augusto Boal (1931-2009), foi um renomado diretor de teatro, dramaturgo e
ativista politico brasileiro, que desenvolveu, entre outras vertentes teatrais, 0 Teatro do

Oprimido, na década de 1970. Sua criacdo foi influenciada, em grande parte, pelas
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experiéncias vividas durante a Ditadura Militar no Brasil. Boal entendia que o teatro
poderia ser uma poderosa ferramenta para motivar as pessoas a enfrentar e superar a
opressao.

Em linhas amplas e claras, o principal objetivo do Teatro do Oprimido é a
conscientizacao social e politica através do teatro. Tal abordagem visa expandir o espacgo
democratico para a livre expressdo das minorias marginalizadas e dos oprimidos, para
que possam exercer 0s seus direitos e cidadania.

O Teatro do Oprimido baseia-se numa combinacdo de técnicas e representacdes
que visam incentivar a participacao do publico e transforméa-lo em atores espectadores
(Boal, 1998). Essa abordagem quebra a relacdo tradicional entre o palco e o publico e
favorece o diadlogo e a interacdo entre os participantes. Tal técnica, permite ao publico
gerir a sua propria experiéncia cénica, bem como fazer as suas proprias escolhas.

Uma das abordagens mais populares do Teatro do Oprimido € o Teatro Férum
(Boal, 2017). Nesse formato, é apresentada uma cena com um grupo de atores retratando
uma cena opressora. Ao final da apresentacdo, o publico é convidado a intervir e oferecer
sugestdes para solucionar o problema. Este exercicio, permite ao publico experimentar
diferentes estratégias de reelaboracdo e resolucdo de problemas, em um ambiente seguro
e controlado.

O Teatro do Oprimido também procura desafiar as hierarquias teatrais tradicionais
e superar as paredes e camadas de separacdo entre atores e publico. Em seu trabalho,
Augusto Boal enfatizou a igualdade entre todos os participantes e incentivou a (co)criacdo
e atomada de decisfes em unissono. Desta forma, o teatro torna-se uma ferramenta eficaz
para promover a consciéncia politica e expandir a participacdo publica pelo cidad&o.
Assim sendo, o ERRO grupo, é um dos melhores exemplos de aplicacdo do Teatro do
Oprimido.

Desde a sua criagdo, o grupo tem utilizado os métodos desenvolvidos por Augusto
Boal para interagir criticamente com as comunidades envolvidas e promover a mudanga

social. Ao longo de mais de 20 anos de trabalho e de inumeros editais culturais
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contemplados, 0 ERRO desenvolveu uma série de espetaculos e projetos que abordam a
estrutura social dos meios urbanos e de como o cidaddo oprimido, pode atuar para
transformar sua realidade. Essas intervencOes teatrais, tém como principal objetivo,
promover a sensibilizacdo do publico para as questdes sociais mais poderosas e, motiva-

lo, por meio do teatro, a atuar e transformar sua historia.

O TEATRO COMO ACONTECIMENTO

A teoria do teatro como acontecimento de Jorge Dubatti (2012), se aplica de
maneira significativa a performance da rua, fornecendo uma abordagem tedrica e
conceitual que enriquece e expande o entendimento desse tipo de prética teatral. O teatro
do ERRO, como visto anteriormente, € um movimento artistico e colaborativo que visa
promover a participagdo ativa do transeunte na cena teatral, abordando questdes sociais,
politicas e culturais relevantes para determinada comunidade. Nesse contexto, as
considerac0es teoricas do referido autor, oferecem uma ferramenta investigativa valiosa
para observar e compreender a esséncia e 0 impacto desse tipo de vertente dramatdrgica.

Uma das principais contribuicdes da teoria de Dubatti (2012), é sua concepgdo do
teatro como um acontecimento, como algo que ocorro no momento da sua realizacéo e
que envolve intensamente o publico. Segundo o autor, o teatro acontece na relacdo entre
aobra e o publico, tornando-se um evento vivo, imprevisivel e Unico a cada apresentacao.
Essa ideia se alinha perfeitamente ao trabalho de intervencdo do ERRO, em que a
participacdo e a interagdo do publico sdo fundamentais para a experiéncia teatral, criando
a cada apresentacdo, uma vivéncia singular.

No teatro do evidenciado coletinho catarinense, as pegas sdo frequentemente
criadas e apresentadas em espagos ndo convencionais, como pracgas, ruas e prédios de
ocupacdo, buscando uma conexdao mais direta com a realidade da comunidade. Essa

abordagem desafia as noc¢des comerciais de espetaculo, rompendo as barreiras entre o
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palco e o publico, ampliando a compreensdo do teatro como um acontecimento Vivo e
coletivo.

Outro aspecto importante da teoria de Jorge Dubatti, € seu conceito de teatro como
um ritual social. Para o autor, o teatro € um espaco verossimil, em que a sociedade se vé
refletida, um lugar onde os tabus e as contradi¢Ges sao expostos e debatidos. No contexto
do teatro de rua, essa dinamica se torna especialmente relevante, uma vez que, nas
producdes do coletivo, muitas vezes sdo abordadas questdes sociais e politicas urgentes,
como a luta por direitos humanos, a desigualdade e a exclusdo social, entre outros temas
igualmente urgentes.

Ao envolver o cidaddo comum, ndo ator, na criacdo e na apresentacdo das pecas
draméticas, o teatro de intervencdo urbana proporciona um espago para que VOzes
marginalizadas e silenciadas sejam ouvidas. Dessa forma, o teatro se torna um ritual de
coletivizacdo da experiéncia, em que a comunidade se une para compartilhar narrativas
pessoais e coletivas, fortalecer sua identidade, questionar as estruturas sociais
dominantes, propor novas formas de pensar e agir e, sobretudo, de vivenciar momentos
compartilhados por uma rede artistica de apoio.

Um elemento completivo na teoria do teatro como acontecimento, é a centralidade
do corpo na experiéncia teatral. Segundo Dubatti (2012), o corpo é a materializacdo do
acontecimento teatral, é nele que a energia criativa se manifesta e se comunica com o
publico. No teatro performatico das ruas, o corpo se torna uma ferramenta essencial na
expressao das historias e das emocdes das pessoas envolvidas. Através do movimento, da
danca, do canto e de diversas formas de expressao corporal, os envolvidos na cena buscam
criar uma experiéncia sensorial e emocionalmente envolvente, onde o publico é
convidado a se relacionar, por meio dos jogos cénicos, diretamente com 0s corpos dos
atores e dos participantes envolvidos.

A teoria de Jorge Dubatti também valoriza a relagdo entre o teatro e a memoria
coletiva. Segundo o autor, o teatro é capaz de evocar, resgatar e criticar a memoria

coletiva, pois permite explorar e representar experiéncias e eventos historicos
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significativos (Dubatti, 2008). No teatro de intervencdo, a memoria coletiva muitas vezes
se torna o ponto de partida para a criacdo de pecas, onde historias pessoais e histérias
coletivas, como por exemplo, 0os marcos e simbolos histérico-temporais, se entrelagam
para criar uma reflexao sobre o passado, o presente e o futuro.

Essa conexdo profunda entre teatro, memdria coletiva e histdria, torna o teatro,
uma forma coletiva de resisténcia e de corre¢do da memoria historica. Em uma sociedade
em que a ditadura militar deixou marcas profundas na vida das pessoas, a arte como
intervencdo urbana, pode se tornar uma ferramenta poderosa para a reparacao e a reescrita
da histdria, trazendo a tona, narrativas silenciadas e promovendo o dialogo coletivo sobre
as atrocidades cometidas pela censura.

Em resumo, a teoria do teatro como acontecimento de Jorge Dubatti, se aplica de
forma inerente ao teatro proposto pelo ERRO, entrelacando-se, também, aos preceitos de
Augusto Boal. A concepcao do teatro como um evento vivo e imprevisivel, a valorizacéo
do corpo como veiculo de expressdo artistica, a relacdo entre teatro e memoria coletiva e
a concepcdo do teatro como um ritual social, sdo elementos imprescindiveis, que
permeiam e enriquecem a producdo da cena. Cada peca produzida e apresentada, é um
verdadeiro acontecimento, uma experiéncia coletiva extraordinaria, que busca
transformar a realidade e promover o engajamento e fortalecimento da comunidade,

garantindo, assim, maior representatividade no processo de transformacao social.

TEATRALIDADE CIDADA

Sendo o teatro periférico em sua grande maioria essencialmente politico, que
desde seu surgimento desencadeia reflexdes e proporciona experiéncias coletivas
singulares, sendo capaz de criar transformacdes sociais, dando voz unissona as demandas
civis, democratizando conhecimento, fazendo arte e levando a profissionalizagédo para a

comunidade. A unido das contribuicdes de Jorge Dubatti, sobre o teatro como
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acontecimento e a teoria de Augusto Boal, sobre o Teatro do Oprimido e do Teatro Férum,
é possivel pensar em toda a acdo cidadd desencadeada pelos coletivos independentes de
teatro que transitam nessa seara.

Dubatti (2008, 2012), propde uma nova abordagem para pensar o teatro. O autor
defende que o teatro € um acontecimento, uma experiéncia unica e efémera que ocorre
entre os artistas e o publico. Nesse sentido, o teatro vai além de uma simples representacéo
cénica, ele se torna uma ferramenta de expressdo fisica e ideoldgica, simbolo de
resisténcia e resiliéncia.

Nessa perspectiva, o teatro comunitario se torna uma atividade cidadd, onde as
pessoas se unem para criar e apresentar pecas dramaticas que abordem questdes locais e
coletivas, além de promoverem, fora do palco, oficinas de variadas formas de expressdes
artisticas, passando por musica, danca, atuacdo e producdo, promovendo e estendendo a
inclusdo aos moradores do bairro, de uma forma que ao mesmo tempo recreativa, toma
caréater profissionalizante.

Ainda, quando ndo de forma tdo completa, por meio de oficinas, a cidadania no
ERRO, é percebida no transeunte que, no instante da contemplacédo da performance no
calcaddo da urbe, para uma reflexdo critica e singular da sua existéncia e papel social,
sobre sua atuacdo na comunidade e/ou ainda, no seu local como cidadao e contribuinte.

Boal (2012) contribui para essa proposta cidadda com o conceito de Teatro do
Oprimido, que preconiza a participacdo ativa dos espectadores, incentivando-os, durante
a vivéncia do teatro, a se tornarem protagonistas e transformadores de suas realidades.
Para tal, outra ferramenta oferecida por Augusto Boal e utilizada nessa a¢do cidadd, é o
Teatro FOrum. Nesse tipo de dramatizacdo, uma cena de opressdo € apresentada, em
seguida o publico é convidado a intervir, propor alternativas para as problematicas
levantadas e atuar para resolver o conflito. Essa interacdo entre atores e espectadores,
contribui para a conscientizagcdo e mobilizacdo da comunidade, que passa a racionalizar
e refletir coletivamente, sobre os problemas enfrentados na comunidade e sobre as

possiveis atitudes que cada um pode ter para resolvé-los.
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Ao fazer-se a associacdo das colaboracdes de Jorge Dubatti e Augusto Boal, aqui
contempladas, se faz possivel o vislumbre de a¢des cidadas para a comunidade, a partir
dos trabalhos do coletivo teatro local. Essas a¢des estendem-se desde o envolvimento dos
membros da comunidade que atuam como atores amadores, até o protagonismo
transformador, lapidado através de oficinas e debates entre atores e ndo atores, que
passam a expressar suas opinides, necessidades, demandas e experiéncias, por meio da
arte, dando voz aos seus anseios e reivindicagoes.

Além disso, a acdo cidada para o teatro além do palco, pode ser realizada nédo
apenas em estruturas convencionais, como galp6es fechados e auditorios, mas também
nas ruas, pracas e espagos publicos de grande circulacdo e até mesmo ocupagoes. Dessa
forma, o teatro se aproxima da comunidade também pelo espaco fisico, a convidando para
integrar a intervencdo artistica local, promovendo uma maior inclusdo, democratizacdo e
fortalecimento, das estruturas coletivas de manifestacbes e movimentos populares.

E importante destacar que, nesse processo, 0 teatro nio se limita apenas a
performance em si, mas também as vivéncias e experiéncias proporcionadas durante o
processo de criacdo e producdo. Esse ultimo, por sua vez, se torna momento de reflexdo
e aprendizado, uma verdadeira oficina, onde sdo discutidos temas relevantes e
estabelecidos lagos de empatia, cooperacdo e solidariedade entre os participantes,
fortalecendo, também, os pilares do convivio social em comunidade.

Em suma, a unido das teorias de Augusto Boal e Jorge Dubatti, permite uma leitura
contundente da pratica cénica na periferia, na comunidade e na rua, que pode evidenciar
a vivéncia do teatro, destacando as contribuicdes de acGes em prol da cidadania dos
envolvidos. Como visto ao longo do texto, essas agdes envolvem a ampla e infindavel
possibilidade de participacéo e alocacdo do cidaddo nédo ator, seja por meio da vivéncia,
jogos cénicos, ou mesmo através das técnicas, como por exemplo o teatro férum, para
discutir questdes locais e muitas vezes urgentes.

O teatro se torna assim, um espaco de expressdo e reflexdo, proporcionando

aprendizado e transformac&o do cenério social, usando a cena e a performance e a rua,
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como ferramentas para alcangar aqueles que transitam em comunidade. Atraves dessa
acdo cidada, o teatro se torna uma intervencdo artistica poderosa para a conscientizacao,
mobilizacdo e construgdo de uma sociedade mais justa e igualitéaria, partindo da propria

iniciativa coletiva local.

CONSIDERACOES FINAIS

Em termos gerais, o teatro de rua é uma forma poderosa de expressdo artistica,
consolidada e em plena pratica mundo a fora, que permite que as comunidades encontrem
suas vozes, compartilhem suas experiéncias e se tornem agentes de mudanca em suas
realidades e demandas locais. Nesse contexto, O ERRO grupo, desempenhou um papel
fundamental na formacdo desse movimento, atraves de sua abordagem pioneira em
Floriandpolis, com um teatro inclusivo e colaborativo. Ao trabalhar em estreita
cooperacdo com a populacdo, o coletivo aborda as pessoas, permitindo que elas criem e
compartilhem suas histdrias de uma maneira impactante e acessivel.

Em mais de duas décadas, o coletivo catarinense continua a florescer e inspirar
outras comunidades em todo o pais e ao redor do mundo, representando um meio efetivo
de expressao e consciéncia social. Essas intervencdes do grupo, demonstram o poder e a
eficacia do Teatro do Oprimido (Boal, 2012) e do Teatro como acontecimento (Dubatti,
2012) na promocdo da igualdade, justica social e da conscientizacdo libertadora e
transformadora.

O Teatro do Oprimido, criado por Augusto Boal, representa uma abordagem
revoluciondria para o teatro, que busca promover a conscientizacdo e a resisténcia social
e politica, por meio da participacao ativa do publico e de sua vivéncia. Assim sendo, 0
coletivo teatral aqui evidenciado, é uma prova viva da aplicacdo bem-sucedida do Teatro
do Oprimido, utilizando-o como uma ferramenta para engajar o cidaddo comum e

promover a equiparidade social. As contribui¢es de Augusto Boal se mantém relevantes
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na atualidade, estimulando o dialogo e a acdo em prol de uma sociedade mais
justa e igualitaria. Ao longo deste trabalho, foi possivel observar as diversas dimensdes
que alcanca a teatralidade cidada e sua importancia para a construcdo de uma sociedade
mais participativa e democratica. Através do teatro, os cidaddos tém a oportunidade de se
expressar, questionar e refletir sobre questdes sociais, politicas e culturais, e seu papel
nessas demandas.

Outro ponto importante, € a valorizagdo do teatro como uma forma pedagogica de
transformacdo. O teatro possui um potencial gigantesco de despertar consciéncias,
promover a empatia e estimular a busca por alternativas para os problemas da sociedade,
isso sem mencionar o bem-estar fisico e psiquico que as atividades e jogos coletivos
proporcionam. Portanto, é fundamental que os estudos e entidades competentes vejam o
teatro como parte integrante das mais variadas instituicdes sociais, como por exemplo
escolas, compondo o curriculo e, também em projetos sociais e comunitarios, buscando
envolver criancgas, jovens e adultos em situacdo de vulnerabilidade, como oportunidade
de ampliacdo do senso critico e subsidiando uma educacéo e formacéo transformadora.

Além disso, é necessario destacar, além dos profissionais envolvidos, o papel dos
artistas amadores e grupos (coletivos) teatrais independentes, na criacdo e disseminacéo
de pecas e espetaculos que abordem questfes sociais e politicas relevantes. A teatralidade
cidadd estd comprometida com a transformacdo da realidade e com a promog¢do dos
direitos humanos, utilizando a linguagem artistica para conscientizar, sensibilizar e
mobilizar o publico e as autoridades competentes em prol de uma concretamente justa e
igualitéria.

Em termos de contribuicdo, a investigacdo académica é uma atividade vital na
investigacao e producdo de conhecimento e na divulgacdo do trabalho do teatro cidadao.
Ao criar artigos cientificos, dissertacGes e teses, pesquisadores podem contribuir para a
compreensdo e o fortalecimento do tema e buscando explorar novos caminhos e solugdes

para os desafios enfrentados pelo teatro periférico.
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Finalmente, é importante evidenciar ainda, a necessidade urgente da cooperagéao
e do dialogo entre os circulos comunitarios e as diferentes instituicGes publicas, que
podem promover a integracdo da arte e da sociedade de uma forma criativa. Artistas,
educadores, pesquisadores, gestores publicos e publico precisam trabalhar juntos, trocar

experiéncias, compartilhar conhecimentos e fortalecer essas artes e comunidades.
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