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RESUMO: Estetrabalho tem como objetivo debater aconstrugdo daimegem
da personagem Conchita no interior do romance La femme et le pantin,
escrito por Pierre Louys, em 1898, junto aobras de referéncia e tradugdes da
literatura, pintura e cinema. Obra do género Romence do Inconfessavel,
gpresenta caracteristicas relacionadas a sedugéo e a elaboracdo do feminino
sobre a subversdo dos idesis de feminilidade do fin-de-sciedle, recorrendo
aidiossincrasia do corpo fisico e da espanholidade da personagem, diante
dos valores tradicionais da época, bem como sobre asuperacio daideiade
amor cortés. Td processo fez com que esses elementos interagissem de
forma continua, constituindo-se como uma nova perspectiva no que se
refere & construgdo dapersonagem femininanaficciondizacdo. Dessaformg,
tal reflexéo dése a partir de diferentes aspectos dessa elaboraco, a partir
da leitura direta dos autores e do romance como base, considerando-se a
personagem como resultado vivo das imbricagBes entre memdria, cultura e
tempo.

PALAVRAS-CHAVE: Feminilidade, Seducdo, Personagem

ABSTRACT: This paper ains to discuss the construction of the image of
Conchita character within the novel La femme et le Pantin, written by Pierre
Louys in 1898, along with reference works and trandations of literaure,
painting and film Work genre romance unconfessable presents relationa
features the seduction and the making of the feminine about the subversion
of the ideds of womenhood in the fin-de-sciécle, using the idiosyncrasy of
the physica body and the Spanish character, before the traditiond vaues of
the time, and how about overcoming the idea of courtly love. This process
meant thet these elements interact continuously, establishing itself as anew
perspective to the construction of the female character in his fiction. Thus,
this discussion takes place on different aspects of development, from the
direct reading of the authors and the novel as a basis, considering the
character dive as aresult of the relationship between memory, culture and
time.

KEYWORDS: Femininity, Charm, Character.

1INTRODUCAO

E bastante evidente no romance Lafemme et le pantin,
escrito por Fierre Louys, no final do séeculo XIX (1984), a
construcdo da personagem de Conchitaa partir da suaimagem
corpora, tornadavisualidade por meio do olhar dapersonagem
Mateo, homem seduzido e apaixonado por ela. Essaimagem é
elaborada sobre a percepcéo da mulher espanhola, morena,
andaluza, jovem-adolescente e também sobre abeleza de seus
atributos fisicos, insistentemente narrados e enaltecidos.
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Conchita € descrita no romance como uma jovem que, no
decorrer da narrativa, tem entre quinze e dezoito ancs.

Um obscuro objeto do desgjo, conforme nomeado por
Luis Bufiuel (1977) no filme Esse Obscuro Objeto do Desgjo,
diante da expressdo do préprio Mateo, ao dizer que ndo tem
recordagOes deter tido amantesloiras. Haé, portanto, preferida
e confrontada aos pdidos objetos, mas também materidizada
visudidade por Marlene Dietrich (Sernberg, The Devil is a
Woman, 1935) e Brigitte Bardot (Duvivier, La femme et le
pantin,1959), expressies de beleza ava

2 CONCEPCION DE IMAGENS

Conchita é vista de duas maneiras no interior do
romance, uma gue a descreve fisicamente e outra que define
seu cardter. Sobre 0 segundo aspecto, a imagem primordia
citada por Louys (1984) para descrever a jovem espanhola
trata-se de umatela de Francisco Goya intitulada O Fantoche
(1791, descrita numa passagem do préprio romance, em que
0 autor tenta explicar, pela voz de Mateo, que a astlicia e
ardilosidade de Conchita remetem j& as mulheres espanholas,
gue tém em seu amago a qualidade de divertir-se com a
manipulacdo do homem, sgja ele um boneco ou um sujeito
red.

(O senhor conhece, no museu de Madri, um quadro muito especid
de Goya, logo a esquerdade quem entranasaado primeiro andar?
Quatro espanholas comsaias tipicas, narelvade umjardim, seguram
um xale pelas pontas e riem enquanto fazem saltar um fantoche do
tamanho de um homem....). (LOUYS 1984, p. 93, grifos do autor).

Essa digresséo do autor € acompanhada por dois
comentérios arespeito de Conchita, o que justificaanda mais
a perspectiva adotada por ele, de modo que Mateo narra a
André, segunda personagem que é seduzida por ela, a
capacidadeteatra de Conchita, ao utilizar-se, a0 mesmo tempo,
de docilidade e de um tom cagoista, enquanto ele, ao ndo
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conseguir distingui-los de todo, procura interpreté-los em
todos os momentos, ou grande parte deles, sempre de modo
positivo, confiando em suas intengdes. Aparentemente, atela
ilustra uma brincadeira, em que as quatro mogas divertem-se
com um fantoche maquiado; no entanto, independentemente
das intengbes do pintor, a epigrafe deixada por Louys (1984)
no interior da obra e o proprio titulo do romance sGo bem
claros quanto aos motivos elencados paraa escolha da pintura
como metéfora do relacionamento entre Conchita e Mateo.
Alémdisso, recobrar aimagem damulher espanholaelaborada
por Louys (1984), sem passar pelas imagens de Goya e pela
perspectiva de autores que descreveram a beleza dessas
mulheres, € 0 mesmo que ignorar a construcao imagética de
Conchita, a considerar que “Concepcion Perez de Garcia,
Haza Del triunfo n° 22, dezoito anos, cabelos quase negros
eumaboca.. umaboca...” (LOUYS 1984, p. 27) remete-se as
mulheres pintadas por ele. Em diversas passagens, Conchita
€ descrita da seguinte forma, com detalhe vigoroso em seus
l&bios, rosto e cabelos:

Aparentava vinte e dois anos. Devia ter dezoito. Que era andduza,
ndo hajia a menor divMda Tinha o tipo, notavel entre todos, que
nasce damisturade drabes comvanda os, de semitas comgermanos,
e que reline excepciondmente num vaezinho da Europa todo o
requinte dessas ragas.

O corpo agil e esguio era sd expressao. Sentiase que, MeSTMO
tapando-lhe o rosto, seria possivel adivinhar-lhe os pensamentos e
que ela sorriacom as pernas tanto quanto faavacomo dorso. Essa
gracae desenvoltura sd as mulheres que ndo passamlongos invernos
do norte, imoweis junto a lareira, € que a possuem Tinha cabelos
apenas castanho escuro, mas de longe brilhavam qual ébano,
cobrindo a nuca numa concha espessa. A face de contorno muito
suave, pareciapolvilhada pelo tom delicado que costumava enevoar
a pele das mesticas. A linha das pépebras era naturalmente
acentuada. (LOUYS, 1984, p. 12).
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O Fantoche Francisco Goya (1791)

A dtivez de Conchita e suas expressdes andaluzas
podem ser percebidas claramente em uma comparacéo com a
telade DofiaAlba, amante declaradade Goya, intituladaRetrato
da Duquesa de Alba (1797), pois é possivel reconhecer nela
as caracteristicas também descritas por Louys (1984), ta como
0s cabelos quase castanhos escuros, o rosto empoado e avo,
bem como o ol har sustentado pelas agudas sobrancelhas. Além
disso, a roupa usada por ela nessa tela é também parte da
reminiscéncia tomada por Sternberg (1935) para a composicéo
da Conchita-Dietrich, a Unica a utilizar figurinos de época e
recuperar o fin-de-sciécle em sua narracéo.

Ao tomar 0 compéndio de Conchitas € possivel relacionar
todas as atrizes das tradugdes filmicas (Sernberg, The Devil
is a Woman, 1935; Duvivier, La femme et le pantin, 1950 e
Bufiuel, Esse Obscuro Objeto do Desgjo, 1977), juntamente
com DoflaAlba, ao considerar as diferentes proposiciesfisicas
de que cada uma delas foi expressio: Dofia Alba expressa a
Visio de um espanhol (Goya) sobre uma mulher espanhola
por quem ele era apaixonado; Louys, francés, elabora a sua
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personagem espanhola-adolescente sobre outra espanhola,
Carmen, criada pelo francés Merimee (1987). J Cochita
Dietrich (Sernberg, 1935), demaelaborada pelo cinemanorte-
americano, por umdiretor tambémdeméo, demonstraamesma
“confusdo étnica” presente na Conchita-Bardot
(DUMIVIER 1959), uma personagem espanhola transformeada
em francesa, que vive na Espanha, e que tem como pais um
francés e uma espanhola, constituida meterididade por um
diretor também francés. Além delas, as Conchitas-Molina/
Bouquet (BUNUHL, 1977) 3o uma espanhola, outra francesa,
dirigidas por um espanhol, que elaborou sua narrativa no
interior da Espanha, tendo, contudo, uma producdo francesa,
assim como a dublagem da pelicula, com |locagdes e atores de
ambas as naciondidades.

Conchita, ou Conchitas, portanto, apesar de umamulher,
ta qua DofiaAlba, puramente espanhola, é expresséo de uma
relacdo muito proxima entre a ideia que se tem (tinha) da
mulher espanhola. De acordo com Alfredo Gallis (gpud PAIS
2003), numa obra intitulada O que as noivas devemn saber,
datada de 1910, é possivel perceber que:

Em Espanha a gracilidede da mulher e a elegéncia da maneira de
trgar €[...] mais sugestiva e voluptuosa do que a das francesas. E
de ver o trge das andduzas, a jagueta de veludo a toureira e as
saias curtas, deixando ver os pés luxuosamente ca cados em sapatos
primorosos de entrada curta e meias brancas esticadas a perna
opulenta e bem torneada. Essas aé na propria maneira de andar
témesse salero caracteristico que ndo € mais do que um movimento
luxurioso de ondulagdo dos quadris, que € 0 mais voluptuoso
possivel. Os trajes das gaditanas, das aragonesas, das sevilhanas,
das malguenhas e das vaencianas ndo se confundem e todos
convergem nas suas variantes para tornarem a mulher agradavel
aos olhos do homem, enchendo-o logo de desejos a simples
contemplacgo dos pés, que elas cagam comtanta el eganciae primor.
(GALLIS gpud PAIS 2003, p. 206).
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Retrato da Duquesa de Albdrancisco Goya (1797)

Nessa descricéo mais fisica do que “mord” da mulher
espanhola, é possivel ainda recuperar duas expressies, que,
segundo Pais (2003), sdo até os dias de hoje bastante
tradicionais em Portugal, tal como “ir as espanholas’ que
significava, no século XIX, gozar de um prazer |Ubrico,
lascivo, devasso” (PAIS 2003, p. 207) e “de Espanha nem
bom vento nem bom casamento” (PAIS 2003, p. 197), que
ilustra a imagem que era feita de ta mulher, que “era tida
como a amante idea para gozar” (PAIS 2003, p. 204).

O autor cita ainda Eca de Queiroz, que narra em A
Capitd (QUBROZ, 19817) o romance entre Arthur e Conchita,
uma prostituta espanhola que, nas descrigdes fisicas, gparenta
muita proximidade com a Conchita de Louys (1984). Eo “tipo
ideal” que o portugués tinha da andaluza, “pdida, de olhos
arabes, com os ardores de um sangue sevilhano” (PAIS 2003,
p. 207), e que, também tal qual Conchita de Louys (1984),
relaciona-se com um homem, irritando-se em diversos
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momentos por ficar “lambuzada pelas beijocas de um
marmanjo” (QUEROZ apud PAIS, 2003, p. 209). Alémdisso,
ela ainda tinha outros homens com quem Arthur variava do
citime histérico a confianga obsessiva, até ela fugir com um
espanhol e deix&lo sozinho. Arthur de Queiroz (1981,
diferente de Mateo de Louys (1984), ainda prestou-se ater um
relacionamento com outra espanhola, Angelita, para fazer
ciimes a Conchita, pensando até mesmo em suicidar-se. No
entanto, terminou torcendo por uma guerra entre Portugd e
Espanha para poder vingar-se da amante.

A Conchita de Fierre Louys (1984) era uma adolescente
de quinze anos, que, por mais que tentasse agir como nulher,
tinha em seus tragos e gestos as peculiaridades de menina
Ainda assim bastante ardilosa. E descrita por Mateo, na
primeira vez em que ele a vé, pela contradicdo de suas
expressies, pois, a0 Mesmo tempo em que se tem o olhar
sobre os desenhos de suaface, tem-se aindaaatencéo voltada
a0 incoerente dainfancia e da mulher, num corpo que, mesmo
dando indicios de maturidade, ainda desenvolve-se. Por esse
motivo talvez, em uma sequéncia do romance, presente
somente na traduggo filmica de Sernberg (1935), é citado um
‘imenso harém com quatro mil e oitocentas mulheres, téo livres
de vestud&io quanto de modos” (LOUYS 1984, p. 40), numa
fébrica de cigarros, onde Conchita trabaha e é reencontrada
por Mateo. A cena € descrita por Louys (1984) a partir da
vestimenta e do comportamento das mulheres como umtodo;
entretanto, Conchita néo faz parte desse grande grupo:

As mais vestidas estavam s6 de combinagdo (eram as pudicas);
quase todas trabalhavam de dorso nu, com um simples saiote
desamarrado na cintura e arregacam até o ato das pernas. O
espetaculo era uma miscelanea [...]. Havia aé mogas bonitas.

[.]

Crela que elas ndb medem palawras quando deixam escorregar a
aca da combinagdo, e costumam aconpanhar 0 que dizem com
gestos de tal despudor, ou methor, de tal simplicidade, que chegam
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a desconcertar até um homem da minha idade. Essas mogas séo
impudicas como uma mulher honesta

[.]

Meas olhava-as com curiosidade e, como a suanudez ndo combinava
com a ideia de trabaho penoso, parecia-nme ver todas aquelas
méos &geis fabricarem comas folhas de tabaco centenas de amantes
em miniaturas. Alids, elas faziam o possivel para sugerir essa
ideia

Ha um contraste gritante entre apobreza de suas roupas e o esmero
do penteado. Frisam os cachos aferro como se fossemaumbaile e
se empoam até a ponta dos seios, mesmo por cima das santas
medahas. Todas tém no coque quarenta grampos e uma flor
vermelha. Todas trazem no fundo do lengo um espelhinho e a
esponja de arminho. Mais parecem atrizes no papel de mendigas.

[.]

Detive-me mais de uma vez diante de um admirével corpo feminino,
conmo de fato sb se V& na Espanha, de tronco quente, carnudo,
aveludado como umfruto e coberto por uma pele brilhante e nete,
onde se destacamforte o astraca enrodilhado das axilas e as coroas
escuras dos seios. (LOUYS, 1984, p. 4142, grifos nossos).

Ao ndo semostrar exatamente como as outras mulheres,
Conchita tem uma descricdo propria para €la, pois gpesar do
calor, ndo estava despida como as outras, usando um
“camisol@o bastante surrado mas que lhe cobria os ombros,
quase sem decote” (LOUYS, 1984, p. 42), demonstrando que,
apesar de seu indiscutivel magnetismo, ndo apresenta a
impudicicia das outras espanholas. Além disso, outra questéo
que merece destague nessa cena € a metafora elaborada por
“Pierre Louys, retomando com humor emLafemme et le pantin
umacenaconhecidadesde Carmem, [que] mostraindiretamente
a passagem da imagem das “mulherzinhas” a das Messdinas
devorando homenzinhos” (DOTTIN-ORSINI, 1996, p. 3), ja
gue essafabricacdo de “amantesemminiatura’ e amanipulacéo
de homens como se fossem brinquedos expressam mais uma
vez qud €0 sentimento com o comportamento de taismulheres.

nauas
Q@ras

EDOARDO, LAaysMARA CARNEIRO

N
&



U

N Corpo E VisUALIDADE DE CONCHITA EM LA FEMME ET LE PANTIN

ISSN: 1517-7238 V.11 P20 p 207 -224

Dé&se a entender que esse comportamento, repetido
por um conjunto “de quatro mil e oitocentas mulheres”
(LOUYS 1984, p. 40), é, na verdade, um comportamento
padrdo, umanaturdidade da persondidade delas, que seduzem
por capricho e da maneira mais elaborada. Essa imagem da
mulher devoradorade miniaturas é construida por Gustav Adolf
Mossa, nha tela intitulada Hle (1905), onde uma mulher,
impecavelmente penteada e nua, usa enfeites de cabelo, um
colar, brincos e anéis de caveiras humanas, com dois convos
sobre a cabega, sobre uma pilha de corpos ensanguentados.
Tem, démdisso, umgato entre as pernas, cobrindo seu ventre,
significacdo muito clarado comportamento, a0 mesmo tempo,
terno e dissimulado desse animal, que, segundo a tradicéo
japonesa, temacapacidade de matar as mulheres etomar delas
as suas formas (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1988, p. 46)).

Elle, Gustar Adolf Mossa (1905)

J com relacdo a sua nudez, ainda de acordo com
Chevalier e Gheerbrant (1988), é possivel dizer que ela
representa  um “poder temivel” (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1988, p. 645), pois € utilizada como modo de
desviar a atencéo do herGi para um ataque vindo por meio
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dela, 0 que nosleva, novamente, ainsténcia do corpo e o seu
uso como instrumento de sedugéo. E esse uso do corpo, mais
do que a nudez em si, manipulado de modo mais evidente
pelas personagens de Bufiuel (1977), é elaborado por Louys
(1984) sobre a danca do flamenco, insstentemente descrita
por ele e utilizada em um momento evidente da narrativa, em
gue Mateo praticamente desiste de Conchita

O seusucesso era o flamenco. Que danga, meu amigo! Que tragédia
E a paixdo conpleta em trés atos. desejo, seducip, posse. Nunca
obra dramética conseguiu expressar o amor feminino com a
intensidade, graga e furia das trés cenas sucessives. Concha era
inigualdvel. [...] Dizem que s& necessarios oito anos para formar
uma flamenca; ora, pela precoce maturidade, quando nossas
mulheres conseguem gorender a danga, ja deixaram de ser belas.
Mas Concha nascera flamenca; néo tinha experiéncia mes tinha o
dom inato.

[.]

Dancaestafante (dozeminutos!) [ ...] faz comque se encadeiemtrés
facetas bem digtintas: aapaixonada, aingénuae atrégica. Epreciso
ter dezesseis anos para desempenhar a segunda, onde agora Lola
Sanchez rediza meravilhas de gestos sinuosos e atitudes suaves. E
preciso ter trinta anos para representar o fim do drama, no que a
Rubia, a despeito das rugas, ainda é excelente todas as noites.

Conchita foi a Unica mulher que vi desempenhar com toda a
desenvoltura t&o incompativels papéis.

Ainda a estou vendo, avangar e recuar com o pegueno passo firme,
olhar parao lado por sob amanga erguida, para baixar lentamente,
num movimento de dorso e de quadris, o0 brago por cimado qua
emergiam dois olhos negros. Vigjo-a meiga ou ardente, de olhar
Vivo ou langoroso, batendo com o sdto nas pranchas do tablado
ou estadando os dedos na extremidade do gesto, como para
comunicar o brado de vida aos proprios bragos ondulantes.
(LOUYS 1984, p. 78-79).

E possivel notar que o flamenco tem um papel bastante
importante ao descrever 0 préprio processo de seducéo,
entendido dessaformapor Louys (1984) e também por Mateo,
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agente das agbes. As imbricagOes entre os atos de desgjo,
seducdo e posse, junto as facetas da apaixonada, daingénua e
da tragica, s2o, evidentemente, parte do engodo produzido
por Conchita, de modo que em todos os momentos do texto
em gue ela promove uma situagéo de afronta e provocagéo,
sgja pela recusa de seu corpo ou pela suscitagdo de ciimes
em Mateo, acaba passando por essas trés expressoes,
manifestando o desgjo e utilizando de tais comportamentos
para gerar a seducdo e a posse. Faz-se trégica ao dizer que
Mateo a abandonaria assim que ela se entregasse a ele,
lembrando que a personagem sustenta durante toda a narrativa
a manutencdo da sua virgindade, bem como apresenta-se
ingénua e apaixonada para realizar as mais sinceras
declaractes de amor, 0 que levava Mateo a ficar cadavez mais
preso aos seus encantos. Aqui, também, a relagéo entre a
mulher dangarina de flamenco e Conchita, a partir dametafora
elaborada por Louys (1984), descreve a capacidade de
fingimento da personagem, ja que ela faz de seu processo de
seducéo e do relacionamento com Mateo uma ficggo, em que
sua passividade aparente abre espago para um adégio solo de
expressividade e manipulacéo.

Conchita-Bardot, a Bnma Marshall, de Duvivier (1959),
€ a Conchita quem mais e utiliza desse atificio, pois, em
diversos momentos do filme utiliza-se do corpo e da danca
para chamar a atencdo de Mateo. No primeiro encontro deles,
BEmmaestano carnavad, passeando pelaruae, ao vé-lo, comeca
a acompanhar 0s mUsicos e as criangas, com pameas e gestos
contidos, porém, j& na presenca da esposa dele, ela sobe a0
palco e danca com o corpo de baile, de uma maneira t&o
provocativa que € percebida até pela mulher de Mateo. Além
disso, essa danca é o motivo para airritacdo aguda dele, que
suporta até vé-la dancando nua, mas néo tolera a danca com
Morenito (personagem que acompanhaas bailarinasem Cadiz),
motivo pelo qua da uma surra em BEmma, caracterizando ai,
mais uma vez, o papel smbdlico de td danga, da seducdo a
traicdo, no entendimento das personagens. J a Conchita de
Bufiuel tem um momento bastante proprio para exercitar a sua
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danca, demonstrando que o interltdio tem papel importante
na narrativa elaborada por ele.

Conchita est4 em casa, na presenca de Morenito ao
violdo, e danca expressivamente em um plano que explora
todas as possibilidades corporais do flamenco, das méos, a
expressao do rosto, aos pés e 0s Movimentos ao Mesmo tempo
leves e efusivos. E a Unica Conchita, das tradugBes filmicas,
que reamente danca o flamenco enquanto td, ja que Emmea-
Bardot (Duvivier,1959) faz apenas alguns movimentos de brago
e maos, com o intuito de incorporar a espanholidade da
personagem, e Conchita-Dietrich utiliza, como em todos os
filmes em que atua, o canto. Outro momento, presente, dém
do romance, nas tradugbes de Duvivier (1959) e Buriuel (1977),
emque adancaéfundamenta, diz respeito aocasido do cabaré
em Cadiz (LOUYS 1984, p. 82), onde, durante semanas, Mateo
acompanhava Conchita todas as noites. Em uma delas, sob o
pretexto bemaceito por elede elair descansar, Mateo descobriu
uma sdla ainda menor onde havia um espetaculo restrito:

La havia uma segunda sda de danga, menor e muito iluminada,
com um tablado e dois guitarristas. No meio, Conchita nua, junto
coma nudez de outras trés mulheres, dangava uma jota arrebatada
diante de dois ingleses sentados a um canto. Eu disse nua: ela
estavamais do que nua Meias pretas, longas, chegavam-lhe ao dto
das coxas e trazianos pés sgpaos sonoros que estalavam no soaho.
N&o ousal interromper. Estava com medo de matéla

Ai! Deus meu! Nunca aviratdo lindal No se tratava meais dos olhos
ou dos dedos: todo o corpo eraexpressivo como umrosto, mais do
que um rosto, e a cabega emoldurada pelos cabel os descansava no
ombro como algo indtil. Havia sorrisos nadobradas ancas, rubores
no torneado das pernas; os seios pareciamolhar emfrente através
de dois imensos olhos negros e fixos. Nunca a vira téo linda: as
pregas do vestido deformam a expresséo dabailarina e desvirtuam:
Ihe a graca da silhueta; mes di, como numa revelagdo, eu via 0s
gestos, avibragdo, o movimento dos bragos, das pernas, do corpo
meledvel e das costas firmes nascerem continuamente de uma fonte
visivel: 0 seu verntre sedoso e moreno. (LOUYS, 1984, p. 82).
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—
Conchita, Louis Icart (1929)

Nesse caso, Conchita, ao dancar nua, apenas espiada
por Mateo, amplifica o poder smbdlico da danga, ndo tanto
para os espectadores, mas parao préprio Mateo, jaque, como
foi possivel perceber a partir da discussdo que se seguiu, a
danca, na metéfora elaborada por Louys (1984), tem o papel
de comunicacdo do corpo e das intengdes da bailaring, bem
como a relagdo com o proprio sexo. Tanto o é que Mateo,
apbs expulsar todos da sda, inquire novamente Conchita a
respeito de seu relacionamento com Morenito e suavirgindade,
sentindo-se traido, mais uma vez, pelo despudor da ameda,
no sentido de redizar ta danca em publico, sem a vergonha
exigida e esperada de uma virgem

Essa danca, ilustrada por Louis Icart (1929) na tela
intitulada Conchita, bem como por Duvivier (1959) e Buriuel
(1977), expressa, mais que as possibilidades de uso do corpo,
a demonstracdo de que Conchita elabora-se num processo
diferenciado de desgjo daquele realizado por Mateo, onde néo
hdumarelagdo comafatae anecessidade, e smaconstrucéo
de um desgjo positivo, da vontade de poténcia, por meio do
poder e da busca pela fixagdo de um sujeito ao seu desgjo. O
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desejo de Conchita gera 0 desgjo de Mateo, de modo que a
producéo da fantasia e da ficco perpassam essa producéo do
corpo e das possibilidade de togque e contato por um terceiro,
nesse caso, dos espectadores. Um corpo intocavel que é
visuaidade, e somente isso.

3 CONSIDERACOES ANAIS

De acordo com Foucault (2006), a sexualidade, na
condicio de scientia sexudis, esté diretamente vinculada a
constituicdo dos papéis na sociedade moderna, de modo que
um dispositivo de sexualidade define e elabora o
comportamento dos sujeitos em nome da manutencéo das
relagdes de poder. A ingtituicdo da familia, nesses termos, é
responsavel por reproduzir em seu meio as relages da
sociedade como um todo, com 0s respectivos papéis do
marido, da esposa e dos filhos estando bastante definidos
Ccomo sUjeitos que atuam no exterior dessa indtituicdo, num
ciclo de interdicdo que exige maneiras e conformidade a
condices pré-determinadas, numa “psicologizacdo” ou
‘psiquiatrizacdo” das perversdes e dos deveres conjugais. A
partir disso, surgem, ainda, segundo Foucault (2006):

[...] personagens noves: amulher nervosa, aesposa frigida, a mée
indiferente ou assediada por obsessdes homicidas, 0 marido
impotente, sé&dico, perverso, a moga histérica ou neurasténica, a
crianca precoce e ja esgotada, o jovem homossexua que recusa co
casamento ou menospreza sua propriamulher. (FOUCAULT, 2006,
p. 2122).

A normalizacao e homogene zaco dos fazeres eréticos
e sexuais fazem com que desejos histéricos sejam
desenvolvidos, de modo que Mateo é um reflexo negativo de
tal aspecto, enquanto sua relacdo com Conchita acaba
subvertendo os papéis estabelecidos e a redlizacdo efetiva
das relagbes entre 0 homem e a mulher no interior da
edtilizacdo da conduta sexud do sujeito mora e temperante.
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Ora, a0 considerar que essa normeatizacdo surge efetivamente
no fin-de-sciecle, € possivel dizer que o comportamento de
Conchita € uma forma de resisténcia contra a condicéo de
feminilidade imposta por essa categoria econdmica da
sexualidade, ja que o processo de seducdo trata-se da
construcéo de um desgjo, negativo em Mateo, mas expressao
de positividade em Conchita

Sabendo que “s80 as necessidades que derivam do
desgjo: sfo contraprodutos no Rea que o desgjo produz [e
que] a fdta é um contraefeito do desgjo, deposta, arrumada,
vacudlizada no real natura e socid” (DE.BUZE, GUATTAR),
1966, p. 31), junto aperspectivade Foucault (2006) e de Lacan
de que “0 desgjo € umaespédie de recherche do objeto perdido”
(BRUNO, 2004, p. 32), fica bastante explicita a ideia de que
0 desgjo € muito mais vasto que a smples relacdo entre dois
sujeitos e implica condicionamento e inter-relacionamento com
toda a sociedade, de modo que, a0 questionar seu papel e
redlizar uma nova conduta, Conchita desequilibra também
outras relagbes. No caso do romance de Louys (1984) e das
traducbes filmicas, é interessante notar as relagoes
estabelecidas entre os homens, que entram em duelo direto
com outros, acabando presos ou hospitadizados, como € o
caso das personagens de Sernberg (1935) e Duvivier (1959),
bem como de Mathieu de Bufiuel (1977), que vai as légrimes e
quase adesisténciauma série de vezes, por sentir-se humilhado
e em umsofrimento mora profundo. JaConchitaapanha, pede
perdéo, utiliza-se davirgindade e daingenuidade adolescente,
ou sgja, das condigies esperadas pelo papel de mulher no
interior da scientia sexualis do fin-de-sciéecle, fazendo,
entretanto, com que Mateo seja moralmente reduzido a
passividade, privada e publica, que seria, na verdade, de sua
competéndia

Nesses termos, sgja utilizando-se da linguagem, dos
mecanismos sociais, das condigdes virtuosas e temperantes
de mulher, ou ainda do corpo visto, mas intocavel, Conchita é
expressao do papel das relaghes entre virtude e vicios como
instrumentos de producéo do desejo, recuperando em seu
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comportamento as imagens da antiguidade e outras mulheres,
que também, de certo modo, desarranjaram as estruturas
socias e a delimitacdo de papéis.

Sendo assm, permanecer corpo e imagem de desgjo
sobre afdacontida, elaboracdo do gpaixonamento einocéncia
adolescente, talvez sgjao movimento mais verdadeiro utilizado
por Concepcion Pérez de Garcia, ap construir-se corpo e
comportamento sedutores. Concepcdo de imagem femining,
sinGnimo de intuicdo ou entendimento, elafaz-se personagem-
vetor daduplicidade, relacionando vicios e virtudes, destituidos
de qualquer maniqueismo, para aém darelacdo entre beleza
e feddade, naturalidede e atificididade.

Chamando paras um olhar que inaugura uma e outra,
gue faz uma mais evidente que a outra, elabora um modo de
ser \ista, fazendo com que sgja visibilidade de corpo pelo
olhar e motriz dos processos de aproximacéo e afastamento,
tanto do sujeito seduzido, quanto, ainda, da prostragéo, do
se deixar seduzir ou do fingir deixar-se seduzir. Ordena a
ritudidade, a mistica da seducdo, dela para a exterioridade,
pois é multiplicada quando sefaz objeto do olhar do desgjante
e toma diferentes sentidos daqueles elaborados por ela em
um primeiro movimento. Agenciamentos e
desterritoridizactes, ciclo em agitacdo, como um elemento
centrd que emana sentidos, e estes, por sua vez, que se
elaboram em novas construcdes estéticas, manifesta e
irremediavel mente percebida de modos diversos por quem a
Ve,
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