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RESUMO: O objetivo deste texto é percorrer alguns vets#nténio Carlos Ferreira de
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fundamental articulagdo com o momento de produ§dealidade excessiva, concebida como
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impossibilidade e, ao mesmo tempo, da necessidadéizeér. Dizer para, catarticamente,
expulsar a dor e libertar a memoria traumaticaegisténcia a lembranca e o enfrentamento
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“Nao ha na violéncia
gue a linguagem imita
algo da violéncia
propriamente dita?”

(Cacaso)

Antonio Carlos Ferreira de Brito (1944-1987), mamnhecido pelo pseuddnimo
Cacaso, além de poeta foi um dos principais te$ri® chamada geracdo “marginal do
mimeodgrafo” da década de setenta. Como poeta,coubeis volumes sobre os quais nos
debrucamos agoraGrupo Escolar(1974), seu segundo livro — o primeiroAé Palavra
Cerzida (1967) — nos interessa porque inaugura a publicalgh forma independente, a
margem do sistema editorial. Antes, porém, de a@bedetermos, enfatizamos que a estréia
poética, em 1967, se deu através da reconhecittaadbsé Alvaro. No primeiro livro, que
contou com o prefacio elogioso do critico José l@auhe Merquior, vemos um poeta
imbuido em preocupacdes filosoficas, a chocar smmp, tal qual “passaro incubado”.
(BRITO, 2002: 176¥.

A cerzidura poética inicial, contudo, revelard pastrmente um poeta — que sem
deixar de ser passaro — assumira outra atitudeedthnfazer literario. Depois da passagem
pela primeira obra — um tanto frustrante, poisiVool nunca foi lido, nunca foi comprado por
ninguém” — Cacaso aventura-se @mupo Escolar (BRITO, 1981: 06). Na nota a primeira
edicdo deste livro de 1974, o poeta explica queufiem tempo sem “escrever um so verso,
desconfiado mesmo da poesia”. (2002: 139). Desmogdi, cremos, advinda da frustracao
inicial decorrente da recepcédo ao primeiro livigdnuidade a parte, o fato é que a década de
setenta sera a fase mais produtiva do autor. Nesseento, ele lidera duas colecdes
importantes de poesia — Frenesi e Vida de Artistdém de alcancar projecao no circuito
carioca como tedrico-critico de sua geracédo, ao tedHeloisa Buarque de Hollanda. Todos
os livros lancados nessa fase séo editados de fordegpendente, através das Colecdes
mencionadasGrupo Escolarsai pela Frenesi e todos os dem&sijo na Boca(1975),
Segunda Class@l975) — em parceria com Luis Olavo Fontes NaeCorda Bambg1978)
sao editados pela Vida de Artista. Em 1982 puldea de Mineirqg seu ultimo livro, também

de forma independente, mas fora do ambito das Gedegde setenta.

2 Como as paginas das primeiras edicdes dos liiiossdio numeradas, utilizaremosro-Lero (2002) como
referéncia. Trata-se da reedicdo completa da alitica de Cacaso.
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Agora abordaremos os livros produzidos durantecadide setenta para entendermos
a concepcéao poética que os norteia. DiferentendanfePalavra Cerzidacujo tom elevado
permite sonetos apurados na tradicdo cabralinardiana, os livros de setenta revelardo um
poeta que esta mais sintonizado com o pulso da ¥dsto de outra forma: a linguagem
poética resgatara a oralidade e a informalidad®-valorizadas pelos primeiros modernistas
— rumo a “desrepressdo” em sentido lato. E intargesentender que, neste momento, a
“desrepressao” linguistica surge como resposta a situacdo especifica: a repressao
institucional. Mais do que propriamente filiar-séradicdo modernista do coloquial, Cacaso
demonstra em versos — editados a margem do sigditoaial — que, pelo menos no plano
lingUistico, € possivel exercer a liberdade deesg#o.

A aposta no coloquial, contra o “fechamento dauagem literaria”, recupera a
liberdade do verso livre e rejeita formas classtmaso o soneto. (BRITO, 1997: 14). Libertar
a palavra, em ultima instancia, além de ter “vdpmtitude” revela o desejo vital de “nédo se
deixar paralisar pelos esquemas paralisantes”. TBR1997: 54). Escrever poesia em setenta
significava, para Cacaso, resistir as adversidddesomento de producéo. Nesse sentido, sua
palavra poética ndo apenas “dissimula a natureegadie sua mensagem”, mas também “a
prépria violéncia que sofre”. (BRITO, 1997: 58)eAsa altura € preciso entender que estamos
diante de uma palavra poderosa, construida gamaomakonou “quimica perversa”, capaz
de funcionar como veneno ou remédio, a dependdosia ingerida/digerida. (BRITO, 2002:
169). Palavra violentada, mas também dissimulaga,“desvela” e “repde” em “tempos de
alquimia”. (BRITO, 2002: 169). Palavra que sendacaré também plural, pois dilacerada
pelo excesso de dor e de violéncia coletivas.

Assim sendo, como propde Adorno (2003), essa dlindividual” é transpassada por
aguela “corrente subterranea coletiva” que a fureshdm (76). Dizendo a maneira de Cacaso,
“existe uma continuidade profunda de experiénciaeens poetas” que se “manifestara na
producédo de cada um”, compondo uma espécie derfiddele poética ou “poemao”, escrito a
“mil maos”. (1997: 81). Esse “poemdaon”, grande poeamlketivo e catértico, embalado pelo
mote da “unido faz a forca”, pode ser lido comaasita de um tempo agoénico. (Apud
HOLLANDA, 1988: 261). Portanto, sem pecar pela gelwacao, poderiamos afirmar que ha
um forte subtexto politico latente em boa part@aucdo poética considerada “marginal”.
Logo, o0 “poemaon” surge como uma resposta espedifioam determinado quadro de época e
sinaliza a intencdo de resistir poeticamente entaimpo sombrio. Os livros que compdem as
Colecdes Frenesi e Vida de Artista incorporam, qrseguinte, além de uma experiéncia

subjetiva, um testemunho histérico de resisténcibu@l. Quando a censura exigia o
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rompimento dos lacos entre cultura e politica,stesa esta ruptura, por si sé ja significava
um ato de coragem, como explica Renato Franco.

Nesse momento, € oportuno afirmar que toda a péadpgética de Cacaso referente a
década de setenta — a sali&nipo Escolar Beijo na Boca Segunda Classe Na Corda
Bamba— pode ser lida como um “texto-testemunho” ou texto-sintoma”. (VINAR, 1992:
125). Grupo Escolaré especialmente significativo nesse sentido. Aidatde criativa,
retomada p0s-68, exigira de Cacaso certa “realfagéto” em matéria de poesia. A volta ao
Grupo é sintomatica e exige uma aprendizagem que cojaeg 12 licdo que abre o livro: o
dominio dos “extrumentos técnicos”. Neles, Cacasuimmh sua cartilha de vogais, negando a
tradicdo da pedra. Vejamos:

Cartilha

a

N&o quero meu poema apenas pedra
nem seu avesso explicado

nas mesas de operacao.

(BRITO, 2002: 142)

Na verdade, Cacaso nao nega a tradicéo, dirianboalioa, mas antes enfatiza que o
poema “apenas pedra’ ndo é suficiente em 1974tdfeBsante perceber essa nova visada.
Em A Palavra Cerzidao poeta gedbmetra apurava suas facas precoceslavrgp de dois
gumes” — na “fimbria intemporal”. (2002: 219). Bw se o “passaro incubado” do primeiro
livro eclodisse para a “vida” que “lateja e promigro costume”. (2002: 176, 206). Se, antes,
0 signo era “peixe morto” a ser “persignado” @Geipo Escolarem diante, ele se converte em
“palavras incendiadas” que “resgatam”, com “ansfa’mundo posto a margem”. (2002:
206, 247). Cabe aqui uma ressalva: emlfordalavra Cerzidaapresente uma temperatura
diferente, acreditamos que o poetaGtepo Escolarmenos do que sofrer uma metamorfose
completa, jA estava em pupa no primeiro livro. Erat® palavra sofra um recuo, em 1974,
ante o “poder do eterno”, continua a ser, enfaterdm “filha da existéncia”. (2002: 242,
247).

Em tempo: é preciso lembrar que pedra também édngamond, de quem Cacaso se
aproximard em jogos intertextuais, principalmemteBeijo na BocaAgora se trata mais de
driblar a pedra no meio do caminho do que de fundeaa educacgéo pela pedra. Diriamos até
que Cacaso inaugura o que poderiamos chamar de'atmeacdo pela perda” em que a
memoria, amolecida pela melancolia, ganhara destagpecial. Entenda-se: a “educacéo
pela perda” pde em acdo a tarefa ativa da remeédwmr@gngedenken no sentido forte

benjaminiano. A atualizagdo da lembranca instalamowimento poético que oscila entre o
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trabalho de luto e a impossibilidade de esquecimaaritre a superacéo e a nao-superagao de
uma perda traumatica. Para pensar com Freud, poussidizer que a poética de Cacaso —
quando se ocupa da memdria — configura uma esgécretorno do recalcado, porém o0s
recalques séo, sobretudo, presentes. Ao mesmo termglquimia do verbo mobilizada pela
poesia, depara-se com um risco, interiorizado r@esuvidade moderna, que concerne a
dificuldade do relato da experiéncia, o que, p@ wez, problematiza a possibilidade da
construcdo plena do sentido.

O deslocamento temporal operado nos livros da dédadetenta, antes de evocar um
passado paradisiaco imantado em nostalgia, temfuméo estratégica: revelar um presente
dolorido e tecer uma critica a violéncia institui@b Em outras palavras: o movimento da
memoria em Cacaso ndo funciona como instanciaditbera da lembranca. Pelo contrario, o
passado é capturado no presente, se faz presemie, $¢ fosse necessario conservar a
lembranca para reparar uma identidade machucada.

O poema e seu “avesso”, objeto inerte, semimonestasiado do tempo, a ser
dissecado, estudado, “explicado” nas “mesas deag@et, ndo funcionam diante da urgéncia
do dizer. Ha algo irbnico nessa cartilha metalisti€h — espécie de profissdo de fé —
declinada no livro de 1974. Declinar, no sentidimeldgico, significa ndo s6 enunciar,
declarar, dizer, mas antes afastar, desviar, mddadirecdo. Esta declinagdo, ainda que
metalinguisticamente, ja pré-anuncia o afastametasquele “fechamento da linguagem
literaria” que viria progressivamente e alcancaea apice enNa Corda Bambg1978).
(BRITO, 1997: 14). Ademais, também sinaliza o deguasso entre o dito e o sugerido, entre
0 gesto e a intencdo, enfim, entre o significadm sgnificante. Este dispositivo estético,
associado aos desdizeres da ironia, estruturamdeguinteBeijo na Boca1975). Por ora,
vejamos alguns poemas do livro de 1978, atentardla p fato de a maioria deles ser

dedicada a amigos:

Célula Mater [para Roberto Schwarz]

Unidos
Perderemos

(BRITO, 2002: 51).

Este poema faz uma clara alusdo ao “poemao” dos setenta e, ndo por acaso, é
dedicado a Roberto Schwarz que também publicouivrm+ Coracdes Veteranod974) —

pela Colecdo Frenesi. A idéia do “poemdao”, na cgawlide fazer coletivo, concretiza-se
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através da publicacdo conjunta, via cole¢bes oalagias, e também da escrita a quatro
mAaos, pratica comum entre 0s poetas de setenta.

Ainda esta por ser feito um estudo que leve emidere;ao a diluicdo da autoria e as
influéncias reciprocas entre os poetas que pramazéem parceria. No entanto, o espirito de
resisténcia inerente ao “poemao” pode operar iddalmente, na pratica. Ainda que as
autorias sejam mantidas, podemos perceber, nordomgia producéo alternativa de setenta, a
predominancia de certos temas em dialogo estreito @ momento de producdo. Assim, as
agruras politico-existenciais, o exilio, a prisddprtura sdo alguns motes que acompanham
essa producgéo.

Quanto ao poema “Célula Mater”, o efeito da iroamaplia o sentido: embora a
conjuncdo dos esforcos ndo assegure a vitoria,eta@posta na resisténcia ativa, embora
precaria, como traco grupal. Portanto, enlacadeoscedas afinidades éticas e poéticas, 0s
poetas continuam produzindo e resistindo, apesgpeddicdo. A compressao formal, em
analogia a unidade microscopica e estrutural dosssévos, também sugere, em sentido
juridico e figurado, os cubiculos dos condenadosgeupo de pessoas com ideal e atuacao

semelhantes, respectivamente:

Papo Furado [para Nilo Oliveira]

O transcendental se dissolvendo no
Efémero

(BRITO, 2002:50).

A conversa mole ou lero-lero deve ser levada & sgais “as intencdes” do poeta sao
“sempre contrariadas” e operam no terreno da irdBRRITO, 2002: 130). O papo anuncia a
dissolucé@o do atemporal e 0 apego a realidade ef¢m@ mundo transitorio. O descolamento
paulatino daquela “fimbria intemporal” que penedrass versos do livro inaugural A
Palavra Cerzida— ganha for¢ca a partir de setenta. (BRITO, 2002).2A assuncdo da
efemeridade da palavra poética pode até ser ataspamrém revela um poeta consciente de
seu signo. Nesse ponto, seria interessante pemsar cganto poético, no limite, localiza-se no
cruzamento entre a vida e a morte, fazendo jugmiide etimoldgico do signo. Esclareca-se:
“a palavra gregaemd significa, “ao mesmo tempo, timulo e signo”, siratido que criar
significados é também ja condena-los a morte. (GEBIN, 2006: 45). Vida e morte,

portanto, indissociaveis compdem o quadro:



¥ b o Revista Linguas & Letras
MNMAUASE - ISSN: 1981-4755 (eletrnica) — 1517-7238 (impressa)
se Vol. 11 - N° 21 - 20 Semestre de 2010

ie}t?*as

Natureza-Morta [para Charles]

Toda coisa que vive é um relampago.

(BRITO, 2002: 54).

A seguir, um poema que nos faz pensar que a liraaém sentido amplo, guarda um
“teor testemunhal” consideravel. (SELIGMANN-SILVAR003: 08). Logo, é possivel ler a
escritura poética como “grafia da memoaria” ou cdtmgtoriografia baseada na memdaria”.
(SELIGMANN-SILVA, 2003: 389, 395). No entanto, aagilidade do dispositivo
mnemaonico, acentuada pela fragmentacdo que lhe 6prigr tdo-somente sinaliza a
impossibilidade de totalizacdo dos sentidos.

Essa impossibilidade, alids, funda o conceito beim@no de imagem dialética,
resultante de sua visdo da historiografia comoruiedb da falsa aparéncia de totalidade. A
imagem dialética funcionaria como uma cesura n@geento, pois seria capaz de arrastar o
objeto historico para fora daontinuum da histéria. Esse movimento permitiria a
ressignificagao deste objeto, em permanente (redea@o. Estamos, portanto, diante de uma

concepcao de historia aberta, orientada pelo diveremoria. Vejamos o poema seguinte:

Obra Aberta [para José Joffily Filho]

Quando eu era criancinha
O anjo bom me protegia
Contra os golpes de ar.
Como conviver agora com
Os golpes? Militar?

(BRITO, 2002: 54).

O pretérito imperfeito — era — é o tempo, por eeel, do inacabado, da “Obra
Aberta”, e também da fabulacdo. Ao eleger essederafal, o poeta indica uma acdo que
comecou no passado, mas que ainda estd em pratessalizacdo, portanto inconclusa.
Assim, nesta pequena fabulacdo a digressdo fum@omaenos como divagacdo e
distanciamento e mais como pretexto, isto é, comaattificio capaz de ocultar/revelar as
intencdes do poeta. O advérbio agora asseguratiawidade da acéo e revela os impasses de
uma existéncia sob golpes. E interessante pensarequtermos psicopatoldgicos, fabulagéo

significa a acdo de contar historias fantasiosasocgerdade.
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Em “Obra Aberta”, o poeta embaralha os planosavés da remissao ao “anjo bom?”,
ao anjo da guarda — e problematiza os conceitoediade e de mentira. Se a falsificagéo
assistematica da memoria é propria ao fabuladaslquato, ao poeta caberia revelar e
denunciar outros “agoras” inscritos no passado. ulbzar o tempo imperfeito como
estratégia linglistica que permite instalar a condiade do passado no presente, o poeta
sugere estar ainda na infancia.

Esse raciocinio é pertinente diante da trajetoo@tipa de Cacaso. De certa forma,
apos a necessaria (re)alfabetizacdo @mipo Escolare o adolescer no dominio das
artimanhas estilisticas eBeijo na Boca 0 poeta voltaria ao “Jardim da Infancia” éa
Corda Bambalivro do qual retiramos o poema acini&Gostariamos de assinalar também o
enjambemeniinal — “como conviver agora com” — que cria umitefele coeséo, produzindo
ambiguidades nos sintagmas seguintes. Veja-se dit& mode ter valor tanto de adjetivo —
golpe militar — quanto de verbo. Se os golpes s#itaras, contra eles seria preciso militar,

combater, lutar, via linguagem.

Lar Doce Lar [para Mauricio Maestro]

Minha patria € minha infancia:
Por isso vivo no exilio.

(BRITO, 2002: 53).

Esse poema dialoga com o anterior. O poeta exiiadofancia — ainda é “criancinha”
— vive na patria que, ironicamente, ndo tem nenhwoeura do lar. Agora ndo ha
deslocamento espago-temporal. O verbo € declinadpresente: é. Sentir-se exilado no
proprio pais instaura uma sensacéo de ndo-recomdeit, de ndo-pertenca frente a algo que
é sentido como estranho, estrangeiro. E oportunsgpeno Das Unheimliche freudiano,
“termo que provém déleimliche do familiar, do intimo, daquilo que tem a ver contar
(Heim) e com o pais natal (Heimat)”. (GAGNEBIN, 2006).8Bortanto, o estranhamento é
duplo: o lar e o pais natal, equivalentes em terseasanticos, apontam para a dificuldade de
articular o testemunho, pois o poeta, exilado rf@anicia, parece sem palavras. Lembremos
gue infancia remete, literalmentenéans sem fala.

A essa altura é preciso recuperar a idéia de “teedi@munho” e também de trauma,
conceito fundamental da psicanalise. Se todo tgwtarda um “teor testemunhal”, como

propde Seligmann-Silva, entdo, sob esse pontogia, \0 entrecruzamento da literatura e da

% «Jardim da Infancia” intitula uma parte ia Corda Bamba
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histdria torna-se essencial. O “texto-testemunhkxijezoutra maneira de relacionamento com
0 passado, pois é sempre a partir do presentatdealgque o passado se da a conhecer, em
constante movimento de atualizacdo e reconstrigdiavocar a memoria, atraveés da poesia,
implica, portanto, saber lidar com uma determinaidgoria, ou antes, com um outro registro
da histéria que o “texto-testemunho” vem resga€@r.conceito de trauma é amplo e
controverso e dele nos interessa reter apenassatgumidos, essenciais ao nosso trabalho.
Em linhas gerais, é preciso entender que a quekidipauma guarda semelhanca com o
trabalho de “perlaboracédo” de Freud e se aproxiamexgeriéncia do choque, idéia-chave da
qual parte Benjamin em sua andlise sobre a ligcBalidelaire. O trauma ou choque sinaliza
a dificuldade, por vezes impossibilidade, de comvea vivéncia em palavras. Vivéncia
infans sem fala.

No seminal “O Narrador” (1936), Benjamin constatgu& a narrativa, entendida no
sentido tradicional, chegara ao fim em razédo ddgeéa experiéncia. Ao relembrar que os
combatentes da primeira guerra voltavam do “campobdtalha (...) mais pobres em
experiéncia comunicavel”, o filosofo aleméo recaparidéia do trauma silenciador. (1994
198). Posto de outra forma: a consciéncia, quandgeso lugar da memoaria, funciona como
uma espécie de anteparo, impedindo a simbolizagatvedl”. Aqui cabe uma ressalva: o
“real” sobre o qual nos referimos revela-se commifeatacédo do “real”’, o que implica
distanciamento daquela idéia de imitacdo da reddidpressuposta no conceito rdénesis
Como explica Seligmann-Silva, ndo se trata de utrem$posicao imediata do real” para a
literatura, mas de uma “passagem para o litera@in’que o “real resiste a simbolizacao”.
(2003: 382, 383).

A realidade excessiva, concebida como trauma,ildiécser assimilada, é exposta em
poemas cujas feridas déao testemunho da impossithdié, ao mesmo tempo, da necessidade
de dizer. Dizer para, catarticamente, expulsar raeddibertar a memdria traumatica. A
resisténcia a lembranca — recalque do trauma -emrentamento da dor se alternam nesta
poética, sugerindo a dificuldade de reconciliagdamperativo “ndo relembre”, somado ao
desejo do sujeito lirico de ter um “coracdo” semnefimbria” para “suavi(zar)” a “historia”,
convivem com a “navalha” que fere, expondo “dorésbfrimentos”, “cicatrizes”. (BRITO,
2002: 85, 120, 127). Retomando a epigrafe: a vitdéque a linguagem imita — através da
mediagdo do literario — é sintoma de um traumarianta palavra. Nesse sentido, a criagcdo

artistica, ao elaborar o “real”, revela-se um pa&sioente do trauma de origem, pois ja

“ Sobre o conceito de trauma, ver Seligmann-Sil@@% que, por sua vez, ancora-se em Freud (1980)eBer
(2000) e Laplanche e Pontalis (1988).
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consiste em uma tentativa de superacdo. Logo, to éatle desencanto: o passaro — metafora
do poeta e, por extensao, da poesia — estéa féyidioléncia que vaza pela linguagem literaria
€ uma maneira de dar forma ao informe, de assiraildor que transcende os limites da
percepcéao e desestabiliza as possibilidades desmpacao. Vejamos, a seguir, 0 sintomatico

poema “Aquarela”, extraido d&rupo Escolar

O corpo no cavalete

€ um passaro que agoniza
exausto do proéprio grito.
As visceras vasculhadas
principiam a contagem
regressiva.

No assoalho o sangue

se decompde em matizes
que a brisa beija e balanca:
0 verde — de nossas matas
0 amarelo — de nosso ouro
0 azul — de nosso céu

o branco o negro o negro

(BRITO, 2002: 150)

O titulo — “Aquarela” — ndo poderia ser mais sigaifivo, pois evoca a popular
“Aquarela do Brasil” (1939), escrita pelo compositoineiro Ary Barroso. Nela, em tom
ufanista, nossas belezas naturais sdo relembragias alidar a idéia de um “Brasil
brasileiro”, “lindo e trigueiro”. Brasil “terra deamba e pandeiro”, abencoado por “Nosso
Senhor”. J& no poema, a imagem de cartdo-postal esohco para um pais fotografado a
partir da dor e do luto, revelando uma tela maculaela violéncia da tortura. A descricéo
alegdrica da cena é contundente, além de sinairacessidade de elaboracdo da violéncia
através da mediacdo literaria. O corpo € definidma@ “passaro que agoniza”, pois
moribundo, torturado. O “cavalete”, mantida a ariligde, remete ao instrumento de
tortura, mas também alude ao tripé utilizado pa@iaa a tela. A pintura, contudo, se fara
com tintas corpéreas. O corpo torturado aponta padesarticulacdo da integridade do
sujeito, a partir de sua estrutura organica, natedi corpo € anterior a linguagem, logo € a
primeira morada da identidade.

Quando o excesso de violéncia ndo é capaz de idakartn linguagem apela-se, em
Gltima instancia, para a brutalidade do ataquearalpatingindo o sujeito em sua estrutura
primeira. O rompimento entre 0 corpo — que ja axprie a linguagem sugere a aproximacao
da morte. Morte que se avizinha em “contagem rey&s a medida que os fluidos corporais

escorrem no “assoalho”. “As visceras vasculhadas™s&angue” revelam que a violéncia da
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Uetras
historia estd inscrita no sofrimento do sujeitostblia que, na esteira do Benjamin
materialista, leva em consideragcdo o sofrimentanatado, enfatizando a necessidade de
construcdo de uma experiéndafa@hrung outra com o passado.

E forte a imagem do passaro agonizante como matédéofalta de liberdade. E como
se através desse corpo moribundo pudéssemos ogriio e- parado no ar? — que atravessa 0s
versos dessa “Aquarela”. Alids, a aquarela, enguditnica de pintura, permite a
sobreposicao das cores. O vermelho encarnado masiabolo maximo da nacionalidade —

a bandeira — sem, no entanto, apagar os ideais-aendrelos repisados em nosso cancioneiro
e em nossa literatura candnica primeiro-romanfcaiverde”, ao “amarelo” e ao “azul’ de
nossas riguezas e belezas naturais contrapde+smoob- simbolo da paz e da liberdade na
cultura ocidental, mas também simbolo do luto dauoriental. O branco nega o passaro e
reforca a idéia do luto, sugerida pela reiteragéisubstantivo negro.

Em tempo: a triade “brisa, beija e balanca” fas@buao sexto canto de Navio
Negreiro de Castro Alves. Neste canto final, o poeta dosaess, em leitura critica e
indignada, sugere que a bandeira € usada para adbfamia e a cobardia, cabendo a musa
chorosa lavar com prantos a macula nacional. Pgranece impossivel se livrar da macula,
sempre ocultada sob os auspicios de um certo i#ealcionalidade. O pranto talvez seja
eterno, apesar da denuncia: ainda que se fechadm mns mares aos males ou se arranque 0
penddo dos ares, isto €, ainda que a intencaonseglir a propagacdo e o sonegamento da

violéncia, mesmo assim, muitas lagrimas serdo sadas para diluir a aquarela.

REFERENCIAS

ADORNO, Theodor WNotas de Literatura.ITrad. Jorge M. B. de Almeida. Séao
Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2003.

BENJAMIN, Walter. O Narrador. Consideracdes sob@beaa de Nikolai Leskov. In:
---. Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios sobreetdtura e Historia da CulturaTrad.
Sérgio Paulo Rouanet. Sado Paulo: Brasiliense, 10®94221.

BRITO, Antdnio Carlos Ferreira deColecdo Remate de Males 2 (Rebate de Pares)
Campinas: Instituto de Estudos da Linguagem, 1@8tanizacéo de Berta Waldman, lumna
Maria Simon).

---. Nado Quero ProsaOrg. Vilma Aréas. Campinas: Editora da Unicampy Bé Janeiro:
Editora da UFRJ, 1997.

---. Lero-Lera Rio de Janeiro: 7 Letras, Sao Paulo: Cosac &INai02.



O Revista Linguas & Letras
1“ uas - ISSN: 1981-4755 (eletrénica) — 1517-7238 (impressa)
%n’as Vol. 11 - N© 21 - 20 Semestre de 2010

b

GAGNEBIN, Jeanne Marid.embrar Escrever Esquece®do Paulo: Ed. 34, 2006.
HOLLANDA, Heloisa Buarque de&6 Poetas HojeRio de Janeiro: Aeroplano, 1998.

SELIGMANN-SILVA, Marcio (Org.). Histéria, memoria, literatura: o testemunho na era
das catastrofesCampinas: Editora da Unicamp, 2003.

---. O local da diferengaensaios sobre memoria, arte, literatura e tramlugdo Paulo: Ed.
34, 2005.

VINAR, Maren; VINAR, Marcelo.Exilio e tortura. Trad. Wladimir Barreto Lisboa. Sao
Paulo: Escuta, 1992.



