IMAGENS DE KAFKA: OLHARES PARA A CONSTRUCAO
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RESUMO: O presente trabalho procura interpretar a no&elonstrucaale Franz Kafka e na
mesma medida estabelece relacdo do personagemmbe®sda com o personagem JK Qe
Processo Esse estudo de interpretacdo vale-se das cdiémse obras do autor, que sdo
transfigurados em imagens e em movimento das @ndias temporais do monologo interior
do personagem d& ConstrugdoA Linguagem de Kafka é repleta de ambiguidadesse
emaranhado universo de significacfes repousa ureade alusdes que consideramos fazer
parte de seu mundo. Assim, 0s temas recorrentesuanobra, tais como: 0S personagens
transfigurados em animais, o sacrificio, a violéreia culpa surgem no interior desse estudo.
InterpretarA Construcéoconstitui uma experiéncia cultural de aproximagdesmundos e
linguagens tensas e, no fluxo do monélogo intesomos transportados para uma narracéo
dispersa que se materializa em imagens das ruirgadeiam o homem e a civilizacao.

PALAVRAS-CHAVE : Franz Kafka,A Constru¢apO ProcesspLinguagem.

IMAGENES DE KAFKA: MIRADAS PARA LA CONSTRUCCION

RESUMEN: El presente trabajo busca interpretar la nokal&€onstrucciorde Franz Kafka y

de la misma manera establece relaciones del pgesda@aesa novela con el personaje JK de
El Proceso Ese estudio interpretativo se vale de las catliasios y obras del autor, que son
transfigurados en imagenes y en movimiento de d¢adluencias temporales del mondlogo
interior del personaje dea ConstruccionEl lenguaje de Kafka es repleta de ambiguedades;
en ese enmarafiado universo de significaciones mkscana serie de alusiones que
consideramos hacer parte de su mundo. De esa mbosetamas recurrentes en su obra, tales
como: los personajes transfigurados en animalesaagificio, la violencia y la culpa surgen
en el interior de ese estudio. InterprdtarConstrucciénconstituye una experiencia cultural
de aproximaciones de mundos y lenguajes tensas gf, fujo del monologo interior, somos
trasladados para una narracion dispersa que seiatiateen imagenes de las ruinas que
rodean el hombre y la civilizacion.

PALABRAS-CLAVE : Franz Kafkala ConstruccionEl Procesg Lenguaje.
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Nos primeiros quadros da sequéncia do cartoridlme O Processpdo diretor Orson
Welle€, Josef K. percebe o emaranhado universo burosraticqual esta inserido o seu
processo e a impossibilidade de reverter o casa. rRorte da esperanca. Ja na Ultima
sequéncia do filme, assim como no romance, o pagswmn, culpado e impotente, €
sacrificado. Essas imagens sdo apresentadas naentsompara mostrar nossa forma de
interpretacdo das imagens do filme e do romancs, sabretudo, porque entendemos que o
personagem da Construcaaontinua o drama de Josef, gois sdo criacdes de Franz Kafka.
S&o imagens e alegorias em movimento que dinamézanalise e representacdes do mundo
de Kafka.

Um conjunto de imagens nos chama atencdo na olaisada e, sem duavida,
inicialmente o titulo da mesm# Construcao.Atribuimos esse fato ao tradutor da obra,
Modesto Carone, que preferiu utilizar essa palgara a traducdo deer Bau Acolhemos
esse titulo como uma metéfora da oscilacéo intéonaarrador-personagem que se faz agéo
pelo rigoroso movimento interno de seus dialogopossibilidades de interpretacdo de
imagens. Vemos nessas imagens, alias, personifisagos limites extremos da condicao
humana. Na leitura do pequeno titulo, logo, ja mo& as patas do animal narrador pousar
sobre a terra dura dos corredores, e também oaredesuas unhas nas paredes do labirinto
deA ConstrucdoEm seu interior, tudo parece estar inundado @mbsas, como os cantos do
santuario descrito no livro pré-apocaliptico dedtiel e, diante dessa percepcao, aludimos as
linhas tracadas por esses pontos pulsantes queinéaando sobre a pele do personagem o
choque com a luz e suas reacdes internas. Mas, emnantempo, essas reagcfes Ssao
clarificadas em planos suaves e lentos do draneaniaf daquele que parece ter provado o fel
de todo o tipo de expiagéao.

Todo inferno é subterraneo, como todo personagensgunovimenta por este lugar e
vive agonizado por culpas, medos, solidao e, poy dissiste a propria segregacao corporal. O
personagem dé Construcdotraca linhas imaginarias diversas. Os estadoslmda déo a

entender que seu trajeto € passar por muitos Iéaatissticamente subterraneos; semelhantes

*THE TRIAL (O PROCESSQ Paris Europa Productions (Paris) FI-C-IT (Roma)Htdms (Munique). 1962.
Direc&do: Orson Welles. Elenco: Antony Perkins (§&Qe Orson Welles (Hasteler), Jeanne Moreau (fiaul
Burstner), Romy Schneider (Leni), Elsa MartineHlilfla), Suzane Flon (Fraulein Pitl) Madalaine Rcioin
(Frau Gurbach), Akim tamiroff (Block), Arnold Fomgpetor), Fernand Ledouz (escrivao do tribunalpubkite
Teynac (diretor da reparticdo publica de K) Billgearns ( primeiro guarda), Jess Hahn (segundodgyar
William Champpell ( Titorelli), Raoul Delfosse, HaBtuder, Jean-Claude Remoleux (algozes), Wolfgang
Reichman (oficial de justica), Thomas Holtzmanrntyéante), Maidra Shore (Irmie), Max Haufler (tio ¥ja
Michael Lonsdale (sacerdote), Max Buchsbaum (juizan Doude (arquivista nas cenas cortadas), Katina
Pauxinou (cientista nas cenas cortadas) RoteirsorOWelles, traducdo a partir do romance de FraafkeK
Musica: Jean Ledrut, sobre o de Albinoni. Cenografidmond Richard. Cenografia: Yvonne Martin, Denis
Baby, Fritz Muller. Tempo de Proje¢éo: 120 minuoducado: Alexander e Michael Salkind.
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aos caminhos percorridos pelo personagem Josed KardanceO ProcessoAo adentrarmos
em A Construcdp logo em apenas alguns passos, percebemos ashargas com o
personagem Josef K. Tal semelhanca € inscrita nasagens em que O personagem €
considerado culpado. Entendemos que o0 personageinGimstrucaacontinua o drama de
Josef K. ndo apenas por serem criagdes do mesmig @ats pelo jogo de semelhancas entre
os dois locais: 0 buraco e a pedreira, quando kas&fexterminado nesse ultimo, e é dai que

parece surgir o animal deConstrucao

FIGURA 1 - Imagem do filmeD Processpde Oson Welles (1962).

O olhar registra analogias entre imagens. Concebague o personagem de
Construcaoapenas sugere, pois sua acao e conflitos samasteBeu corpo traz marcas do
mundo exterior, e preenche seus musculos de pagkoalegorias. A brutalidade violenta
contorna seus atos enConstrucapprincipalmente quando esta diante do comportambmt
inimigo oculto. Isso provoca o conflito e, por autado, gera defesas que sdo enclausuradas
no proprio corpo. A primeira vista, essa apropwagés leva a acreditar que estamos diante
de um ritual exorcista, ou dentro de imagens gdeiuem atos de sacrificio. Se realmente o
objeto dos rituais de sacrificio € controlar a&wlia para que a sociedade civilizada néo seja
ferida por atos macabros e aterrorizadores, Kaf@eege conhecer muito bem essas
denominacdes ao construir o personagerA @mnstrucaoEntretanto, nota-se que o inimigo
oculto, tdo presente em suas ficcdes anterioreysmagens que se afundam em situacdes
sem saida, continuam a viver no corpo do bichcadar Os mesmos sdo quase sempre

sacrificados por figuras ocultas, antropomorfizagtasnstituicoes e empresas disseminadoras
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do terror e do controle. Nisso, o roma@érocesse a novelgA Construgacse encontram.
Vejamos.

O personagem é sempre um desejo intimo do aut@docipara que esse possa
comunicar ao mundo suas alegrias, tristezas e aagUEMA Construcdpo personagem é
recorrente daquela forma ja iniciada AnMetamorfoseTanto na primeira como na segunda,
a vontade de dizer algo estd mimetizada em figquess sdo violentamente anuladas por
gigantescas estruturas. Ou seja, 0 desejo adguimafanimalesca para colorir e configurar os

objetos gestados no interior de sua alma.

FIGURA 2 - Imagem do video art& Construcéale Acir Dias (1999).

O meio em que vive 0 escritor é o local de criad@mbra, isto €, esse meio funciona,
talvez, como um objeto de excitagcdo da imaginagateitbr. Ou ainda, o autor pode desejar
comprimir e mimetizar o comportamento de outrosnais e de grupos diferentes que passam
despercebidos da atencdo das pessoas com quene vigese ambiente projeta seus medos,
defesas ou propriamente desejos de agressao. Lreogrgue, no mundo animal, o outro
guase sempre representa o0 perigo, pois este é am@de a ser degustada e um obstaculo a
ser transposto. O perigo € verdadeiramente umab@prazer.

Nessa novela, o perigo € sonoro, pois 0 animal-monlyemexe o centro da terra
ameacando invadir a casa do animalAd€onstrucaajue, por sua vez, também €é perigosa.
Entretanto, o perigo também € espacial e obstaqubxgsam ser vencidos. Entdo, estamos

diante de um triangulo: O animal-narradér,Construcdoe o animal-zumbidor. Ou seja,
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atuam como motivadores da histéria que é contatieezt por ocultar o motivo da rivalidade.
Essa aparente tensdo sugere consideracdes sobndito do autor com seu pai, mas nao é
exatamente esse o fio condutor da historia.

O atomo dessa historia € justamente o periodo gu¥disio, tdo visionado por Kafka
nos finais deA Metamorfose, O Veredi®O Processo.

A Construgcdoé o cenario, ou melhor, o calvario em que JosdbiKogado para
amargar o resto dos seus dias, como num rito sarifPrimeiramente este jogo € centrado
em lugares semelhantes e sincrénicos. Relembramldinal do romancé® Processp a
vitima é conduzida a uma pequena pedreira abandptamhl que ja era, desde o inicio, 0
objetivo dos sacrificadores que pareciam ter r@elcebarefas de uma instituicdo ou empresa
superior. Ali, eles tiraram uma faca comprida, geugueiro, fina e bem afiada dos dois
lados, tal como uma espada da justica, prontarparear a divisdo entre a vida e a morte. E
sobre o corpo de K, os sacrificadores sustem-naltapexaminando o cume na luz. Ainda
lembrando, um dos ultimos olhares do personageef Kog sobre o Ultimo andar da casa,

situada no limite da pedreira.

Mas na garganta de K, colocavam-se as maos de sisedbores, enquanto
0 outro cravava a faca profundamente no seu comgdarava duas vezes.
Com os olhos que se apagavam, K. ainda viu os semperto de seu rosto,
apoiados um no outro, as faces coladas, obsen@nummento da deciséo.
— Como um céo - disse K. Era como se a vergonhasdevsobreviver a
ela. (KAFKA, 1997, p. 224).

Toda obra de arte € rica em ambiguidades e abssbfimdes de interpretacdes e
associagfes. E, tanto e@ Processoquanto emA Construcdp a logica da violéncia se
compraz formalmente em rigores que se escondemmeivi2 em imagens e representacoes.
Em O Processm personagem dramatiza a morte e o desfecho ardfjizitima morreu. O
sangue derramado de Josef K. nada mais é do quéelmaugestdo de vida, libertacdo e
revigoramento daqueles que conduziram esse riRal.outro lado, também representa o
fortalecimento da vitima. Isso denota o fortalegitbeémaginativo do autor que se lanca em
novos aprofundamentos criativos e, consequentemeraticara a pele e o espirito de seus
futuros personagens. Entao, digamos que Josefnida astaria se revirando no interior da
terra pedregosa, tentando se reerguer, talvez \godreno submerso imaginario do autor.
Portanto, Josef K., agora ja totalmente madurd\dgdonstrucdd'como um cao", apenas revé
pedacos, sedimentados do corpo e do espirito; caquié ja esta totalmente mutilado e
irreconhecivel. E por isso que |4 dentro da copdtiuo vento estd em movimentos lentos,

rarefeitos em remoinhos.
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O movimento que descende em direcdo ao ch&o n@s deerer na queda. O
personagem, entdo, sobre a ruina sombria e o deguedacado, espalhado pelos corredores
e labirintos, tenta recompor seus pedacos e, gam precisa rememorar 0 seu passado,
assimilar o espaco e ao mesmo tempo cuida-lo pgpaigl ressurgir noutro formato, pois
abandonar habitos antigos, superficialmente falatrda resisténcias, até mesmo quando é
cuidadosamente planejado.

Por exemplo, mudar para uma casa nova - tdo deséjachnspor-se na tristeza do
abandono e da despedida. Abandonar habitos é tamttemlonar espacos e costumes que na
casa persistem, pois a vontade desenha no corpacas desse espaco. A morte é a dor da
separacdo de coisas culturalmente construidassatisiazerem as necessidades humanas.
Objetos, bichos e plantas; abandona-los € perd@doa sempre, mas essas referéncias
continuam arraigadas no interior da pele do cogtaral e animal. Entretanto, separar-se de
antigas formas, significa desbloquear referénciadeetificacbes com o proprio corpo -
conflito entre a natureza primordial e instintidra tanto, nesse contexto, a morte é apenas
figurativa, pois o personagem esta apenas escalandgassos violentos suas proprias
aversoes, tdo semelhantes ao sacrificio, por iseecentemente se deixa impulsionar em

reconhecer a sua propria natureza.

FIGURA 3 - Imagem de Giovanni Battista PiranesiZQ-78).
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O periodo passado pelo bicho-narrador den#koGdinstrucdoé, especificamente, de
constantes cortes e rupturas, desfalcando assipde®gela perda das protecbes. Em seu
tempo interno, ndo ha estabilidade. Os seus mensbrpsrais funcionam como extensdes da
construcdo, convenientemente, suas resisténciabétansdo corporais. Sua alma esta
submersa em remoinhos ciclonicos, tracando assicoside uma tela espessa em que 0s
profundos estados de sua instabilidade contornatrioghdes vitais que vao se revelando no
espaco e projetando a perspectiva do caos humarguerno mundo parece se desfazer de
volumes e formas. E por isso que percebe as pesjwaisas, como os gréos de terra que
rolam das paredes, ou, entdo, projeta sua vontad@eguenos animais que desfilam no
interior de sua casa. E o mundo reduzido numa mpegperticula e desejo de se tornar
pequeno. O personagem-narrador trabalha compulsiviane admira, maravilhando-se com a
criacao de seu juizo légico e racional.

O trabalho é subterraneo, exploratério, parecensemodelo clarificado da revelagéo
de segredos que estdo escondidos, tal qual umegtasduro que estd embaixo de sua pele.
Identificar o espaco habitado, entretanto, é tocproprio corpo e seus membros. Sua acéo
interior, visdo interna, sdo espécies de mapeameds proprios 0ssos e as sensacoes
captadas pelo corpo. Parece ter sido convocadogmdrar no mundo escuro e sinistro do

inconsciente.

Ele me disse: "Filho do homem, ergue os teus aftaodirecdo do norte."
Ergui os olhos na direcdo do norte e eis que parate do portico do altar
estava o idolo do ciime, junto a entrada. Disseximaa: "Filho do homem,
tu vés o que estdo fazendo? As monstruosas abdmemage se cometem
aqui a fim de afastar-me do meu santuario? Massveidda outras
abominac¢des monstruosas" Trouxe-me entdo a pod#ridoOlhando vi um
buraco na parede. Ele me disse: "Filho do homeme ama fenda na
parede." Abri uma fenda e vi ali uma porta. Disse-fEntra e verds as
abominacdes que praticam aqui." Entrei e fixeilmophavia ali toda a sorte
de imagens de répteis, de animais repugnantese tsdidolos imundos da
casa de Israel gravados na parede ao redor... (RIEBAGRADA DE
JERUSALEM. 1989, p. 161).

7

O personagem-narrador entra no proprio corpo. Aapde entrada € a visdo. Os
cémodos, corredores e labirintos sd0 o mesmo quenambros do corpo. E, estamos
apontando uma conexao da construgcdo como espacodre corporal. No personagemAle
Construcae entende-se que é o corpo nu, literalmente desloyuddiante de situacdes
extremamente perigosas, pois iSso 0 leva a enxatganesmo 0S proprios 0ssos para depois

passear por eles.
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Figurativamente, o personagem estd quase sempre die preocupacgdes temporais,
por exemplo acumular provisdes nos corredoresiernais € 0 mesmo que se proteger contra
o mundo desfeito. E a decadéncia das possibiliddéesalvacdo que o faz abandonar
qualquer tipo de regeneracdo. Por outro ladoatal & conduz a violentos atos compulsivos,
pois ao devorar a carnificina fétida espalhadagpefimodos, mostram-nos algumas marcas
doloridas de sua propria destruicdo. Entretantstraie-se é refazer-se sadicamente na
impureza da comida podre.

O autor esta dentro da imagem. No corpo do pergoma@ personagem € um pedaco
de sua estrutura de pensamento interligado a sisdémoia e desejo quase totémico,
contraidos em sua forma interna, pois isso ocamneeste a partir de grande envolvimento
com aquilo que se pretende incorporar. Algo viab,como um deleite dentro da propria
imagem, que rompe as barreiras e significacOesdigrate interpretacdo e projecoes literais
do que é realmente a obra de arte. O personagequedaaparte absoluta da realidade
condensada em palavras, frases e histérias. O estéodentro dela e agita-se em seu interior,
mas esses conteudos nem sempre S80 postos em miavinadvez por estar fora de seu

proprio alcance. O autor, ao travestir-se de pagam, também traveste-se em discurso.

Um autor somente pode reviver 0s pensamentos easdmalavras que
expressam numa personagem que tenha pelo menesealistacio, a sua
idade, sua experiéncia historica e cultural: pdras palavras, que pertenca
ao seu mundo. Mas revela-se entdo um fato terqueliessa personagem se
encontra unida ao autor pela razdo substancigedencer aos mesmos
quadros ideoldgicos desse ultimo. (PASOLINI, 19¥720).

O mondlogo interior celebra o aprofundamento deadiear sobre o mundo, pessoas e
coisas. A histéria é contada com intensidade ptdsarpartir do personagem-autor-narrador.
A figura do narrador e personagem entrecruza-sesiemalacdes e peripécias. Esse olhar
preciso que flagra detalhes do personagem em momdatsintese, também nos traz recortes
da histéria narrada, repleta de significacdes eemtendimento, informando-nos sobre a
condicéo psicoldgica do personagem e sobre aquédcegcontado. Por outro lado, o discurso
indireto livre é a fusdo que ocorre gracas a celigtanciamentos e proximidades que se dao
no momento em que algo é contado.

Ao mesmo tempo o autor se coloca na pele do peyson@ no comportamento
daquele que esta vivendo a trama e os conflitosadon. E claro que ao seguir a trama
contada pelo personagem, enxergamos e acompanla@uits que a visdo do autor captou.

Nisso, também sdo apresentados tracos condensaosewd tempo e espacgo. Tais
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condensagdes se materializam em imagens escritaggimentos capazes de nos mostrarem
indicios, lacunas e possibilidades de interpretagin relacdo ao personagem que €
construido e sua acao frente ao desenrolar doseztmentos.

O discurso indireto livre mostra o personagem semelvendo em trechos descritos
e narrados. Aos poucos, esses trechos, cenas shalpasdo presente, e as aspiragoes futuras,
definem sua vida. A impresséo que temos foi anteeate captada pelo olhar do autor, que
nos comunica e fornece elementos de sua vida, agem@essoas que fazem parte de sua
realidade; de certa forma esse recurso traduzuttiides em atribuir significados as coisas
gue movimentam o centro da histéria. Repousa nagaidiade, recheando o personagem de
palavras e emocgodes. E, dessa tensdo, nasce unmgmeso denso e complexo, afogado na
procura da propria origem da representacédo dasimsague Ihe sdo mostradas. Se essa € uma
forma de juncdo personagem-autor, também é umaafderexpressédo que torna a obra viva,
tira-nos da passividade enquanto leitores. A iBzarestd no meio do discurso e nas falas dos
personagens, como também nos comentéarios daquekstpucontando a histéria. Certamente
a intencdo do autor € essa, puxar alguns detakbesua prépria memoria e colocar os
personagens movimentando-se em meio as ruinas ddomnoom isso, imprime sua Visao
sobre as coisas e a realidade presente.

As imagens sdo condensadas e flagradas pelo olhauttw, nisso encontramos
guadros em movimento de seu mundo, com o0 autoringlmitopinibes, pareceres e
julgamentos sobre instituicdes, pessoas e suapeslaO personagem € imagem. Por outro
lado, também é uma fonte composta de mentiras albogautor bebe constantemente; aquilo
que chamamos de realidade das pessoas, pois soacaggunir-se em corpos que se
movimentam em espacos diversos. O autor vive gsesgre como um cagador que deseja
devorar o corpo e o sangue daquele que é cagaidpapdecundar-se na degluticdo, deleita-
se no prazer da posse e dominio da criatura.

Em A Construgaancontramos tracos e crengas que nos dao a oarceendimento
da vida do autor. Alids, notamos nos rastros degmergem indicios reveladores ndo sé da
historia do autor, mas também fragmentos da héstletiva dos homens. Autor e obra se
completam. A memoaria do autor se desdobra em trdgqsersonagem, isto é, o tratamento
dado ao personagem, temas e historias, ndo sagrdfits de momentos vividos, mas sim
formas evasivas que impulsionam a imaginacéo aidemas localidades e personagens e 0s
horrores da histéria arruinada dos homens. O noksr ndo vagueia pelos escombros da
historia, mas pela vontade enclausurada no corporgp da pessoa - personagem - enfim, o

desejo em forma de animal.
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Como ja sabemos, os personagens de Franz Kafka geaspre estdo em alguma
espécie de julgamento dentro de um grande tribweral,que os poderes instituidos nao
hesitam em mostrar sua forca e crueldade. Ningu@sélvido, o mais simples de todos
revela-se como culpado em potencial. A dilacerat@anundo dos homens e degradacéo
encontra-se em\ Constru¢do O universo esta condenado a ruina perpétua. Rsdaotar

iIsso em um trecho de uma correspondéncia ao ardigw #ax Brod:

Quando escrevemos alguma coisa, ndo tossimos aujas, origens entédo
devem ser investigadas. Ao contrario, n0s nos madgrara a lua com tudo
gue possuimos. Nada mudou; 14, somos o que éramugséapossivel que
haja milhares de diferencas no tempo da viagem,naaBuma no fato em
si mesmo. A terra, que sacudiu a lua, desde entdardém segura com
mais firmeza, mas nds nos perdemos por causa daruma lua. (KAFKA,
s/d, p. 49).

O futuro e Deus estdo mortos. Kafka entra no clategradado de Deus que olha para
0 absoluto vazio. Em saliario, no final de mar¢co de 1918, novamente uma correpwia
ao amigo Max Brod tenta radiografar seu pessimigmosdo negativa do mundo. Nesse
trecho da carta, entre outras coisas, polemizaccoristdo Kierkegaard sobre o futuro e sobre
0 cristianismo.

A passagem seguinte ndo é do Talmud: 'Tao logoamem surja com algo
de primitivo em si mesmo, que nao diga: E prectsitar o mundo como ele
€, mas que diga: como quer que 0 mundo seja, peoegn com a minha
natureza original, que ndo penso em mudar paradewuar ao que o mundo
considera bom. No entanto em que essa palavra rforupciada, uma
metamorfose se realiza em toda existéncia. Comadgua palavra é dita
num conto de fadas e o palacio que esteve encadtaidnte cem anos abre
seus portdes e tudo volta a vida: a existénciasidaansforma em atencao
pura. Os anjos tém trabalhado para realizar e othainsamente para ver o
que vai acontecer, pois isso lhes interessam. Boo dado, deménios
escuros e sinistros ha muitos na ociosidade, ro@sdaedos, saltam e
esticam os membros; pois, dizem eles, aqui h4 @goisa para nds pela
qual ha muito estamos esperando, etc. (KAFKA,[x/d8).

Ou seja, seus escritos passam por universos dissotu bem distantes parecem
sobrevoar a terra tensa, enxergando o caos, &adsiprofundamente em impérios, sagas e
fabulas, talvez de maneira tdo profunda e distgoi ndo podemos alcancar, e, nisso,
profetiza sobre o timulo da esperanca.

Em A ConstrucapKafka faz o contrario daquilo que os gregos cositam fazer nas
festas de Dionisio. Recordemos uma pequena passdgese ritual. Os gregos mesmo

travestidos com a pele e a cabeca de animal n&catizmam suas condicfes existenciais. O
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drama parece ser 0 do animal sagrado a ser sadaofitNo contexto dos gregos antigos, esse
ato faz lembrar o culto aquele estrangeiro de Toagacostumava cultuar a colheita através
da embriagués. Na Grécia antiga isso virou ritéad festa campestre no qual os iniciados
cacavam um animal para oferecer a sua deidadegé#ssta excitacdo espiritual pelo vinho,
musica e danca, pois 0os adeptos da orgia misticéicdados disfarcavam-se com pele e
chifres de animais selvagens, no furor e no atagoeanimal sagrado, matavam e
desconjuntavam-no para, em seguida, devorar-lhgardss em pleno estado de comunhao
divina. Esses ritos recebem conotacdes quase barlauis, apds a realizacdo de cantos e
dancas, corridas selvagens, sacrificio de anireaisso de seus restos para festas, esses ritos
acabaram gerando medo e estranheza nos moraderesddddes e, assim, ficaram durante
muito tempo restrito ao campo.

Ja em Kafka, os personagens parecem nao supasarondoso desejo destrutivo que
emana do interior das instituices. Eles se ren@etnegando-se ao sacrificio. Também €é o
sacrificio do autor. "A perspectiva dos persona@enes contornos tento captar ali encontra-
se na frente do papel, na outra extremidade de,lapjue ndo esta apontada; ela se encontra
em mim" (JANOUCH, 1993, p. 40). Por outro ladoon@m verdadeiras proporc¢des
espaciais, ndo tém horizontes que lhes sejam pgm@in sua natureza mais intima. A
perspectiva dos personagens sdo contornos do mmaaimervoso do corpo e 0 que parece se

apresentar em instantes efémeros rumo ao abismo:

[...] apesar de inimaginavel, que dispunha de adguimformacdes sobre
mim, mas de resto ele nunca me escutou. Enquantméeu tinha
conhecimento dele, ele ndo seria capaz de me op@gis 0 meu
comportamento entdo era silencioso: ndo ha nada quaeto do que o
reencontro com a construgdo; depois, quando fiz easavagdes
experimentais, ele poderia ter-me escutado, emborha maneira de cavar
produza pouco rumor; se ele, porém me ouviu, elerdeter notado alguma
coisa - 0 animal precisaria, pelo menos enquaabmlinava, parar de vez em
quando e prestar atengédo. Mas tudo continuou radbe (KAFKA, 1994, p.
105)

Na passagem final d& Construcdoo inimigo parece distante, ao ponto de o
narrador questionar-se as dimensbes do tempo, thace/e dos nervos fracos e da
impossibilidade de qualquer mudanca de sua condic&@bnstrucdade Franz Kafka é uma
alegoria da esperanca? Se for, essa imagem namrigem e é oculta e inalcancavel a

condicdo humana.
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