RELEITURAS DA TRADICAO E FORCA CRIADORA
NO TEATRO DE OSWALD DE ANDRADE

Lourdes Kaminski ALVES

(Universidade Estadual do Oeste do Parana)

RESUMO: Estudos realizados até o momento nos permitem \aiysaspectos importantes
com relacdo a tranformacgéo do género dramatiainda, observar conas elementos formais
novos ou da tradicdo vao sendo assimilados oub@@dos pelos autores no Modernismo e
na producdo contemporanea, com sentidos diferemé@sformando o género dramatico, de
modo que é possivel observar elementos propriogédero tragico antigo que assumem
sentidos variados no drama tragico contemporanaunesino fenbmeno vale para elementos
do metateatro que sofrem deslocamentos no Teatkadguarda, definindo novas funcdes.
Essa orientagdo assumida por grande parte dasgratulturais da contemporaneidade é
celebrada como uma possibilidade criativa de reg@valas matrizes culturais; contudo, tais
praticas ndo sdo novas e sdo encontradas na poodoigibeta, escritor e dramaturgo Oswald
de Andrade. E aqui € importante observar que tamBéwmald foi busca-las em fontes da
tradicdo, como observa Gilberto Mendonca Teles qp0fo falar sobre modelos de
interpretacdo cultural na atualidadendo os estudiosos de Oswald de Andrade tomado faon
muito mais sua prosa e poesia, seus textos de teatta sdo pouco estudadb® conjunto da obra,
0s textos de teatro do autor denotam a presengeodedimentos que atestam a modernidade
de Oswald na capacidade de antecipar mudancgabnatia concebidos como procedimentos
e tendéncias de uma poética contemporanea. Esteflexdo que intentamos no presente
texto.

PALAVRAS-CHAVE : Praticas Culturais, Contemporaneidade, GéneromBt@gico,
Modernidade, Oswald de Andrade.

OSWALD DE ANDRADE’'S THEATER: THE LITERARY FUNCTIONAND THE
HISTORICAL SERIES

ABSTRACT : Studies carried out so far allow us to observpartant aspects regarding the
transformation of the dramatic genre. They show hather traditional or new formal
elements are assimilated or reworked by the authoglodernism and in contemporary
productions, with different meanings, transformiig dramatic genre in such a way that
typical elements of the ancient tragic genre assdiifierent meanings in the contemporary
tragic drama. The same phenomenon can be identifidte elements of metatheater, which
undergo displacements in the Vanguard Theaternidgfinew functions. This approach
assumed by most contemporary cultural practiceseisbrated as a creative possibility to
renew the cultural matrixes; however, such prastiaee not new, and are found in the
production of the poet, playwright and writer Ossivde Andrade. It is important to mention
that even Oswald de Andrade revisited traditionakses, as observed by Gilberto Mendonca
Teles (2009) when addressing the models of cultintdrpretation in the current days.
Although there are several studies on Oswald deraeds works, focusing mainly on his
prose and poetry, his theatrical texts are stilbrjyo studied. Considering Oswald de
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Andrade's productions, his theatrical texts prepemtedures that testify his modernity in the
capacity of anticipating changes, which are culyecwnceived as procedures and trends of
contemporary poetics. This reflection is what teinmded in the present text.

KEYWORDS: Cultural Practices; Contemporaneity; DramaturgiGenre; Modernity;
Oswald de Andrade.

1 INTRODUCAO

Para esbocar a reflexdo que segue, faco insercdondfagmento que considero

importante para a instalacdo do raciocinio queugarse ao presente texto:

Cabe reconhecer que o0 mesmo processo de deseneattato mundo tem
sido um processo de reencantamento do mundo. gofilg as ciéncias e as
artes tanto podem ser vistas como formas de esciameto como formas de
fabulagdo sobre o ser e o devir, 0 visivel e osinel, a aparéncia e a
esséncia, o real e o imaginario, o passado e emmgs nostalgia e a utopia,
o dito e a desdita. S&o distintas narrativas, nasgredominam figuras e
figuracbes de linguagem, montagens e colagens,gemsae bricolagens,
simulacros e parddias, metaforas e alegorias, tosae interpretacdes, nos
quais decantam-se o dado e a representacdo, o signaignificado, a
compreensdo e a explicagdo, o esclarecimento déudatfio, adura e o
pathos(IANNI, 2002, 01).

As ponderac¢des de Octavio lanni nos ajudam a pesddare a forca criadora da
tradicdo — sobretudo, no ambito das linguagengafitess — e nos levam a refletir sobre o
grande numero de trabalhos na contemporaneidadexjuessam o desejo de releituras de
textos, ou de procedimentos técnicos do passadsajueatualizam na escritura do presente,
de forma plural e, muitas vezes, por meio da negagéadicdo ou aos preceitos de um tempo
presente. Toma-se, aqui, a ideia de negatividattadicdo, na perspectiva abordada por
Kristeva quando esta explica que “o significadotigpoéndo pode ser considerado como
dependente de um Unico cddigo. Ele € ponto de mrerzép de varios codigos (pelo menos
dois), que se encontram em relacéo de negacao nno autro” (KRISTEVA, 1974, p. 89).

O principio da definigcao filosofica da negatividaj@gesentada por Hegel é fundamental para
Kristeva abordar o fendmeno da negac¢éo na linguggentica:

A operacdo légicanegacdo que parece estar na base de toda atividade
simbdlica, na medida em que estd na basdifdeencae dadiferenciacao

Versdo eletrdnica disponivel em:
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como observa Hedel é o ponto nevralgico em que se articula o
funcionamento simbdlico. [...] Digamos que o tipmiretural denegacao
logo, o tipo daliferenciacagem jogo entre as unidades constituintes de uma
pratica semidtica e o delagdoque articula essas diferencas, séo os fatores
determinantes da especificidade de um tipo de carasignificante
(KRISTEVA, 1974, p. 167).

Tem-se, entdo, que @egacdono plano da linguagem poética assume sentido da
transgressdo de codigos e da ruptura, sendo visteo rocedimento fundamental de
significacdo no texto artistico. Ao estudar a olgda Lautréamont, Kristeva realiza
observacdes fundamentais para o estudo do texstiat Segundo ela, os textos poéticos da
modernidade se constroem absorvendo e destruindopmitantemente, 0s outros textos do
espaco intertextual. “Todo texto se situa na jurdgioarios textos dos quais ele é, ao mesmo
tempo, releitura, incrementacdo, condensacéo, aasakento e profundidade” (KRISTEVA,
1974, p. 176). O texto poético € produzido no mavita complexo de uma afirmacédo e de
uma negacao simultanea de um ou outro texto.

Nesse sentido, as reflexdes de Octavio lanni (2G@Z)bém propiciam uma
reavaliacdo da forca da tradicdo — sobretudo natémdlas linguagens literarias — no que
tange a preocupacdo por uma forma pela qual sessgmn os contedudos e determinam o
“principio de construcdo” e da “evolucéo literaried acepcéo de Tynianov (1971). O teodrico
russo esclarece que o ponto de vista adotado awmdae um fendmeno determina nao

somente sua significacdo, mas seu carater:

A nogédo fundamental da velha historia literaridradicdo’, ndo € mais que

a abstracao ilegitima de um ou muitos elementesitiops de um sistema no
qual tém um certo emprego e certa funcdo, ndo & gues sua reducao aos
mesmos elementos de um outro sistema no qualéfearn outro emprego.

[...] Por esta conduta ndo abandonamos o problemfurttdo das séries
vizinhas na evolucdao literaria; pelo contrario,ocalmo-la verdadeiramente
(TYNIANOV, 1971, p. 106).

Para tanto, antes de reconhecer o emprego de prmreds técnicos narrativos e a
derivacdo de novos géneros dramaticos na contengideale, é preciso considerar a relacéo
evolutiva entre a funcao e o elemento formal, puistas vezes a evolugéo da forma ocasiona
a evolucédo da funcéo, tal como preconiza Tyniatdyuncdo autbnoma, isto é, a correlagdo
de um elemento com uma série de elementos semethguée pertencem a outras séries, é

uma condicéo necessaria a funcao construtiva @ééssento” (TYNIANOV, 1971, p. 109).

2HEGEL, G. W. FScience de la logiquéaris: Aubier, 1947, II. P. 58 (O grifo é nosd8gsa citacdo encontra-
se em (KRISTEVA, 1974, p. 166).

Versdo eletrdnica disponivel em:
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Tynianov emprega a ideia de funcdo em sentido rigstéa fim de inserir a relacédo
sincrénica na producdo literaria, chamando a atepgdia a funcdo autbnoma e a funcéo
sinbnima. Isso significa que cada obra entra emela@do com as obras de um mesmo
sistema ou de outros sistemas (funcéo autbnomagmo elemento estabelece relacées com
outros elementos da mesma obra-sistema (funcamisiah A funcdo no contexto da
linguagem artistica relaciona-se ao processo pétice elaboracdo da linguagem verbal,
ideia difundida pelos estruturalistas e realizanlaa exercicio efetivo no comeco do século
XX por artistas e pensadores ligados as vanguardas.

Estudos realizados até 0 momento nos permitem \abysaspectos importantes com
relacdo a evolucdo do género dramatico e, aindsraér como 0s elementos formais novos
ou da tradicdo vdo sendo assimilados ou reelab®rpdims autores no Modernismo e na
producdo contemporanea, com sentidos diferentassformando o género dramatico, de
modo que é possivel observar elementos propriogédero tragico antigo que assumem
sentido variado no drama tragico contemporaneoe€hm fenbmeno vale para elementos do
metateatro que sofrem deslocamentos no Teatro dgudada, definindo novas funcgdes.

Nessa perspectiva, os estudos realizados por Likhdaheon (1991) acerca de
elementos estruturais e tematicos organizadorésndenenos artisticos e literarios peculiares
a contemporaneidade dialogam com a ideia de ewwleigiodutividade do literario no nivel
da linguagem. Hutcheon refere-se a uma ‘“retéricaneigatividade” quando observa um
conjunto de termos que circulam na teoria cultatahl e nos textos contemporéaneos sobre as
artes, a exemplo de “descontinuidade, desmembrameesiocamento, descentralizacao,
indeterminacdo e antitotalizacdo” (HUTCHEON, 1991,19). Segundo essa tedrica, 0S
processos criativos que se caracterizam literaknpela negacdo nada mais representam que
a incorporacao daquilo que pretendem contestar.

A antitotalizacdo aponta para a descontinuidadeodtemporaneidade com relagcéo ao
sentido de fim; um sentido de perda dos sonhopadedigmas ou mesmo perda da ideia da
universalidade. As nogdes de néo linearidade entiotalizagdo, por estarem associadas a
um carater metodologico, sao indicativos para unvéil ordenamento. Segundo Hutcheon
(1991), a contemporaneidade esta marcadainelm, que serealiza por meio do recurso da
paroddia. Muitos criticos do “pés-modernismo” coes&n a ironia como antisseriedade;

Hutcheon observa ser esse posicionamento um e@uivoc

Na verdade, talvez a ironia seja a Unica formaatermosser sérios nos
dias de hoje. Em nosso mundo nédo ha inocénciaNad podemos deixar de

Versdo eletrdnica disponivel em:
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perceber os discursos que precedem e contextualindm aquilo que
dizemos e fazemos, e é por meio da parddia irémieaindicamos nossa
percepcdo sobre esse fato inevitavel. Aquilo gaefdj dito’ precisa ser
considerado, e sO pode ser reconsiderado de fotmea (HUTCHEON,

1991, p. 62).

Compreende-se, assim, que a arte, ao recuperarssadm no contexto da
contemporaneidade, incorpora e modifica o passan, contudo, abandona-lo. Tal atitude é
considerada por muitos criticos como reacionariatcieon discorda dessa interpretagéao,
afirmando que ela implica "ignorar as verdadeiragnés historicas as quais os artistas
retornam. E também esquecer que tudo aquilo qoeneeb faz como uma reacgéo contraria”
(HUTCHEON, 1991, p. 63). A relacdo entre a conterapeidade e o passado se da no
enfrentamento e na assimilacdo, por meio de um mewo de tensdo e de contradigdes,

como um jogo de aproximacao e distanciamento:

O po6s-modernismo ndo nega tanto (o passado) némwédpico (quanto ao
futuro) como, pelo menos a vanguarda histérica ocodamista. Ele
incorpora seu passado dentro do préprio nome eugaogarodicamente
registrar sua critica com relagdo ao passado (HUWEHQ@W 1991, p.72).

Essa orientagdo, assumida por grande parte dasicagratculturais da
contemporaneidade, é celebrada como uma possdglidaativa de renovacdo das matrizes
culturais; contudo, tais praticas ndo sdo novagice encontradas na producdo do poeta,
escritor e dramaturgo Oswald de Andrade. E agmipbitante observar que também Oswald
foi buscé-las em fontes da tradicdo, como obseiillze® Mendonca Teles ao falar sobre
modelos de interpretagéo cultural na atualidade:

E o modelo que se fez e se aprimorou através dgololebate entre as
formas literarias do século XIX e as propostasstictis das vanguardas
europeias, que comecaram a ser introduzidas naiéareépartir de 1909, no
mesmo ano do primeiro manifesto futurista, de Mdtin conforme
mostramos envanguarda europeia e modernismo brasileide, 1972. Por
intermédio deste modelo os estudiosos se valeramda se valem da
‘antropofagia’, da ‘degluticdo’ das técnicas egeras a fim de com elas
trabalhar artisticamente a matéria nacional (TELEB9, p. 31-32).

Versdo eletrdnica disponivel em:
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A partir da segunda metade dos anos de 1920, Osieakihdrade volta-se para as
questdes nacionais, o que se verifica nos manifeBeu-Brasil (1924 e Manifesto
Antrop6fago (1928). Na década de 1930, Oswald de Andrade wima transformacéao,
aderindo, em 1931, ao Partido Comunista, perio@golapuca, juntamente com Pagu, o jornal
O Homem do povdA década de 1930 caracteriza-se como um periedotensa producao
artistica, intelectual e politica na vida do autoija militdncia pode ser observada nas oBras
escada vermelhé1934),0 homem e o cavald934),0 rei da vela(1937),A morta(1937),A
revolucdo melancolic§l943) e na vasta producao de artigos mais tardécpdos nos livros
Ponta de lanca(1945) eEstética e Politica(1991), este organizado por Maria Eugénia
Boaventura.

Oswald de Andrade conservaria, durante o periodosuBe militAncia politico-
partidaria, quando escreveu seus textos de teatr@stio de acdo do movimento
antropofagico que ele abjurou no prefacioSkrafim Ponte Grandeo que significa uma
retomada critica do movimento, também observaddertm da teseA crise da filosofia
messianica(1950).

Tendo os estudiosos de Oswald de Andrade tomado fmro muito mais sua prosa e
poesia, seus textos de teatro ainda sado poucoadstsidNoO conjunto da obra, os textos de
teatro do autor denotam a presenca de procedimgueatestam a modernidade de Oswald
na capacidade de antecipar mudancas, atualmenteelzdas como procedimentos e
tendéncias de uma poética contemporanea. A asg#uilau a transgressdo do codigo
linguistico, cultural e histérico no teatro de Oklvale Andrade se da via releitura de
principios das manifestacdes da vanguarda frangedajndo aspectos do Dadaismo e do
Cubismo “gue podiam oferecer-lhe a ética do priistho. Mas seguiu a curva libertaria que
o Surrealismo tracou, a partir do centro do imagipada revolucdo artistica a revolucéo
politica” (NUNES, 1998, p. 123).

Teria chegado até Oswald de AndradSegundo Manifesto do Surrealisrk®307,
de Breton, com seus desafios e provocacgfes sdimguagem poética e a posi¢ao politica do

Surrealismo?

% Klaxon menséario de arte modernitroducdo de Mério da Silva Brito. “Escolas eias”. Sdo Paulo: Livraria
Martins Editora/ Secretaria da Cultura, Ciéncieeernblogia do Estado de Sdo Paulo, 1976 (eda@dsimilg.

* O texto deA Crise da Filosofia Messianicencontra-se em (ANDRADE, 1990a, p. 101-155).

® O texto doSegundo Manifesto do Surrealismo (193 Andre Breton, encontra-se em TELES, Gilberto
MendongaVanguarda Europeia & Modernismo Brasileird9. ed. rev. e ampl. Petropolis: Vozes,

Versdo eletrdnica disponivel em:
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2 O TEATRO DE OSWALD DE ANDRADE: LINGUAGEM, RUPTURA E
PERMANENCIA

O texto dramatico oswaldiano representa o iniciaumenovo ciclo de sua producéo
artistica e intelectual, cuja linguagem continuacada pela séatira demolidora as instituicbes
politicas e culturais e pelo tom acentuado da @&odo humor e dos preceitos estéticos da
antropofagia. Guidarini (2010), ao ser indagadae@importancia da modernidade teatral

de Oswald de Andrade para o teatro contemporaraesidiro, responde:

Oswald de Andrade construiu um teatro eminentementgopolitico e
ideolégico, como, por exemplo, a pe€a Rei da Vela O género da
teatralidade de Oswald caracteriza-se transbordameecisou ser podado
pelos diretores nas suas montagens, ao contrargew® poema-minutos,
inspirados nas formas ideogramicas dos orientais.Swald existe um
transbordamento na &rea do teatro e uma contergdazer poético. A
importancia desse tipo de teatro sociopoliticoemlidgyico na modernidade
brasileira conecta-se significativamente com osndtargos que articulam e
desvelam as ideologias subjacentes do poder despétido direito de
sangue dos personagens em seus multiplos regirospresentagéo, tanto
do poder quanto do sangue em conflito manique@tdIARINI, 2010, p.
01).

Em um contexto de transformacdes sociais abalizadim pos-guerra, pelas
vanguardas europeias e pela incipiente industigdia no Brasil, € preciso compreender tal
“transbordamento na area do teatro e uma contengafazer poético” de Oswald como
proposta vinculada a sua visdo critica em relaghicomtexto politico da época. Antonio
Candido (1977), ao tratar sobre o autor e a olond;Bigressao sentimental sobre Oswald de
Andrade”, aponta dois tracos, segundo ele, gemadas, para definir aspectos comuns a

personalidade humana e literaria de Oswadddoracdo e mobilidade

Devoracao é ndo apenas um processo simbdélico dapafdgia, mas o seu
modo pessoal de ser, a sua capacidade surpreeni@eabsorver o mundo,
tritura-lo para recompd-lo. Frequentemente a iereirda sua visdo precisa
ser elaborada pela percepcao do leitor, pois hadiseurso o que ressalta
séo os fragmentos da moagem de pessoas, fatosresvdl..] Também na
sua visdo da sociedade avulta o senso do que €,mdreragem de uma
transicdo necessaria ao matriarcado redentor, soberaussdo dos
movimentos ideoldgicos que dissolvem as estrut(€a8\DIDO, 1977, p.
78).

Os tracos sugeridos por Antonio Candido estaoudatios a boa parte da composicao
oswaldiana marcada por uma busca pelas estruturasisn pela desarticulagdo inesperada

dos segmentos, apoiados numa grande e variaveliraghb do estilo:

Versdo eletrdnica disponivel em:
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E o que explica sua escrita fragmentaria, tendendertas formas de obra
aberta, na medida em que usa a elipse, a alusfotey 0 espaco branco, o
choque do absurdo, pressupondo tanto o elemerntgataeusuanto o presente,
tanto o implicito quanto o explicito, obrigandoassa leitura a uma espécie
de cinematismo descontinuo, que se opde ao fluxocaaposicio
tradicional. Frequentemente a sua escrita é feitfates que se projetam
como antenas moveis, envolvendo, decompondo oooéfétpulveriza-lo e
recompor uma visao diferente (CANDIDO, 1977, p..78)

Na escritura de Oswald esta a consciéncia do moadteslocamento por diferentes
tempos e lugares. No cosmopolitismo oswaldianoepitdica-se a metafora da devoracéao,
mas também o exercicio critico e autoanalitico,enlé&vel na sua escritura. “S6 a
Antropofagia nos une. Socialmente. Economicaméiiliesoficamente” (ANDRADE, 1990a,

p. 47). Oswald coloca em cena o conflito com os etaxlpoliticos e culturais europeus e
assume 0s riscos, por assim dizer, de uma prattcapafagica: “mesmo as coisas espantosas
nunca me espantaram. Encaixo tudo, somo, incorgofANDRADE, 2002, p. 53). A partir
dai, o Manifesto Antrop6fajqassa a ser texto referencial para andlise de codtsira, uma
vez que se apresenta, na visdo de Augusto de Campo® “a Unica filosofia original
brasileira”™

Com a ‘Antropofagia’ de Oswald de Andrade, nos a@0s(retomada
depois, em termos de cosmovisao filosofico-exisééneos anos 50, na tese
A Crise da Filosofia Messianigativemos um sentido agudo da necessidade
de pensar o nacional em relacionamento dialétioo @aniversal. [...] Ela
ndo envolve uma submisséo (uma catequese), mastramsculturagao:
melhor ainda uma ‘transvaloracdo’: uma visdo aitda histéria como
funcado negativa (no sentido de Nietzche), capap @& uma de apropriacédo
como de desapropriacdo, desierarquizacdo, desegist(CAMPOS, 1983,

p. 109).

A ideia de antropofagia esta associada ao signaligergéncia e da diferenca,
colocando-se como uma poética de transformacdobeetsdo, como um novo modo de
percepcdo de nossa realidade, uma vontade de oesmfab dos materiais encontrados na
cultura e desapego as formas tradicionais de arexemplo do combate as formulas, aos
modelos, a estética parnasiana e do combate #&sigiss no campo da politica e da cultura,
fazendo emergir uma linguagem artistica ancorada s#&tra, na parddia, na
descontextualizardo criativa, na estética da calagea aproximagdo entre elementos

distantes e ou dispares e no humor. “O instintcopafagico tende a sua propria negacao

® Revista de Antropofagiano I, n. I, maio de 1928 (ANDRADE,1990a, p. 47)5
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comovontade de podena medida em que ele préprio conduz a utopia medida em que
utopia significa a absor¢cdo na liberdade e na dxdd, da violéncia geradora dos
antagonismos sociais (NUNES, 1990, p. 38).

Esses elementos estilisticos apontados como proeaths proprios da linguagem
literaria da contemporaneidade sdo anunciados enmpsaticados por Oswald de Andrade
numa poética antropofagica e num processo de dgmreitica consciente, na perspectiva
apontada por Hutcheon (1991), quando esta se i@femea poética de reavaliacdo do passado
na perspectiva da parédia irbnica.

Dessa forma, ha que se compreender o alcance dogebtas oswaldianos como
parte importante da producdo modernista e pos-mt@rfundadora de um movimento de
ruptura, mas também de permanéncia. Oswald tranaf@ Antropofagia numa via que
permitira a ele construir um discurso que nao sgenas de ruptura, mas, também, de
incorporacgao, conforme Nunes (1979). Nessa pefgspect pensamento de Oswald revela-se
sob o signo da ruptura, observavel em sua tragefi@gsoal, intelectual e criativa. Segundo
Nunes, “a posicao antropofagica permite que o discprogressista se instale, aliado a nogao
de dinamismo. Deste modo, a apropriacdo dos dsswasteriores € acompanhada de uma
constante transformacao subjetiva em vista dasafpdes sociais” (NUNES, 1979, p. 48).

A ideia de permanéncia esta no améalgama entre etemeda tradicdo e da
modernidade, e essa no¢do de ruptura represemtasiatese parddica caracteristica na
escritura oswaldiana. Segundo Schwarz, “a liber@adarreveréncia com que Oswald opera
depende da vanguarda estética europeia, e a carabirde solucdes antitradicionais e
matéria essencialmente ‘antiga’ realiza, por sua &esintese que 0 poema procura captar”
(SCHWARZ, 1988, p. 14).

A realizacdo dos procedimentos antropofagicos malypéo teatral de Oswald de
Andrade aparece no movimento de releitura critasardanifestacdes da vanguarda francesa,
Dadaismo, Cubismo, Surrealismo, e também no reapaovento de técnicas oriundas do
Teatro de Revista, do Circo, da Opereta e de odnarmaturgos lidos por Oswald. r@odus
vanguardista na linguagem das pecas do autor €stgurado pelo carater de critica a cultura
dominante, numa perspectiva de incorporacdo do,mmyme implica reconhecer a insercéo
da historia e da sociedade no texto e do textasté@ria de forma ambivalente.

Particularmente, sob esse prisma, ha que se ggistrontato do grupo brasileiro da
Semana de 1922 com Blaise Cendrars, um nome quegsrdconsiderado emblematico da

circulacdo de valores e experiéncias vanguardistas.
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Em "Uma poética da radicalidade”, introducdoR#ri-Brasi| Haroldo de Campos,
comparando a obra de Oswald de Andrade com a deeBI&ndrars, nos chama atencéo pelo
fato de que a posicao de Cendrars perante o Bi@sitleve ser avaliada como limitadamente
‘em termos de influéncias recebidas ou dadas’ ypasade Pierre Furtes tomadas por Haroldo
de Campos no texto citado). Para o critico brasile¢ relevante reconhecer o tracado
reciproco das influéncias que configuraram o bimdmportacdo/exportacdo na poética
oswaldiana.

Em 1949, rememorando a géneseRdm-Brasil Oswald de Andrade declarava: “O
primitivismo que na Franga aparecia como exotismopara nés, no Brasil, primitivismo
mesmo. Pensei, entdo, em fazer uma poesia de agfporé ndo de importacdo, baseada em
nossa ambiéncia geografica, histérica e social’RADE apud CAMPOS, 1974, p. 35).

Nesse sentido, Cendrars foi mais que um mediadoe ennovo e o velho mundo.
Sem muita preocupacédo com nacionalidade, trouxeeriéncia do mundo, experiéncia que
se ampliou e modificou com as experiéncias viviaa®rasil. A presenga de um estrangeiro
para a sustentacdo de outro modo de compreendaisdfi@qd importante, pois ndo apenas
realizou uma mediacédo entre Brasil e Europa, nrabém, e sobretudo, orientou para uma

mediacao entre Brasil e suas diversidades proprias:

Curioso que justamente da Franca, sob cujo doneinioral tanto tempo
nos mantivemos [..] e de onde copidvamos submissosorvidos na
imitacdo sem atentar para o atraso com que o fagiamaja sido
precisamente da Franca que viria 0 poeta Blaisedr@es) a nos alertar sobre
o Brasil, em 1924. O Brasil como matéria-prima,tjpaé plastica, musical
(CAMPOS, 1974, p. 38).

Tal como fez, no século XIX, Ferdinand Denis, aarchr a atencdo dos brasileiros
sobre o Brasil, conforme lembra Gilberto Mendoneke3 (1973). Cendrars viu no Brasil uma
autenticidade que lhe permitiu recriar para alénsugzerficialidade e do elemento “exoético”,
reconheceu, e também indicou aos modernistas dirasil as diferencas que precisavam ser
consideradas, para além de um primitivismo expelt&@olocam-se aqui os conflitos com
relacdo ao que deveriam 0s modernistas recriar,agpectos importar e quais exportar,
principio contido no movimento antropofagico.

Nesse aspecto, 0 processo criativo de Oswald cdegée a poesia € 0 mesmo
observado no processo criativo dramaturgico, aderfum teatro que incorporasse elementos

da tradicdo e fizesse a leitura parddica da sodeetieasileira. A intencdo de Oswald sobre
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seu teatro era de que, tal como a poesia pauskeawlfizesse o Brasil passar de importador a

exportador.

Assim é que Oswald de Andrade realiza, a partiOdeomem e o caval® rei da
velae A mortg um repertério de praticas criativas que, marqaelos preceitos estéticos das
manifestacfes da vanguarda francesa e da antriggofagecipa as caracteristicas de uma
producdo contemporéanea que passa a servir de pgevgraea novas producdes e montagens
da cena brasileira.

Sabato Magaldi (2003), em prefacio a p€raei da velade Oswald de Andrade,
lamenta o fato de esta nao ter sido encenada redaléte 1930 devido a problemas de
censura, ndo cabendo assim a Oswald de Andradeniazma da criagéo do teatro brasileiro
moderno, titulo ostentado por Nelson Rodriguesgestoear, em 1943yestido de noiva
(MAGALDI, 2003, p. 7). Nesse sentido, Gilberto Menga Teles observa que “Oswald de
Andrade, como homem e como escritor, foi sempre pnesenca incomoda, abrindo-se
continuamente para 0 novo e muitas vezes se queégmansua propria renovacdo” (TELES,
1995, p. 03). Esse aspecto biografico interferivet@pcéo da obra de Oswald de Andrade,
conforme registra Ruda de Andrade, em carta pudiqgaor Antonio Candido erWarios
Escritos (1977). “O distanciamento intelectual a que fobreetido pela incompreensao
histérica do momento — reflexo do provincianismoedéio — interferiu na sua obra e na sua
vida” (ANDRADE apudCANDIDO, 1977, p. 90).

A exemplo de boa parte da obra oswaldiana, queisédonhecida muito mais tarde,
cita-seO rei da velague encontra condi¢cdes para a encenacdo em 1®8eatro Oficina. A
peca foi dirigida por José Celso Martinez Corréiaetdr cujas propostas de montagens
também se aproximam da perspectiva antropofagjmeessa por Oswald.

Sabato Magaldi (2003) reconhece a existéncia dasvéazoes para se atribuifarei
da velao papel fundador de uma nova dramaturgia no Braisitla que o texto tenha sido
escrito em 1933, publicado em 1937 e somente edoeem 1967. Para esse critico de
teatro:

O texto representou o exemplo inaugural da umadeaincebido segundo
0s principios do modernismo; ao invés de uma andbisea da realidade
nacional, ele prop6e uma visdo desmistificadorpgale; a parddia substitui
a ficgdo construtiva e a caricatura feroz evitdquex sentimento piegas; em
lugar do culto reverente ao passado, privilegia-gesto demolidor de todos
os valores; renega-se conscientemente o tradi@gomalcénico, para admitir
a importancia da descompostura (MAGALDI, 2003,)p. 8
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Nessa perspectiva, indagamos: 0 que representau reforesenta a producao
dramaturgica de Oswald de Andrade para o teatrsildira, no sentido da ruptura, da
negacéao, da linguagem e do género? Qual o dialogeesgsa producdo, ainda que pequena,
propde em uncorpusdo teatro e de outras producdes brasileiras, & partModernismo?
Sabato Magaldi (2004) aponta para algumas semelhamnrevVestido de noiva O rei da
vela como, por exemplo, o final da peca:

Logo que Abelardo | morre, ja se ouvem os acordddarcha Nupcial, para
celebrar o casamento de Heloisa e Abelardo [l Q.desfecho de Vestido
de noiva é semelhante. Morre Alaide e o som da hMaFainebre se funde
com o som da Marcha Nupcial, tocada no casamentoidi&, sua irma,
com Pedro, seu marido (MAGALDI, 2004, p. 165).

O critico observa que, na década de 1930, ndo kapaco para montagem das pecas
de Oswald de Andrade, prevalecendo, nessa épochaamdas comeédias de costumes, pecas
montadas para atender ao gosto do publico.

Ind Costa (2005) argumenta que Oswald Andrade éememplo brasileiro de
dramaturgo que percebeu que aquilo que o teatneencional oferecia estava muito preso a
uma série de exigéncias e concepc¢fes que nao mamcBam ao que ele queria expressar.
Tanto Sabato Magaldi (2003) quanto Ina Costa (206%ervam que os textos de Oswald de
Andrade ainda merecem estudos aprofundados quearpossntribuir e somarem-se aos
estudos existentes sobre o teatro brasileiro, amgdi o tratamento do texto literario em seu

didlogo com outras artes.

3 CONTEUDO PARTICIPANTE E ELABORACAO FORMAL EM OREI DA VELA

Considerando os limites desta apresentacédo, prapoamobreve estudo d@ rei da
vela principalmente no que tange aos elementos forenainguagem, com vistas a observar
elementos de um teatro antropofagico que carregai @germe de toda uma producdo em
devir, atestando o potencial criador e revolucimnda forma e do contetdo. No presente
estudo, a peca teatral é examinada na sua cordicéexto literario, como objeto de cultura
no ambito da linguagem e capacidade de represersag@dlica e social.

O texto draméticd rei da velapode ser lido como sétira e indignacéo politica de
Oswald de Andrade, atento observador de seu tempmetanto, para além do carater

ideoldgico que o texto possa indicar, nos chami@rcao o carater estrutural da peca, como
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forma inovadora que permanece atual no texto deafdsWCompreende-se que, para Oswald,
o conteudo participante era indesligavel da elai@réormal’ (CAMPOS, 1974, p. 55).

A peca é em certa medida o reflexo das condicbepai® na década de 1930,
focalizando, sobretudo, Sdo Paulo. O texto aprasent amplo panorama da sociedade,
trazendo a tona diferentes classes sociais, sensadrfamiliares, crises e conflitos sociais.
Elementos representativos da Republica Velha, caehecadente — mas ainda cstatus— a
oligarquia cafeeira da familia de Heloisa, os iamges, o proletariado urbano e rural, a
burguesia ascendente na figura de Abelardo laslintelectuais representados por Pinote e o
arquétipo do capitalista americano, Mr. Jones. @atse desenvolve balizado por motivos
histéricos, tais como a crise de 1929, o declirdontbnocultura do café, a Revolugédo de
1930, a Revolucdo Constitucionalista de 1932 e damga do controle econémico para o
dominio norteamericano.

O rei da vela apresenta a histéria de um agiota inescrupulodoelaédo I,
representante da burguesia ascendente da épocéragpeoveito da crise econdmica que
afeta o pais, explorando todos os tipos de negésiogretudo a agiotagem. Abelardo
empresta dinheiro aos endividados e cobra-lhes jaltissimos, punindo a quem se atrever
chama-lo de oportunista. Reforma os titulos aogdEes, cobrando-lhes depois, até deixa-
los na miséria. Sua caracterizacdo como o0 ‘“rei dR’vé irbnica e profundamente
significativa no contexto das crises nacionaisareeglas fundadas em valores morais ou em

valores monetarios:

HELOISA- Ficaste o Rei da Vela!

ABELARDO | - com muita honra! O Rei da Vela misesfvdos
agonizantes. O Rei da Vela de sebo. E da vela fgueanos fez adormecer
em crianga pensando nas historias das negras velbasvela pequeno-
burguesa dos oratérios e das escritas em casa .emfpresas elétricas
fecharam com a crise ... ninguém mais péde pageiegd da luz... A vela
voltou ao mercado pela minha mé&o previdente. Vejacceu produzo de
todos os tamanhos e cores (Indica 0 mostruariop @aMés de Maria das
cidades caipiras, para os armazéns do interior sedeende e se joga a
noite, para a hora de estudo das criancas, pacanteabandistas no mar,
mas a grande vela € a vela da agonia, aquela pegeénha de sebo que
espalhei pelo Brasil inteiro... Num pais medievaino o nosso, quem se
atreve a passar os umbrais da eternidade sem Umaaendo? Herdo um
tostdo de cada morto nacional! (ANDRADE, 2003,3). 6

Assim, Abelardo |, ao “herdar um tostao de cadatonoacional”, torna-se o simbolo

da exportacao, a custa da pobreza e das crendipakapes. Ironicamente, como personagem,
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ele faz a dendncia da invasdo do capital estramgEesse fragmento ilustra o tom da satira
gue permeara todo o texto.

O rei da velaestrutura-se em trés atos, ao modo das comeédiapata, nos quais
contracenam as personagens: Abelardo |, Abelatddelbisa de Lesbos, Joana, conhecida
por Jodo dos Divas, Totd Fruta-do-Conde, coronelarBeno, Dona Cesarina, dona
Polaquinha, Perdigoto, O Americano, O cliente, Qeléttual Pinote, A Secretéria,
Devedores, Devedoras, O Ponto. A acdo cénica doepo ato passa-se em Sao Paulo,
escritorio de usura de Abelardo & Abelardo. Na de&o do cenario, pode-se observar a
mistura de elementos do passado, como um retrat@iazonda, um diva futurista, uma
secretaria Luis XV, um castical de latdo com elewgiontemporaneos, como um telefone,
prontuarios, um mostruario de velas, uma peca cavetgs exibindo os rétulos:
MALANDROS - IMPONTUAIS — PRONTOS - PROTESTADOS. Eoutra diviséo:
PENHORAS — LIQUIDACOES — SUICIDIOS — TANGAS. A atsfera dramatica deve
representar uma manha na cidade, corre-corre degmes ruidos de maquina de escrever.

A descricdo do cenario do primeiro ato sintetizaeggesentacdes presentes no texto.
Oswald trata com um olhar marxista a sociedadeddede, com a linguagem e o humor
tipicos do Modernismo, fornecendo, sem falsasea#fi, 0S mecanismos da engrenagem em
gue se baseia 0 esquema socioecondmico do paigiotas e os endividados.

O segundo ato tem sua acdo cénica ambientada emlhentropical na Baia de
Guanabara, Rio de Janeiro. Nesse ambiente, misggaalementos da natureza: o mar, 0
verde das arvores, assovios de passaros, e elamdgtoidade: sons de motores, barcos,
carros, avides e um radio. O cenario é composta pggresentar a ideia de uma praia
reservada que se liga a um terraco por uma esaadiando, cercada por cactos verdes e
coloridos em vasos negros, palmeiras e um mastrouwcna bandeira americana. No terraco,
moveis mecanicos, bebidas e gelo, uma rede do Amaz®s personagens se vestem de

forma estereotipada, representando um pais tropieabtico:

RUBRICA - pela escada, ao fundo, surgem primeiraepeam franca
camaradagem sexual, Heloisa e o Americano. Saeandielita. Depois,
Totd Fruta-do-Conde, tétrico. Sai. Em seguida,aladd e Jodo dos Divas.
Saem. Depois, o velho coronel Belarmino, fumandanata-rato de palha e
vestido rigorosamente de golfe. Sai. Segue-sethear cheio de vida: d.
Cesarina, abanando um leque enorme de plumas edndmaopacabana e
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Abelardo | com calgas cor-de-ovo e camiseta esorfPermanecem em
cena (ANDRADE, 2003, p. 65-66)

O cenério, imaginado por Oswald esta carregadoatiea ssobre um pais que se
pretende moderno, no entanto, esta condenado @&ms&npreso ao passado e aos vicios de
uma aristocracia tradicionalista. Segundo Harokel@€dmpos,

Oswald, na congenialidade dos elementos primitipgsconvocava para sua
poética — e sob cujas espécies deglutia as apuradsisas estrangeiras -,
estava redescobrindo a realidade brasileira de penspectiva original e
situando-se nela. Assumia 0 mapa diacronico ddes/Brasis coexistentes,
em tempos (estagios) diversos, num mesmo espdgmdagem, e assumia-
0 inscrevendo-se nele, observador observado deamtexto de conflito
(CAMPOS, 1974, p. 39).

Oswald ja havia provocado o leitor com a radicaleaa poesia “pau-brasil” na
década de 1920, por meio da linguagem parodicdircaadesconstruindo as leituras e as
imagens oficiais e ritualizadas de uma sociedatigapzal e capitalista que entrava nas vias
da industrializacdo com a ansiedade do novo; satiotena década de 1930, participa
igualmente desta natureza, singularizando a frameeestrutural definidora das contradicdes
do pais.

O terceiro ato apresenta 0 mesmo cenario do atvi@ntcom a diferenca de que ja se

passou um dia e a cena invoca uma atmosfera noturna

RUBRICA: A cena esté atravancada de ferro-velhchpeado a uma Casa
de Saude. Uma maca no chdo. Uma cadeira de rodasadlio sobre uma
mesa pequena. A iluminagdo noturna vem de foraa pehpla janela.
Heloisa se lastima prendendo com os bracos as gpelmaAbelardo |
(ANDRADE, 2003, p. 65-66).

Essa descricAo do cenario representa a imagem edagwm retrato em que
predomina a perversao e o vicio, simbolo de unsselem decadéncia. Heloisa é a propria
imagem da ruina da classe fazendeira; sua aliaamgaAbelardo pode, assim, representar a
sintese de duas classes sociais corrompidas téonsi capitalista. E interessante observar
gue Oswald antecipa aspectos do teatro dialéticm enetateatro en® rei da vela,ao
explorar o anti-ilusionismo e operacdes de estraehto, como se observa no dialogo que

segue:

" A data de 2003 refere-se & edi¢do da obra tommdegstudo, conforme indicacéo bibliografica nésrémcias
do presente texto.
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ABELARDO | - Mas esta cena basta para nos identificar perante o
publico. Nao preciso mais falar com nenhum dos meus eler8do todos
iguais. Sobretudo ndo me traga pais que ndo poderprar sapatos para 0s
filnos... (ANDRADE, 2003, p. 43 — grifos n0sso0s).

ABELARDO Il — E o resto da populacdo? (ANDRADE, 300. 44).
ABELARDO I- O resto é prole. O que eu estou fazemdgue o senhor quer
fazer & deixar de ser prole para ser familia, camps velhos brasdeisso
até parece teatro do século XIX. Mas no Brasil é no. (ANDRADE,
2003, p. 44 — grifos no

ABELARDO Il - Se é! A burguesia s6 produziu um teatro de classA.
apresentacdo da classe. Hoje evoluimosChegamos a espinafracao.
(ANDRADE, 2003, p. 44 - grifos nossos).

ABELARDO | - diga-me uma coisa, seu Abelardo, varésocialista?
(ANDRADE, 2003, p. 50 - grifos nossos).
ABELARDO Il - Sou o primeiro socialista que aparece no Teatro

Brasileiro. (ANDRADE, 2003, p. 50, grifos nossos).

Pode-se dizer que a peda rei da velacoloca em jogo um programa de
descontinuidade, negacéo e descentralizacdo do,taavés do despojamento da “aura” de
objeto Unico que circundava a concepcdo tradicidisda “aura” que apresenta o teatro como
produto de entretenimento € posta em xeque pelto afe distanciamento e recursos do
metateatro.

O terceiro ato d© rei da velaconfigura o apice da ruptura da iluséo teatraturss

metateatrais apresentam-se conjugados em algutaasié&Abelardo I

ABELARDO | — Recomecar ... uma choupana lirica. Gomo tempo do
romantismo! As solucdes fora da vidss solucdes no teatroPara tapear.
Nunca! S6 tenho uma solugd8ou um personagem do meu tempo,
vulgar, mas logico Vou até o fim. O meu fimA morte no terceiro ato
Schopenhauer! Que é a vida? Filosofia de classe désesperada! Um
trampolim sobre o NirvanaQrita para dentrg. Ol4! Maquinista! Feche o
pano. Por um instante s6. Nao foi a toa que penhorei umgasa de
Saulde. Mandei que trouxessem tudo para ca. A padibue vai me levar

... (Fita em siléncio os espectadoneBstao ai? Se quiserem assistir a uma
agonia alinhada esperem!Giita). Vou atear fogo as vestes! Suicidio
nacional! Solucdo do MangueLdnga hesitacdo. Oferece o revdlver ao
Ponto e fala com elg Por favor, seu Cirineu ... (Siléncio. Fica interditp
Vé se afasta de mim esse fosforo ...

O PONTO — N&o é mais possivel!

Abelardo | - Como? N&o é possiv€7autor ndo ligaria ... Entao? ...

O PONTO - Mas a crise ... A situacdo mundial .imPerialsimo. Com o
capital estrangeiro ndo se brinca! (ANDRADE, 20038, grifos nossos).

Estdo em negrito as marcas que rompem com a iltestoal. Abelardo | fala

diretamente com os espectadores e os convida stiressi a peca, oferece o revolver ao
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ponto, trazendo um trabalhador dos bastidores atoot@ara cena. Assim, a personagem se
torna encenador e diretor de sua propria cena, dé&personagem; recurso que transforma o
Ponto em personagem da cena ao modo do metat€tiserva-se, ainda, o efeito de
alienacéo en® rei da vela Anatol Rosenfeld, ao abordar esse aspecto, eaigtato do teatro
brechtiniano, ressalta que “o choque alienadorsg€itmulo pela omissdo sarcastica de toda
uma série de elos ldégicos, fato que leva a cordg@w de situacdes aparentemente
desconexas e mesmo absurdas” (ROSENFELD, 1998) pC@beria entdo ao/a leitor/plateia
estabelecer o nexo.

O homem na pec@ rei da velaé posto no palco para ser observado, pelo efeito d
distanciamento como processo historico, capaz beaoem tensdo as relagdes historicas e
sociais, tempo, espaco, visdo de mundo. No patéocageatralidade do real numa perspectiva
dialética da representacao teatral e da representastorica. As contradicdes da sociedade
brasileira da época aparecem metaforizadas na mpegapnstrando todo potencial de
modernidade nela contido.

Tal como na poesia “pau-brasil” ou niemorias sentimentais de Jodo Miramar
(1924), Oswald trabalha em seus textos de teatroacressignificacéo de codigos, utilizando-
0S em um novo contexto, fazendo transparecer ddeeptirédico de contextos sociais,
politicos, culturais, religiosos e artisticos cariles do/a leitor/plateia, de forma critica e
devoradora:

ABELARDO Il — Por que fez essa loucura?

ABELARDO | - Um homem nao tem importancia ... Asda fica. Resiste.
O poder do espiritualismo. Metempsicose social ...

ABELARDO Il — quer que eu chame um médico?

ABELARDO | Para que? Para constatar que eu revinovecé? E portanto
que Abelardo rico ndo pagara a conta de Abelaridas?

ABELARDO Il — Pode salvar-se ainda. Como fica gsshre moca ... No
desamparo.Heloisa soluca fortissimpquer um padre? Pode ainda realizar
0 casamento ...

ABELARDO | — que necessidade tem vocé de casarmorha vilva ... Vai
té-la virgem! E de branco...

ABELARDO Il — virgem! Heloisa virgem! (Heloisa dimii os solucos).
ABELARDO | - Se o americano desistir do direitopnada ..

ABELARDO Il - De pernada?

ABELARDO | — sim, o direito & primeira noite. E rmdicio! N&o se afobe,
pequeno-burgués sexual e imaginoso! Nao se esquegastamos num pais
semicolonial. Que depende do capital estrangeirgudEvocé me substituli,
nessa copa nacional! Diga, onde escondeu o dineg@bafou?...
ABELARDO | — O nosso. O gue troca de dono individoeas ndo sai da
classe. O que através da heranca e do roubo, sereamas maos fechadas
dos ricos... (ANDRADE, 2003, p. 100).
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Transparecem, assim, aspectos do contexto soualtalral e histérico observado por
Oswald, traduzidos de forma ir6nica, em suspens&oafiada de julgamento, por meio da
linguagem, que repassa muito de suas sintesasasmtaonforme observou Campos (1974).

Com relacdo aos elementos metateatrais, Lionel A#88) sinaliza que se pode
considerar como metateatro a consciéncia dramatiea faz com que determinadas
personagens atuem como diretores ou dramaturgespuendo acdes e decisdes de outras
personagens. A mudanca de funcdo, na perspectsia por Tynianov (1971), pode ser
observada com relacdo aos elementos metateateesofagens que assumem o papel do
dramaturgo):

ABELARDO | (A Heloisa) — Chegou a sua vez de saiu bem! Heloisa —
Como?

ABELARDO | — Devo a esse homem...

HELOISA — Adeus!

ABELARDO | — Podes passar por esta porta! Nao far qoue ele te veja
sair... Gesto evasivo de Heloi3delo contrario. Estas linda ...

HELOISA — Sim, adeus!

ABELARDO | — Perguntara quem és Hdloisa sai. S6, no meio da cena,
Abelardo curva-se até o chdo diante da porta abljeraca o favor de
entrar, Mister Jones! Come back!. (OSWALD, 2003%4).

Abelardo I, ao se dirigir a Heloisa, passa de pagem a dramaturgo, interferindo
diretamente na acdo desempenhada por ela. O meswimssrva com relacdo a D. Poloca,
gue corrige, interferindo na fala de Abelardo I

ABELARDO | — Me dia uma coisa, d. Polaca, se nasséo esse
avacalhamento, permita-me a expressao ... E dedttau

D. POLOCA - Diga decadéncia. Soa melhor! AbelardBem! Se nao
fosse essa decadéncia. E realmente, € mais suaweo € que VOCEs,
permita a expressao, comiam ...

D. POLACA — Seu Abelardo, a gente néo vive s6 daida! (ANDRADE,
2003, p. 73).

A personagem D. Poloca influencia diretamente culs® de outra personagem,
Abelardo 1, tornando-se, assim, uma espécie de attaiga no dialogo. A personagem se
torna encenadora e diretora de sua propria cemaegenca de recursos como a insergcao do
discurso critico no discurso ficcional, o efeito distanciamento, alusdes ao teatro nos seus

aspectos fisicos, morais e temporais apontam ctar@npara elementos do metateatro; trata-
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se de um recurso estilistico empregado com magsiri®swald em suas pecas, rompendo
com a ilusédo do teatro.

Em O rei da velaesta contida uma nova ideia de teatro, um texéorgflete sobre o
proprio teatro e sua historia, um texto que acemrtuzecessidade do lado racional do/a
leitor/plateia e do compromisso do escritor conibligo.

Nessa perspectiva, Tynianov (1971) observa quei@dade da obra encontra sua
dinamicidade no seu préprio desenvolvimento poraisindinamicos de correlacdo e
integracdo. O texto artistico, ao se relacionar asreéries literarias e nao literarias, coloca-se
em permanente interacdo com diferentes subsistese@sn eles de carater social, historico
ou cultural. Tais subsistemas podem ainda contemphanifestacbes de carater
miticoreligioso ou mesmo ideologico-partidarios.

Assim, como a producéo lirica ou em prosa, e mesproducao ensaistica de Oswald
de Andrade, seu teatro se estrutura a partir depes@uisa da memoria literaria, sobretudo da
cultura nacional em tempos de derrocada econdwlga escritura aponta de forma satirica e
parddica. Oswald encontra estratégias poéticasgsaa/ar caminhos da histéria cultural do
pais, situar o individuo sem abandonar a analisdatos e do tempo presente.

Na proposta de teatro oswaldiana esta presenteamacto feito por Breton no
Segundo Manifesto do Surrealismd@1930), quando este trata da posicdo politica do
Surrealismo. “Tudo esta por fazer, todos os me@&ih ser bons para arruinar as ideias de
familia, de patria, de religido. [...]. Combatensob® todas as formas a indiferenca poética, a
distracdo da arte, a investigacao erudita, a elggErupura, ndo queremos ter nada de comum
com 0s pequenos nem com os grandes poupadoregid®ss’.

Oswald propbe, com seu teatro, um discurso novo sfugode surgir como o
paradoxo do discurso ja construido, reelaboradoviasrda arte na diferenca e na distingéo,
destacando-se contra o que se cola a ele, coma dop$ciéncia, de sentido social e artistico.
Nesse contexto dramaturgico por busca de uma lgggnarenovada, privilegia a prética
constante da negatividade, ao estilizar o discuapgocaliptico e destruidor da cultura
burguesa. O teatro oswaldiano ndo é revoluciordpenas por sua elaboracao estética; é
preciso salientar que seu conteudo traduz, de maaweisada, o drama da auséncia de
possibilidades, pressentindo o regime ditatoriadeasura e a impossibilidade da expressao
artistica. Esse processo € percebido na obra dal@sgue assim se torna referéncia para

detectar-se mmodus operandila fragmentacdo — que tangencia a antropofagiagsarciar-se

8 O texto doSegundo Manifesto do Surrealisrtt®30), de Andre Breton, encontra-se em: TELEShegib
MendongaVanguarda Europeia & Modernismo Brasileird9. ed. rev. e ampl. Petropolis: Vozes, 2009, p.
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a ideia de apropriacdo de elementos novos, incéipgra cultura sob perspectiva diversa,
tendo por isso se tornado incompreensivel paramedscessores.

Vale lembrar que Tynianov (1974) reflete sobreusmgdes que determinado elemento
de uma série literaria poderia estabelecer comosule outras séries diversas para cuja
afinidade este elemento contribuiria. Assim, ortede Oswald de Andrade, pela ruptura no
campo formal e tematico, pela pesquisa de linguagxerce uma funcéo literaria em seu
tempo, alcancando mais tarde a série historicaatoot e de outras artes, por passar a exercer

uma funcéo historica, artistica e documental.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Na proposta de teatro de Oswald de Andrade, estdada toda a mudanca no sentido
do fazer artistico que o século XX presenciou nopado teatro. Oswald, no processo de
recriacdo de codigos, inspirado nas manifestacdegadguarda francesa e em sua propria
filosofia antropofagica, produz um novo teatro derdo com sua percepc¢ao sobre a realidade
historica e cultural do pais e, com isso, antecipdas das mudancas que 0 género
desenvolveria na sequéncia da historia. Nessadse@Bswald de Andrade exerceu a tarefa de
captar e antecipar algumas das transformacdes afexipm ocorrer no teatro brasileiro, a
exemplo da permanente pesquisa que ocorre no caanlpmyuagem, tanto do texto quanto da
cena contemporanea. Observa-se que um processmdigiga fragmentacdo de formas e
géneros artisticos parece continuar em vigor ndyzéo atual.

A transformacé&o do género dramatico e o empregaateentos formais novos ou da
tradicdo sao explorados por Oswald de Andrade ctidos diferentes, o que nos levou a
refletir sobre evolucao literaria e definicdo couasta na perspectiva de Tynianov (1971).
Também estdo ai presentes os tracos sugeridosmonid Candido (1977) com relacédo a
personalidade e a linguagem oswaldiana marcada deslaracdo e mobilidade, aspectos
importantes da Antropofagia cultural, de reconhedidportancia para formulacdes teoricas
no campo dos estudos comparados na Ameérica Latina.

Pode-se falar em projeto estético e ideoldgico paemtro oswaldiano enraizado nos
principios da antropofagia como elemento estruturgde vai buscar apoio no metateatro, a
partir de um vasto sistema de trocas, contexto am as questdes da propriedade e da
originalidade se relativizam. A pratica da antr@gid observada na producdo teatral de

Oswald de Andrade representa a consciéncia de agdowda dramaturgia nacional. Oswald
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de Andrade, no Brasil, na década de 1930, fugimdguelquer pratica convencional de teatro,
realiza uma sintese sobre o contexto social eigmlide sua época, podendo, assim, ser

considerado marco histérico de transformacao drangiat no século XX.
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