liguas

Yetras

DossE: Estubos

LITERARIOS
ISSN: 1517-7238

vol. 2 P22
P Sem 2011
p. 265-280

A FORCA CENTRIPETA
DA POESIA LIRICA

TOFALINI, Luzia Aparecida Berloffef®

8 Docente do programa de Pos-Graduagdo em Letras da Universidade Estadua de Maringa —Maring&
PR Email: luziatofdini@hotmail.com.



IAUas:

A FORGA CENTRIPEDA DA POESIA LIRICA

266

Q@ras

ISSN: 1517-7238 V.11 P21 p. 265280

RESUMO: Este estudo investiga os notivos e os modos de confluéncia da
poesia lirica e da prosa no romance Himus, de Raul Germeno Brand3o,
escritor portugués do século XX. Quanto maior for a sensibilidade do
homem, mais ele entende o mistério de a poesia estar na esséncia daquilo
que é dito e ndo em determinadas formes. No lirico predominam o senti-
mento, a emogdo, a subjetividade, a expresséo do Bu’, porque a matéria
lirica é, exatamente, o mundo subjetivo. O homem moderno é um sujeito
angustiado, uma vez que assiste a fragmentagdo da sua integridade, ou
sgja, sua identidade esté sendo deslocada Mas tal angUstia ndo pode ser
expressa por paasras comuns, porque elas ndo conseguem traduzir toda a
intensidade da dor humana. A expresséo da inquietude profunda que opri-
me 0 ser exige a presenca do |irico. Na medida em que faz poesia, o texto
romanesco desdobra-se como espago de experimentacdo, de configura
¢Oes variadas, de recursos multiplos, que substitui a unidade do enunciador
pela plurdidade dos enunciados e assimila inimeros recursos proprios do
fazer poético, tais como metéforas, simbolos, imagens e degorias, tornan-
do fluidas as fronteiras entre a poesia e a prosa. Afind, na verdade, é a
linguagem da poesia que faz com que a literatura exista.

PALAVRAS CHAVE Romance lirico; Anglstia; Simbolos; Imagens.

ABSTRACT: This study investigetes the motives and the modes of confluence
between lyric prose and prose, in the novel Himus, of Raul Germano
Brand&o, portuguese writer from XX century. The higher the sensibility of
the man, more he understands that the mystery of poetry is in the essence
of what is said and not in certain shapes. In lyric predominates the feeling,
the enotion, the subjectivity, the expression of Sdlf’, because the lyric
metter is, exactly, the subjective world. The modern men is an anguished
being, once he wetches the fragmentation of hisintegrity, namely, his identity
is being misplaced. However such anguish cannot be expressed by common
words, because they cannot trandate dl the intensity of humen pain. The
expression of deep restlessness that oppresses the being demands the
presence of the lyric. Insofar makes poetry, the romance text unfold itself
as space of experimentation, of varied configurations, of multiple resources,
that substitutes the unity of enunciator by the plurdity of enouncements
and assimilates uncountable proper resources of the poetry meking, such
as metgphors, synmbols, images and dlegories, turning the frontiers between
poetry and prose fluid. After dl, truthfully, it is the language of poetry that
mekes the literature exists.

KEY WORDS: Lyric romance; Anguish; Symbals; Images.
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1INTRODUCAO

Emumtexto, que levantaabandeiradapoesia concreta,
Décio Fgnatari (2008) afirma que poesia € linguagem e ndo
lingua. Bs um excerto:

Ese néo perceberamque poesiaé linguagem. E se ndo gpren-
deram com Poe e Mdlarmé e Vaéry sobre Mdlarmé que
poesia é linguagem. E se néo perceberam com Pound sobre
Camdes que poesia néo € bem literatura e com Maiakdvski
gue a poesia s6 admite uma forma de conciséo e precisio
das férmulas mateméticas. E se ndo perceberam com
Souséndrade e Oswdd [...] e com 0s poetas concretos que

poesia é linguagem (e n&o lingua).

Trata-se, porém, de umalinguagem cujo fundamento éa
paawra (mesmo nos textos que se convencionou chamar de
concretos). Ora, se alingua é um tipo de linguagem baseada
nas paawras e se apoesiatilizaalingua, entdo a poesia con-
siste em umaexpressao linguistica. Entretanto, néo se tratade
uma manifestacdo linguistica comum, mas de um modo de
externar sentimentos no qua confluem lingua (linguagem ver-
ba) e poesia (formaespecid de linguagemdirigidamaisaima:
ginacdo e a sensibilidade que ao raciocinio. Conjunto de paa-
was empregadas de forma concisa, precisa, polissémica, que
toca, eleva e encantd). Em vez de comunicar principamente
informagles, a poesia transmite, sobretudo, emogdes. Para
Cassiano Ricardo (1966, p. 15), ‘“toda arte fala; mas apoesia é
aUnicaque faaa linguagem das pdawas”.

A linguagem congtitui, na verdade, a espinha dorsal do
texto literé&rio. Trata-se, evidentemente, de umalinguagem es-
senciamente conotativa. Existem, todavia, diferencas entre a
conotacdo das palawas empregadas no texto poético e a
conotacdo de outros tipos de linguagem, tais como ajuridica,
meédica ou diplomética. Quando elas sfo decodificadas, mos-
tram-se denotativas, uma vez que so univocas. A literdria,
entretanto, jameis perde o seu frescor. E que o discurso literd
rio “obedece aum codigo que €, em grande parte, o discurso
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ordin&rio, mas que deve, contudo, diferenciar-se dele, se a
literatura consiste efetivamente num uso particular da lingua-
gem” (LEFEBVE, 1975, p. 24).

O discurso literdrio € sempre polissémico, ambiguo,
aberto aincontavels interpretacdes. He evoca “‘correspondén-
cias entre termos gque se tornam presentes namemariado lei-
tor, associando significantes linguisticos asignificados miticos
e ideolgicos, elevando a0 nivel da consciéncia os anseios do
subconsciente individual &/ou coletivo” (D 'ONOFRIO, 1978, p.
20). Conforme, ainda, Salvatore D Ondfrio (1978, p. 21), seo
meterid da arte do poeta é a pdawa, € SO através do uso
invulgar destaque ele pode chamar aatencdo dos destinatérios
para aredidade mais profunda da condicdo humana.

EmHUmus, romance do escritor portugués Raul Brandéo,
as personagens, especidmente a personagem-narrador, nainm:
possibilidade de expressar todaaangUstiaexistencia, por meio
de palavras comuns, utilizam-se de uma linguagem
plurissignificetiva e atamente sugestiva natentativade externar
0 seu desespero, ou sga, de dizer o indizivel. E exatamente
nesse ponto que a prosa se sente incapaz de dar conta da
profundidade desse sofrimento. A poesia gpressa-se, entéo,
para estabelecer com elaum conluio. Entrelaga-se aelade td
formaque as categorias narrativas deixam-se tingir pelas cores
da poesia, formando um todo. Trata-se aqui da hibridez do
género romanesco.

O narador-personagem, dter ego do autor, trangpassado
pela comogdo, concebe a linguagem como elemento transfor-
medor da redidade, porque, a0 eleger os modos liricos para
expor contelidos da profundeza do ser, institui uma didética
entre o dito e o ndo dito. Essetipo deliteraturaaesta o poten-
cid de origindidade da producdo artistica, considerada pre-
cursora dentro da literatura portuguesa, que vem inspirando
prosadores e poetas desde 0 Presencismo, passando pelo Neo-
Redismo, Qurredismo e Exstencialismo, até os dias de hoje.
SP0 escritores que se identificam com o estilo de um escritor
sensibilizado coma dor humana. Td estilo € origind. Hanele
uma confluéncia da prosa, da poesia, de reflexdes de cardter
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filosofico e de indagagBes mistices.

BEm HUmus sdo debatidos problemas de ordem existen-
cial que enfocam a procura do sentido da vida e a dor do
homem ferido pela solidéo diante da grandiosidade cosmicae
daincomunicabilidade do Ente Berno. BEmpreende-se umapro-
fundainvestigagao acerca da condicdo humana, porque, paraa
literatura, 0 que contaé o proprio homem. HimMus mescla arte
literaria, metafisica e mistica. Raul Germano Branddo é
ficcionista-fil6sofo. Naverdade, os grandes escritoresindagam
constantemente o universo natentativade desvelar os segredos
do existir humano, para compreender a condicdo humana em
um mundo estilhacado, no qua os desvios dos projetos mais
puros do homem s2o cada vez mais perceptivels.

Concebendo a obra literaria como producéo estética,
que pressupde uma tradicdo literdria que a precede (mesmo
gue anegue), assinda-se o didogo tensionado entre HiImus e
as convengdes estéticas, no interior de uma histéria literaria,
ligada & problemética dos géneros, evocando-se procedimen-
tos mais ou menos distanciados no passado, os quais, de algu-
maforma, sdo presentificados nos escritores capazes de trans-
gressdes criadoras. Emoutras paavas, trata-se danecessdade
de um estudo sobre esse fazer liter&rio romanesco-poético-
lirico para que se estabelegam os pontos mais importantes re-
lacionados a confluéncia da prosa com a poesialiricano inte-
rior do romance.

2 A FORCA DA POESA LIRCA

Até o Pré-Romantismo, a distinggo prosal/poesiafunda
mentava:se no aspecto formal do texto muito mais que no efel-
to por ele produzido. A partir dai, entretanto, “outro cddigo,
inconfessado ou menos manifesto, vem insinuar-se na prosae
dar aelapoderes semelhantes aos dapoesiapropriamente dita”
(LEFEBVE 1975, p. 14). Assm, a forma, enquanto objeto da
poesia, comecaaperder terreno e aimagisticapassaacaracte-
rizar apoesia. No entender de Lefebve (1975, p. 155), 0s prosa-
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dores traba ham comasimagens assim como trabalham comas
paawas e, dessa maneira, a prosa € estruturada e poetizada
pelo codigo dos simbolos. Himus constitui um exemplo extra:
ordinariamente acabado dessa prosa que segue a orientacdo
dos simbolos.

Asfronteiras entre poesia e prosa mostram-se extrema-
mente fluidas. Na concepgéo de Ezra Pound (1988), alingua-
gem da prosa é muito menos carregeda de sentido que a da
poesiae, talvez, essasgjaaunicadistinggo eficaz entre prosae
poesia. Para Mikhail Bakhtin (1998), todavia, adiferencaentre
poesia e prosa esté no discurso literario e naintencdo, sendo
gue essaintencéo tem sempre em\vistaadteridade. bdo Gaspar
Smdes (1931, p. 1) entende que a poesia €, para 0 poeta, a
comunicacdo comsuaverdadeiraessencididade humena. Herbert
Read (1956, p. 39) partilhadeta pensamento ao esclarecer que
essa diferencando reside em quaidades de superficie, nemem
nenhum sentido de formade expresséo, mas absol utamente na
essénda

Ao longo do tempo houve, de fato, uma verdadeira re-
volucdo no conceito do poético: “enquanto a prosa literaria
tende a poetizar-se pelo uso de imagens, simbolos e ritmos, a
poesiase goroximacadavez mais daprosaliterariapelarenin-
ciaaos esquemas métricos, ritmicos, estréficos” (D ONOFRIO,
1983, p. 22-23). Enesse sentido que Salvatore D Onéfrio (1983,
p. 23) afirma que o romance € “um poema expandido e um
poema, um romance condensado...”. Eque a

Linguagem poética definiu-se como capacidade ou habilida
de derecriar o existente, deregistrar ou assumir o desgjo de
deter sua passagem e fragilidade, provando a liberdade de
sua criaggo. Bssa linguagem, tad como a prética religiosa ou
filosdfica, permite o conhecimento antropoldgico de que fda
Gusméo, ou sgja, aravés dela, 0 homem examina sua hume:
nidade e pde em cheque a superagéo de limites e da pereni-
dade da matériafisica. Através da poesia, esse conhecimen-
to se processa, é transmitido e vivenciado: conhecer o ho-
mem e o mundo, praticar 0 permanente exercicio de busca
do abstrato, do incerto, do imeterid, do que flui por entre
nossas méos carregadas de tempo (ALVES 2002, p. 13).
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BEmHUmus, as emocgies, asreflexdes, asintimidadesea
mundivisdo sS0 intensamente vividas e manifestadas por um
BU’ que, a0 se expressar, provoca 0 rompimento dos limites
existentes entre 0 prosaico e o poético. A linguagem da narra
tivaé

[...] estruturdmente poética, pelo jogo de imagens, pelo
metaforico, pelo metafisico, pelo lirico, pelo ritmo emocio-
nal, pelo addgico e, sobretudo, pela liberdade expressiva,
CcOmo Se escrevesse sem quaquer esforgco de composicéo,
a0s jatos, numaincessante ebulicéo, atransmitir, em escrita
automatica, um delirante e onirico espanto do mundo
(MOISES, 1974, p. 287).

A partir da vaorizagdo da producgo literéria como ex-
pressdo individua, instala-se a didética da prosa e da poesia
HUmus consiste em uma producéo literéria que permite o inter-
cambio e a fusio da objetividade com a subjetividade, das
categorias narrativas com os elementos poéticos.

Né&o se trata de pedacos de poesa intercaados com
excertos prosaicos, mas de umtexto unificado, no qua prosae
poesia se entrelacam. Tal processo ocorre, todavia, sem que a
prosapercaseus elementos identitérios e semque apoesiasgja
descaracterizada. E que a solidgo, a divida, o sofrimento, o
sacrificio e 0 desespero, que emergem do cotidiano das perso-
nagens, por pertencerem ao subterréneo do individuo, exigem
ser expostos atraves da expressao lirica. Bs um excerto:

Tem duas existéncias, uma wulgar, outra oculta. [...] Atrés
deste assormbro hé outro assombro. [...] A vidaéficticia, as
paawas perderam aredidade. E no entanto, estavidaficti-
ciaé aUnicaque podemos suportar. Estamos aqui como pei-
XEs No aguario. E sentindo que ha uma outra vida a0 nosso
lado, vamos até a cova sem dar por ela Endo sO esta vida
monstruosa e grotesca € a Unica que podemos Viver, como é
aunica que defendemos com desespero (BRANDAO s/d, p.
239% e 100).
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Com efeito, as camadas mai's reconditas do inconsciente
do ser ndo se deixam gpanhar através de simples palawras
referenciai's, porque elas ndo conseguem abarcar todaamagni-
tude da ama humana. Dai a necessidade da poesia lirica para
sugerir 0 assombro do homem diante da existéncia e a sua
preocupaco frente asincertezas de ordem mistica. O ser sen-
te-se preso a um destino do qual n&o pode escapar, inclusive
comamorte aespreita. Hso porqué dosmuitosquestionamentos
metafisicos.

Que posso eu contraavida? E se merecuso, se luto, que me
espera? A rendincia? A estpida rendincia, e cada minuto que
passa me gproxima do nada, me leva, queira ou néo queira,
para o nada? Na cova, na podriddo, desfeito em po, arasta
do por todos os ventos, daqui aum século, daqui amilhares
de séeulos, anda todas as particulas do teu ser, que néo
soubeste impregnar de vida e dimentaste de simulacros, te
h&o-de pregar: - EstUpido! Esttpido! (BRANDAO §/d, p. 61).

AS personagens Veem-se CoImo pessoas sujeitas a um
destino que ndo pode ser modificado. Querem compreender o
sentido do seu ‘estar-no-mundo’, mas ndo entendem o porqué
do sofrimento. O narrador-personagem conhece o profundo e
verdadeiro sentimento da mis&ria humana. Se, por um lado,
esté frente ao universo em estado de contemplacdo, por outro
€ invadido pelo desespero gerado pela dor.

Eo lamento, o uivo sobe cadavez mais dto. Debdde tapa
Mos 0s ouMdos: 0 UiVO penetranas dmes. Eacada grito em
baixo corresponde logo um grito em cima. [...] O uivo néo
cessa Irrita. BEnche o mundo todo. Quem grita? Nés propri-
0s? O homem que range por n&o suportar a vida? O grito
dominatudo, trespassa o globo e ecoano mundo. [...] Ou-
ves 0 grito? Ouve-10? (BRANDAO, ¢/d, p. 180).

A procurada transcendéncia constitui uma necessidade
bésica do ser que intui em s préprio uma tendéncia para o
eterno. Nesse sentido, avila configura-se num espago que cer-
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ceiao sonho de vidaplena. De acordo com Jsé Carlos Romero
(2003, p. 03), “todareligido tem como parte de S mesmauma
filosofia e ambas originam-se das propensdes miticas e das
tendéncias especulativas humanas”. As indagagtes de ordem
religiosacolocam-se naesteira daesperancaem umaredidade
mistica que possa descortinar 0 veu do mistério e oferecer a
possibilidade da plenitude do existir. Por outro lado, “cada
religido quefoi criadafoi atentativade umasociedade humana,
em algumaépoca, de encontrar averdade absolutado mundo,
eareligido éaparte mais profunda da cultura de uma socieda
de” (ROMERD, 2003, p. 03), porque elareflete o inconsciente
e éjustamente no inconsciente que se encontraarepresentacéo
da figura do pa. Dai 0 Ser Supremo ser entendido como a
Esséncia Onipresente, Onisciente e Onipotente.

Naforga de suaintuicdo, Raul Brand&o descobriu rela
¢Oes e entendimentos secretos entre a prosa e a poesia. BEn
HUmus, solidérias ao homem angustiado, as duas moddidades
artisticas abracaram-se e propiciaram um dizer que resgata os
contelidos mais profundos e mais secretos. N&o setratade uma
poesia baixa, cujo acance chega gpenas ao rés-do-chéo, maes
de uma poesia elevada, lirica, cuja meta é possibilitar ao ho-
mem o contato com as camadas mais altas da sua consciéncia

A prépriapalavra “himus” abarcando apenas aideiade
presentificacio da existéncia, mas gponta para a cameda gera-
dora de uma nova vida. Além disso, aponta para o metafisico
que se configura na divida de haver, ou ndo, algo mais que o
negrume do nadano aém-tumulo, depois damorte. A persona
gem-narrador, em profundo cortflito, fala paras mesma

Tu lutas contra esta figura que dentro de ti te impele; % tu
queres fugir deti proprio, queres separar-te de ti mesmo, e
néo podes. S6 consegues, a custade esforgos desesperados,
manteres-te dentro da férmula ou da méscara que escolhes-
te, earredar o crime e aloucura, e fingir e sorrir; tu pudeste
iludir o fantasma, seguindo pelo caminho trilhado. lludiste
os outros e ati préprio iludiste. Agorando. Agora sentes-te
capaz de tudo. As grandes sombras que te entravaramavida,
ei-las reduzidas a dois punhados de cinza Vdia a pena a
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luta? O homem é sempre amesmalama, os mesmos despei-
t0s e 0S Mesmos rancores, com resguicios de oiro a mistura.
O que pode fazer é dominélos. Mas sa sempre daluta es-
farrapado e perguntando a si mesmo baixinho: % Vdeu a
pena?Valeu a pena? (BRANDAO g/d, p. 136).

O homem, sendo parteintegrante do Universo congtitui
umso comele. No fundo, ambos cintilampoesia EmHUmus ha
um sato do individua para 0 cosmico e para 0 metafisico.
Diante da evidéncia do parentesco entre a poesiae aprosa, a
primeira perguntaa ser formulada seria: eramesmo necessaria
aunido delas? Ba. Porque s6 com ta procedimento € que as
personagens conseguem se mostrar na sua totdidade. Hs um

eamlo:

Sgaavida seu curso espléndido. Sabe a sonho e aferro. E
ternura, desgraca e desespero. Leva-nos, arrasta-nos, impe-
le-nos, enche-nos de iluséo, dispersa-nos pelos quatro can-
tos do globo. Amolga-nos. Levanta-nos. Aturde-nos. Ampa-
ranos. BEncharca-nos no mesno turbilh&o do lodo. Mata
nos. Mas um momento SO que sga obriga-nos aolhar parao
alto e até ao fim ficamos com os olhos estonteados
(BRANDAO, ¢/d, p. T74).

A poesia, entdo, transforma-se em uma exigéncia, por-
gue as pa awras comuns mostram:-se incapazes de traduzir todo
0 contingente subjetivo do ser. SO apoesialiricapode, porque
elando traduz, ela sugere.

A polivaénciae a plurisignificacdo das paawas no dis-
CUrso, que se caracterizapor levar em consideracdo o contexto
Situaciond dessas paawras, sua aceitacdo e 0sjogos deironia,
diadas areiteracdo de valores, numadiscussio filosofica, aca
ba por produzir “a danca do intelecto entre as paawas”
(POUND, 1995, p. 37). Quanto maior for a sensibilidade do
homem, maisele entende 0 mistério de apoesiaestar naessén-
cia daguilo que € dito e ndo em formas pré-determinadas.

Mesmo discorrendo acerca de coisas muito simples, a
linguagem da poesia evita 0 comum, o instrumental e apresen-
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tarse estranha. E€ apréprialinguagemda poesia, exigénciada
expressdo dos contetdos da profudeza do ser, que faz com
gue a literatura exista. Afinal, a0 se extrapolar da literatura,
ampliando o conceito de poesia, percebe-se claramente que é
nela que a linguagem sobrevive. Ha € a contraméo da linguar
gem comum. Ha é ao mesmo tempo “sentimento e sensagéo,
espirito e matéria; els porque € alinguacompleta, alingua, por
exceléncia, que o homem capta pela humanidade inteira, ideia
para o espirito, sentimento paraaama, imagem paraaimagi-
nacao e musicaparaos owidos!” (LOBO, 1987, p. 113). Ai esta
o motivo pelo qual se tornou imprescindivel asua presencano
discurso romanesco de Raul Brandéo.

Com efeito, aexpresséo das emogdes em HUmus passa,
necessariamente, pelainterpenetracéo daguilo que € objetivo e
daquilo que pertence adma. EsO apoesia pode redizar esse
feito. E que o poeta fala com paavras que nunca aprendeu.
Trata-se de uma reestruturacdo do uso das pdawras, uma vez
gue a poesia, entendida como arte do discurso, no dizer de
Hegel (2980, p. 10), redlizauma sintese, considerada superior
emrelacdo asoutras artes, que € ainterioridade espiritud. Essa
arte, feitade palawras, entranha-se pelo discurso romanesco de
HUmus desarranjando a prosa e fazendo fluir uma plurdidade
de sensagOes e de sonoridades, manifestada, principamente,
através das metéforas, simbolos e imagens que remetemparao
universal, apontando paraa probleméticaexistencia que exige
apresenca dapoesialirica Naverdade, apoesia, naqudidade
dearte poética, congtitui umamaneirade ser daliteratura. “Ea
arte de exprimir percepces através das palawras, organizando
edasempadroes|ogicos, musicaisevisuas’ (FAUSTINO, 1977,
p. 60). De fato, o nascimento de todas as literaturas foi presi-
dido pela poesia

O homem de HUimus quer fugir do que Martin Heidegger
(1983) chama de ‘inautenticidade da existéncia’ para assumir a
autenticidade do seu proprio existir. Em previsio de “ser-para
amorte” e na tentativa de crenca em uma vida aém-timulo,
eclodem os elementos misticos, ainda que interpretados e vivi-
dos pelo entendimento do fil6sofo lunético Gabiru. N&o se
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torna exagerada, portanto, areiteracdo da afirmacdo de que a
poesia é revestida de contelido dtamente subjetivo e emotivo e
pode exigtir tanto na prosa quanto no poema. Linguagem e
poesia possuem intima unido e ndo se pode pensar nasegunda
sem levar em considerac@o a primeira, porque € na linguagem
gue se encarnaapoesia

Asemogies, asreflexdes, asintimidades eamundivisio
s&0 intensamente vividas e manifestadas por um su’que, ao se
expressar, provocao rompimento dos limites existentesentre o
sujeito e o objeto pelatranscendéncia da objetividade, instau-
rando, justamente, a proximidade entre o sujeito e o objeto.
Cassiano Ricardo (1953, p. 3-4) postulaa existénciade poesa
naprosade ficcdo e postulague onde quer que, num poema, se
encontre narrativa, hé ficgdo na poesia. E que se deixou para
trés 0 conceito de que a poesia trabadhava com a lingua e a
narrativacom asvozes e entendeu-se que as poesias témvozes,
0u sgja, congtituem um misto de prosa e poesia Na producéo
liter&ria brandoniana h& uma confluéncia das vozes préprias da
poesia, que pressupbem a subjetividade, e dasvozes daprosa,
recolhidas do mundo objetivo, como se pode observar no
excerto:

O inverno tem asuavoz propria, asuacor, 0 seu vestido em
farrapos com que agasalha.os montes deixando-1hes 0s 0ssos
de fora. Mas o inverno é sonho. SO agora o compreendo. E
sonho concentrado: sob esta casca ressequida esté uma pri-
maveraintacta. Estavoz clamorosaé avoz dos mortos. Uma
pausa, a prostracéo da tempestade, e depois redobra o cla
mor... Andam agui as suas l&grimas... Na sufocagéo reconhe-
¢o esta woz que me chama. E depois a tempestade, novos
gritos, aescuridfo profunda... (BRANDAO ¢/d, p. I72).

O texto poético, de fato, ndo € privilégio da poesia
Todo texto € reelaboracéo, no sentido de utilizar uma lingua
gem concentrada, polifénica, plurissignificativa e
hipermetaférica. Na prosa pode néo haver a disposicéo visua
do poema, mastal fato ndo impede que apoesiao invada. Além
disso, ndo é raro encontrar, no discurso daprosa, trechosintei-



g

ISSN: 1517-7238 V.11 P21 p. 265280

ros construidos com versos cuidadosamente medidos.

A narrativa rarefeita de Himus, permeada pelos
questionamentos de ordem (il ostfica, escapadas epecificidades
gue estruturam, na totdidade, o texto narrativo. Correndo no
encalco dos contelidos metafisicos e misticos, o narrador-per-
sonagem procura exprimir 0 que se encontra na dma do ho-
mem. Entretanto, 0 universo da prosa mostra-se incapaz de
expressar toda a subjetividade humana. Torna-se, entéo, inm+
prescindivel autilizacdo de umalinguagem dtamente poetizada
paraque, assm, as paawas, revestidas de elementos simbdli-
cos, dtamente imagisticos, surjam renovadas do interior huma:
No para se espraiarem na tessitura romanesca

Muito jase discutiu arespeito do fim daarte de contar”
e da pergunta elaborada por Paul Ricoeur (1995, p. 19): “Seria
ainda possivel fdar em intriga quando a exploracéo dos abis-
mos da consciénciaparece revelar aimpoténciada préprialin-
guagem a se concatenar e a adquirir forma?’ O fimdaarte de
contar” encontra correspondéncia na gpregoada morte do ro-
mance, quando este se V@ cada vez mais afastado da arte de
representacdo. Tal moddidade artistica, marcada por um
narrador, nasuaonisciéncia, vai sendo substituidapor umaarte
que questiona os seus proprios codigos, torna-se fragmentada,
autorreflexiva, problemética. Essas transformagtes no campo
estético refletem a desagregacdo de convencgles artisticas e de
vaores éticos, paliticos e religiosos. HImus entra em conso-
nancia com um quadro gera de instabilidade e apresenta uma
desestruturacdo da convencdo narrativa: “a narrativa torna-se
obscura, dolorosa, hesitante, como se fosse arrancada aos pe-
dagos de uma dma espezinhada” (BRANDAO, 5/d, p. 92).

E evidente a suspensio da ag2o, no sentido tradiciond,
e 0 desaparecimento (ou transformacdo) da intriga. E exata
mente al que se poder observar com maior clareza a forca
centripeta da poesia lirica. E ela que impede a desagregacio
das categorias narrativas. Como umraio de luz, vai espargindo
clardes, matizando os elementos da diegese e unindo-os, por-
gue elafuncionacomo umim, impedindo a completadissolu-
Ga0 danarrativa e, a0 mesmo tempo, adesintegracdo dos ele-
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mentos componentes do ser.

A poetizagdo ou, melhor, a “firicizagdo” da narrativa
romanesca pretende libertar o homem de um mundo estagna-
do, devolver aele ainteirezade suadimensdo criadorae elevé
lo acima das manias, dos habitos e das formulas petrificadas.
Por outro lado, como ja ficou dito, SO a poesia € cgpaz de
caaisar os elementos dispersos do ser, assim como O ela
pode impedir a dispersdo dos elementos narrativos, agindo
como forga de aracéo.

3 CONSDERAGOES ANAIS

Quando o processo de estranhamento do mundo chega
a0 auge, 0 artista retoma a viagem de regresso a sua propria
ama, cujo labirinto se pde ainvestigar natentativade encontrar
0 seu ‘=u’ profundo, ou um mundo apropriado a solucionar a
suainquietude existencial. O escritor enveredapelametafisica
a procura de “uma verdade absoluta que disfarce as contradi-
¢Oes erguidas pela consciéncia ao se descobrir cercada duma
cadeia infinita de relativismos e voltada a uma vida indtil e
absurda” (MOISES, 1974, p. 307). Mas percebe-se impossibi-
litado de fugir asituacdo de absurdo e de achar um suporte’em
Deus diante do caos em que se encontra mergulhado.

HUmus reflete ndo sb a crise correspondente aum mo-
mento histérico definido, mas também uma problemética de
raizes mais profundas na histéria da espiritudidade humana.
No momento da escritura da obra, de fato, grassa uma crise
espiritud que manifesta a profunda desagregacéo de verdades
e indtituicdes consideradas estaveis ou que, pelo menos, se
pretendiaque assmo fossem. Osvaorestradicionas, sobretu-
do aquelesrelacionados algrejae aDeus, que haviam norteado
durante stculosaexigténciado homem, sdo colocadosemques-
t80 e considerados ilusorios.

Td situacio é modalizada na obra. A medida que faz
poesia, 0 texto romanesco desdobra-se como espaco de expe-
rimentacéo, de configuragdes variadas, de recursos mitiplos.
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Avesso aquaisguer limites, o romance minaarigidez dos géne-
ros. Nele, conforme Schiller (1989, p. 19), ndo apenas confluem
0 épico, o dramético e o lirico, mas gpagam-se, inclusive, 0s
limites entre aficgéo e 0 ensaio.

E preciso, porém, mergulhar no amego da prosa e da
poesiaparaobservar que mundividénciacarregamdentro de s.
N&o se tratam de posi¢gles estanques, porque € impossivel de-
limitar as fronteiras do ‘eu’e do 1éo eu’, e vice-versa, afind,
ambas se nutrem damesmaiguaria, a saber, aseivasubjetivae
deformedora da redidade. BEm HUmus percebe-se, niti-
damente, uma fusdo da poesialirica com as categorias narréti-
vas, de td modo que € possivel afirmar que elas reinam conjun-
tamente.

O principa papel da poesia lirica no romance consiste
empermitir que as vozes que habitamaprofundeza do homem
possam eclodir e, dessa forma, chegar a esséncia do belo, re-
presentadapelador, principamente de existir. A relacéo do ser
humano com avida e com o cosmos sempre foi permeada pelo
lirismo. Bs o porqué de 0 homem exigir a presencada poesia
emtudo, inclusive e principalmente na arte, para poder reco-
nhecer-se a S proprio, porque, aind, sO a poesia pode agir
como forca centripeta.

REFERENCIAS

ALVES . E A linguagem da poesia metéfora e conhecimento. Terra
roxa e outras terras - Revista de Estudos Liter&rios. V. 2, p. 356,
2002. Disponivel em: <http://www uel br/cch/pos/letras/terraroxa>.
Acesso em: 30 ago. 2011

BAKHTIN, M. Questfes de Literatura e de Estética. A Teoriado Ro-
mance. 4. ed. So Paulo: Hucitec, 1998.

BRANDAO, R G. Hirus. Lisboa Vega, g/d.

D'ONOFRIO, S Poema e Narrdiva: estruturas. Sio Paulo: Duas
Cidades, 1978.

FAUSTINO, M. Poesia: BExperiéncia. S0 Paulo: Perspectiva, 1977.
HEGH.. Estética poesia. [Trad. Alvaro Ribeiro]. Lisboa Guimaraes,
180.

mnauas
Q@ras

TOFALINI, Luiza Aparecda Berloffa

279



Mmguas

A FORGA CENTRIPEDA DA POESIA LIRICA

280

Q@ms

ISSN: 1517-7238 V.11 P21 p. 265280

HBDGGER, M. S e Tempo. [Trad. Marciade SACavdcante]. 3. ed.
Petrépalis: Vozes, 1993,

LEEBVE, M.-J Estrutura do discurso da poesia e da narrativa
Coimbra: Almedina, 1980.

LOBO, L. Teorias poéticas do romantismo. [Trad., selecio e notas
Luiza Lobo]. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1987.

MOISES M. A literaturaportuguesa. S3o Paulo: Melhoramentos/USP
1974,

PIGNATARI, D. E se ndo perceberem que poesia € linguagem.
Disponivel em <http://expurgacdo.wordpress.com/2008/08/2Vse-
nao-perceberem-que- poesia-e-linguagem- por-decio-pignatari/>.
Acesso em: 1 ago. 2011

POUND, E A ate dapoesia Ensaios Escolhidos. [Trad. Heloysa de
Lima Dantas e José Paulo Paeg]. 2. ed. Sfo Paulo: Cultrix, 1988.
READ, H. Forma y poesia moderna. [Trad. Edgar Bayley]. Buenos
Aires: Nueva Vision, 1056.

RICARDO, C. A poesia natécnica do romance. In: Os Cadernos de
Cultura. MEC, 1053,

RICOBUR, P Tempo e narrativa. S50 Paulo: Papirus, 1995.
ROMERD, J C. Metdfisica. Rio de Janeiro: 2003.

SCHULER, D. Teoria do romance. S50 Paulo: Atica, 1989.

SMOES J G. O mistério da poesia ensaios de interpretacio da
génese poética Coimbra: Imprensa da Universidade, 1931



