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RESUMO: Vendo no resgate consciente de um discurso passado, tomado
por candnico, a possibilidade da reconstrugdo de sentidos e exploragdo de
“novas” estéticas, este trabalho objetiva refletir sobre o mito e o lastro
cultural na obra Des-medeia (1995), de Denise Stoklos. No projeto estéti-
co desta dramaturga, o mito de Medeia € resgatado intertextualmente para
ser desconstruido, fragmentado e reconstruido segundo novas significa-
¢des. Se conforme a perspectiva grega politeista o mito engendra-se como
denotacdo do real, no contexto contemporaneo, conforme suas releituras e
sua permanéncia na memoria coletiva, fabuloso, é tomado como ficcdo,
como metdfora da realidade. Na obra de Stoklos, todavia, erigido de acor-
do com novas molduras narrativas, o mito fabuloso é tomado como meta-
fora do modo como a sociedade ocidental se relacionou com as questdes
que formam o contetido narrativo do mito, em sua maioria, de tonalidade
falocéntrica, tais como a trai¢3o, a violéncia, e as manifestacdes do carater
feminino. Assim, o mimema, a partir da indicagdo do mito como referente a
ser desconstruido, dirige o piblico/leitor a questdes essenciais que se
referem n3o s6 a narrativa, mas ao modo como essa narrativa foi assimila-
da. O modo de assimilagdo ou representagdo, pois, também passa pelo
processo da desconstrugdo, que é, em (ltima andlise, a desconstrugdo —
reflexiva — do préprio sujeito (coletivo) que as operou. Na desconstrugao
do mito, pois, temos uma des-Medeia que atua no sentido de inverter o
movimento trdgico ao remodelar aquilo que se apreende como remetente a
condi¢do humana, haja vista que a obra de Denise Stoklos, que traz ao lado
de um metaférico retrato do humano e do social uma proposta para o
humano e para o social, por assim ser, parece agenciar o apaziguamento
entre o individual e o coletivo, cerne da antinomia tragica presente no
contexto contemporaneo. Se a esperanca reside, no mais podemos falar de
uma situagdo tragica, baseada no conflito histérico entre o individuo e as
manifestagdes do social, mas que pode esvair-se tdo logo haja do(s)
individuo(s) uma atitude positiva em direcdo ao amor de que nos fala
Stoklos.

PALAVRAS-CHAVE: Medeia; Des-medeia; Teatro Essencial;
Intertextualidade.

RESUMEN: Observando en el rescate consciente de un discurso pasado,
visto como canénico, la posibilidad de reconstruccién de sentidos y
explotacién de “nuevas” estéticas, este trabajo objetiva reflexionar respecto
del mito y del lastro cultural en la obra Des-medeia (1995), de Denise
Stoklos. En el proyecto estético de esta dramaturga, el mito de Medea es
rescatado intertextualmente para ser deconstruido, fragmentado y recons-
truido bajo nuevas significaciones. Si segtin la perspectiva griega politeista
el mito se engendra como denotacién de lo real, en el contexto
contempordneo, conforme sus relecturas y permanencia en la memoria
colectiva, fabuloso, es tomado como ficcién, como metéfora de la realidad.
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En la obra de Stoklos, sin embargo, erigido en consonancia con nuevas
molduras narrativas, el mito fabuloso es visto como metifora del modo
como la sociedad occidental se relaciond con las cuestiones que forman el
contenido narrativo del mito, en su mayorfa, de tonalidad falocéntrica, tales
como la traicién, la violencia y las manifestaciones del cardcter femenino.
Asi, el mimema, a partir de la indicacién del mito como referente a ser
deconstruido, direcciona el piblico/lector a cuestiones esenciales que se
refieren no sélo a la narrativa, mas a la manera como esa fue asimilada. El
modo de asimilacién o representacion, pues, también pasa por el proceso
de la deconstruccion, que es, en dltima andlisis, la deconstruccion — refle-
xiva — del propio sujeto (colectivo) que las operd. En la deconstruccién del
mito, pues, tenemos una des-Medea que actdia en el sentido de reverter el
movimiento tragico al remodelar aquello Que se aprende como remitente a
la condicién humana, haya vista que la obra de Denise Stoklos, que trae al
lado de un metaférico retrato de lo humano y de lo social una propuesta
para lo humano y lo social, por asi ser, parece agenciar el apaciguamiento
entre lo individual y lo colectivo, cerne de la antinomia trdgica presente en
el contexto contempordneo. Si la esperanza reside, podemos hablar de una
situacion tragica, basada en el conflicto histérico entre el individuo y las
manifestaciones de lo social, pero que puede acabarse asi que haya del
individuo (o de los individuos) una actitud positiva hacia el amor de que
nos habla Stoklos.

PALABRAS CLAVE: Medea, Des-medea, Teatro Esencial; Intertextualidad.

INTRODUCAO

Ao resgatar o conceito grego de catarse segundo seu
sentido mais profundo de purificagdo do espirito, Denise Stoklos
(2001) evidencia o contraste entre um teatro significativo para
o individuo, Que modifica o sujeito na medida em que promove
uma indagagﬁo interior, um autoquestionamento que atinge as
camadas profundas de sua condicdo humana, e um teatro do
entretenimento do publico, que pressupde “mediocridade e
narcisismo, dois casos de pseudo-auto-satisfagdes inerentemente
contrérias a ideologia libertaria da arte” (STOKLOS, 200l, p.
[4). Neste sentido, as palavras de Stoklos dialogam com o
pensamento do Eric Bentley, quando este reflete sobre o papel
social do dramaturgo como pensador:
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Devemos distinguir entre a arte e a mercadoria no teatro.
[...] Mas devemos admitir, em principio, qQue a relacdo da
arte com a mercadoria ndo € tdo simples, e qQue, particular-
mente no teatro, a arte, raramente ou nunca, floresceu em
completa independéncia do utilitarismo. [...] O que temos
qQue admitir [...] é Que o teatro comercial exerce — numa
estimativa bem modesta — uma tremenda pressdo sobre a
dramaturgia como um todo. Em alguns perfodos da histéria
essa pressdo possa ser encarada como salutar, proporcionan-
do um arcabougo sélido, um habitat conveniente para o dra-
maturgo operar. Mas as situagdes alteram os casos. A pres-
sdo do teatro comercial também pode tornar-se tirania. Nes-
se caso, o artista conhecerd apenas um relacionamento com
ele: o do antagonismo. Em tal era, o dramaturgo ou é um
rebelde e um artista, ou uma vaca de presépio e um picareta.
Tenho medo que o presente seja essa era (BENTLEY, 1991, p.
25-26).

Para Stoklos, pois, parece que tal divida ndo exista —se
¢ que em verdade existe para Bentley’ —, e frente um cendrio em
qQue o teatro € macigamente o campo das “vacas de presépio” e
dos “picaretas”, seu “teatro essencial” revela-se como rota de
fuga libertdria para o artista. Bentley (1991, p. 39) chega a falar
de um “teatro morto” Quando trata dos caminhos percorridos
pela dramaturgia contemporanea, mas afirma também que ¢é
justamente Quando hé “uma calmaria”, Quando hd um esvazia-
mento do sentido na produgdo dramatirgica, Que conseguimos
manter o distanciamento e compreensdo necessdrios para
“revisitar-se a situagdo”. E nesse caminho, entdo, Que parece
seguir Denise Stoklos. E, nesse rumo, em contraposi¢do ao
cardter de passividade do piblico do teatro como entreteni-
mento — o que significa dizer que hd um esvaziamento de sen-

2 “Naturalmente no existe nada de novo em dizer Que os comerciantes da
arte deveriam ser expulsos de nossos templos a chicotadas. O que digo é
qQue os templos devem ser deixados para Que os comerciantes se banque-
teiem neles; a verdadeira fé deve sobreviver, se for possivel, em outro
lugar. Devo reafirmar que a esperanga do teatro estd fora do teatro
comercial” (BENTLEY, 2001, p. 41).
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tido também no que se refere a atitude e expectativas deste
publico — o teatro essencial, agenciador da autorreflexdo, se
erige na relacdo dial6gica e construtiva entre publico e ator/
autor/performer, sendo Que, para tanto, entende Que o aspecto
de ficcionalidade deva dar lugar a um teatro “de friccao™:

A esséncia teatral seria esse processo de clamor a acdo do
amor, que nos redime, um chamamento a luta por transfor-
magdo, por evolugdo do espirito. Nao seria aplicdvel, entdo,
ao teatro essencial, a figura de linguagem que se refere a
algo ndo verdadeiro, falso, como ‘¢ teatro’. Ou, a ideia de
Que no teatro nada € de verdade, € ‘de mentirinha’. Num
teatro essencial, pelo contrdrio, tudo é de verdade. Ali ndo
se cria ficgdo através de personagens em um enredo, mas se
cria ‘friccdo’ entre presencas: a do ator e a do publico em
atragdo gravitacional, como gravetos a produzir fogo. [...]
Num teatro de ‘fric¢do’, o trabalho é fundamentado no ator.
O espetdculo s6 ‘existe’ se o publico ‘entra’ no palco e, ‘atra-
vés' do ator, o piblico é quem se constréi, propde-se e mos-
tra-se a si mesmo (STOKLOS, 2001, p. 13).

Se o publico, no teatro essencial, ndo mais se esconde
na passividade do papel de espectador e abre-se para o dialo-
go, este didlogo s6 faz-se verdadeiro se o performerigualmen-
te revelar-se em toda sua constitui¢do humana®. “No teatro es-
sencial ndo hd personagens. H4 ‘persona’, hd ‘in-corporamento’

? “*Uma pega’, como disse Oscar Wilde, ‘¢ uma forma pessoal e individual

de expressdo, tanto Quanto um poema ou um qQuadro’. Donde se conclui
Que um dramaturgo precisa possuir algo dentro de si para expressar.
Nossos escritores comerciais sdo vazios. Podemos afirmar que dificil-
mente poderiam ser considerados alguém. O dramaturgo imaginativo ¢é
alguém” (BENTLEY, 2001, p. 41-42, grifos do autor). Por conseguinte,
tem-se Que, como sujeito Que pensa o mundo, propde a arte e a partir
dela atinge e dialoga com o pblico — visto como outro sujeito Que pensa
— o dramaturgo como pensador — ao mesmo tempo artista e intelectual,
no sentido amplo do termo — opde-se ao dramaturgo como produtor do
entretenimento, que tem uma fungdo social, dir-se-ia, muito mais técni-
ca, pragmatica, de promover no publico o deleite, o prazer, efémero e
esvaziado de caréter reflexivo. Por sua razdo de ser, entdo, a obra de
entretenimento se completa em si, ao fechar do pano, ao passo que a
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das opgoes do proprio performer’ (STOKLOS, 2001, p. S), isto
€, o Que para o ator do teatro de ficcdo € uma méscara de um
outro ser — ficcional —, para o performer refere-se a tragos do
seu proprio ser. O performer, desta forma, deixa de ser um
receptdculo de um outro para ser o “in-corporamento” desse
outro conforme a apropriagdo que se faz desse outro. Nessa
perspectiva, por exemplo, ao passo que o ator representa Me-
deia, o performer revela o que Medeia representa nele,
performer, autor, dramaturgo, sujeito, de acordo com a leitura
que faz dessa Medeia e do dialogo que estabelece com essa
Medeia. Assim agindo, em didlogo com aquilo Que preconiza o
teatro de Grotowski, conforme afirma Ludwik Flaszen,

Paradoxalmente, [o ator/performer] interpreta a si mesmo
enquanto representante do género humano nas condiges
contemporaneas. Choca-se na sua palpabilidade espiritual e
corpérea com um certo modelo humano elementar, com o
modelo de um personagem e de uma situagdo, destilados do
drama: é como se [realmente] se encarnasse no mito. N3o as
analogias espirituais com o protagonista criado, ndo as se-
melhangas dos comportamentos, préprias de um homem fic-
ticio em circunstancias ficticias. Desfruta o hiato entre a ver-
dade geral do mito e a verdade literal do préprio organismo:
espiritual e fisico. Oferece o mito encarnado com todas as
consequéncias, ndo sempre agraddveis, de tal encarnagdo
(FLASZEN, 2007, p. 88-89).

Assumindo a 6tica do performer dramaturgo, em apro-
ximag@o a perspectiva borgiana da biblioteca de babel, sao as
representacdes da Medeia em nosso idedrio Que nos servem de
base para a constituicdo de uma Medeia em mim, Que ja ndo €
amesma Medeia, pois Que € atravessada por nossa minha leitu-
ra, a partir da Qual assume nova ressignificagao.

Essa Medeia ressignificada, pois, € a concregdo das vé-

Des-Medeia - o lastro cultural e a ressignificacio do mito

expressdo da arte reverbera-se no individuo, modifica-o e instiga-o a
construgdo de sentidos sobre o mundo; enfim, a um dramaturgo que ¢
100 alguém esta arrolado um publico que é ou caminha para ser alguém.
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rias Medeias, das vdrias possibilidades de Medeia “in-
corporadas” no performer/dramaturgo/pensador conforme sua
perspectiva enquanto individuo, conforme os recortes Que opera
nos referentes a sua disposicdo e conforme o re-ajuntamento
das pecas do mosaico. Se em Strindberg essa dialética entre o
eu e o(s) outro(s) se manifesta na construcdo de seus persona-
gens, como cita Bentley (2001, p. 88), “criados em estégios da
civilizagdo vindos do passado e do presente, farrapos de hu-
manidade, pedacos rasgados de roupas domingueiras transfor-
madas em trapos — remendados juntos como acontece com a
propria alma humana”, na obra da dramaturga brasileira, con-
vergindo-se no performer o personagem e o ator/autor/pensa-
dor, o individuo multifacetado, fragmentado, corresponde tan-
to a Medeia, como a Denise Stoklos, como ao piblico que
nestas encontra um espelho de si, ou, no mais, um dialogo
consigo. Nesse sentido, parece ndo falarmos mais de leituras
do mito, mas da performatica Que o mito propde.

A METAFORESE DO MITO

Uma vez que “o performer essencial serd sempre politi-
co” (STOKLOS, 200l, p. 5), ja que para ele “ndo importa |[...]
nada que na finalidade ndo signifique possibilidade de convite
a questionamento, reflexao, agdo e transformagao” (STOKLOS,
2001, p. 5), a Medeia de Stoklos se conjecturara a partir da
desconstrugao do mito de Medeia e da figura cano6nica da fei-
ticeira perversa e assassina dos filhos.

CORO. O autor grego Euripides escreveu a primeira peca
sobre Medeia ha muitos anos. Medeia nasceu para o teatro
em 431 antes de Cristo. Contando regressivamente os minu-
tos Que nos restam até o ano dois mil falta pouco para com-
pletar muito tempo que assistimos a tragédias sobre trai-
¢oes, enquanto traimos incansavelmente aprimoradamente
através dos séculos todas as causas humanas. No bergario de
ventre de Medeia que € este Brasil nossas aspiracdes sdo
cesarianas carpideiras que choram a possivel reafirmacdo da
morte. Nos ganchos do agougue Brasil balancam os nossos
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sonhos traidos. As paixdes estdo penduradas por um fio de
aco. No ladrilho branco do chdo do agougue desenham-se
codgulos de amor com o sangue que quer voltar as carnes.
Que pinguem em semente de vida, que brotem revoluggo.
Portanto nesse momento interrompemos a nossa transmis-
s30. Nossa transmissdao do mito se desconstruird. Que todo
esse fogo apaixonado de Medeia seja nosso impulso para a
frente e ndo para trés. Alterar os verbos. Para enfim a massa
amar, ndo para massacrar e fim (STOKLOS, 1995, p. 26).

Ao fim e ao cabo, esta Medeia € ja antagonica aquela
tomada como referente; uma des-Medeia, como anuncia o titu-
lo, com base no prefixo latino que indica “separagdo, agao
contrdria™, ou entdo uma anti-Medeia, conforme o prefixo gre-
go que traz o sentido de “oposicdo, agdo contrdria™. Com
efeito, a “agdo contréria” inclusa no sentido assimilado por
ambos os prefixos indica esse movimento de necesséria tomada
de um rumo adverso do anterior. Contudo, ao passo Que uma
anti-Medeia acusaria o enfrentamento entre os dois referentes,
uma des-Medeia alude ao abandono, a abdicacdo em favor da
tomada de um outro — “novo” — caminho. Se a acdo contraria é
o ato da negagdo, uma anti-Medeia acrescentaria ao antagonis-
mo o signo do enfrentamento, que significa dizer necessidade
de apagamento, destruicdo do outro. Ao revés, uma des-Me-
deia atua no sentido da desconstrugdo que, a partir da necessi-
dade de re-construgao, admite a possibilidade de permanéncia
desta Medeia desconstruida, ainda qQue revertida, invertida ou
remodelada, na “nova” Medeia.

O mito, pois, € resgatado intertextualmente para ser
desconstruido, fragmentado e reconstruido segundo novas sig-
nificacdes. Se conforme a perspectiva grega politeista o mito
engendra-se como denotagdo do real, no contexto contempo-
raneo, conforme suas releituras e sua permanéncia na memdria
coletiva, fabuloso, é tomado como ficcdo, como metafora da
realidade.

* (CUNHA; CINTRA, 2001, p. 85).
° (CUNHA; CINTRA, 2001, p. 87).
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Na obra de Stoklos, todavia, assumindo o carater meta-
férico e sendo erigido de acordo com novas molduras narrati-
vas, o mito fabuloso é tomado como metafora, metafora do
modo como a sociedade ocidental se relacionou com as ques-
toes qQue formam o contetido narrativo do mito, tais como a
traicdo, a violéncia, e as manifestacdes do carater feminino®.
Ha, desta forma, a convocagdo ao autoquestionamento. Meta-
fora da metafora, representagdo da representacdo, o mimema,
a partir da indicacdo do mito como referente a ser
desconstruido, dirige o publico/leitor a questdes essenciais Que
se referem n3o s6 a narrativa, mas ao modo como essa narrativa

¢ Conforme Dupont-Roc e Lallot (1980), ao tratarem da asseveragio
aristotélica “Bem fazer as metaforas é ver o semelhante”, assim colocam
a questio: “A diferenga do nome corrente, que, de algum modo, denota
diretamente a coisa e doutras espécies de palavras ndo habituais (xenika),
de que s6 o significante ¢ estranho, a metafora pode ser descrita como
um processo de transformagdo do sentido que seria, no interior da lin-
guagem, o andlogo do movimento de mimesis, que transforma uma agdo
humana em relato, mythos (p. 367, grifo nosso). Juntamente com Lima
(2000, p. 302-303), adicionamos a discussdo as palavras de Aristételes
(1984, p. 274): "Em alguns casos de analogia ndo existe o termo corres-
pondente ao primeiro, mas mesmo assim nada impede que se empregue
a metafora. O ato de ‘lancar semente a terra’ diz-se ‘semear’; mas ndo
existe termo proprio para designar o ato de o Sol deixar cair sobre nds
sua luz; contudo existe a mesma relagdo entre este ato e a luz, que entre
semear e a semente; pelo que diz: semeando uma luz divina”. E nesse
sentido pois Que o mimema de Denise Stoklos atua nessa “transformagao
do sentido” ocupando o “lugar vazio”, “ou seja, sempre subordinada a
semelhanca, [ a metafora] implica a atualizagdo de uma diferenca, de algo
qQue até entdo fazia falta no léxico. [Nesse sentido], enquanto microcosmo,
por si s6 andlogo da mimesis, a metafora é concebida como uma produ-
¢do da semelhanga, mesmo que a diferenca que traz embutida possa
excepcionalmente tomar a dianteira” (LIMA, 2000, p. 303, grifos do
autor), como no caso de Des-medeia. Assim, ao contririo do qQue a
leitura renascentista de Aristételes tem apontado, a metafora atua ndo sé
na representagdo da semelhanga como na producdo da semelhanga. “O
significado, cujo poder (seméntico) ndo deriva simplesmente dos meios
Que o constituiram 9sua formagdo material e as ideias que lhe subjaz),
produz uma representacdo e ndo simplesmente exprime ornamentalmen-
te o que era esperavel da ideia subjacente” (LIMA, 2000, p. 316, grifos
do autor).
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foi assimilada, a(s) resposta(s) que foi(ram) dada(s) a ele. Es-
sas respostas, pois, também passam pelo processo da
desconstrucdo, que €, em dltima andlise, a desconstrucdo —
reflexiva — do préprio sujeito (coletivo) Que as operou.
Assim sendo, conforme o pressuposto antropofagico, o
substrato mitolégico grego € devorado, deglutido, assimilado
naquilo que € valoroso e descartado naquilo Que nZo o é.

CORO. Nossa Medeia a brasileira ha de encontrar outro des-
tino. Pois nds brasileiros queremos uma nova Medeia, uma
que se desfaca do 6dio destruidor para uma reflexdo positiva
sobre 0 momento em qQue também estamos sem nenhum vin-
culo: como ela. Sem vinculo com o sentido de patria, sem
vinculo com irmaos, com nossos vizinhos, sem vinculo com
nossos filhos: o nosso futuro, os nossos tragos, a nossa he-
ranca. Entdo, como temos repetido destruigdes, nunca € de-
mais abordar o tema, mas desta vez subvertendo-o. Que no
nosso Brasil ndo mais se repitam as Medeias. Ndo mais as-
sassinemos nossos filhos diariamente — os nossos sonhos,
nossos frutos (nossa originalidade). Nem nossa pétria — a
casa da ética (a convivéncia dentro da justica). Nem nossos
irmdos (todo conterraneo, todo contemporaneo). Nem nos-
sos rivais (a competicdo é sempre base de capitalismo crimi-
noso). Nem os reis traidores (o acerto ha de ser sem concha-
vo mas definitivamente sem contemporizacdo, mas com mu-
danca, para a paz) (STOKLOS, 1995, p. 29-30).

Coerentemente com o teatro de Denise Stoklos, que se
refere sempre a esséncia das metéforas, o plano aqui € abordar
o momento em Que Medeia esta sob o signo da falta de vinculo
— 0 momento em que ela ndo tem passado para onde retornar
(ela havia traido sua patria e sua familia por Jasdo), e ndo tem
mais presente (Jasdo, Que a esta abandonando, € afinal e em
dltima analise seu companheiro ideoldgico). S6 que aqui Me-
deia aparece como representante do povo brasileiro, Que neste
momento histérico se encontraria, nessa perspectiva, sem vin-
culos. Segundo a autora’, ndo ha lembranca inspiradora de

7 (STOKLOS apud RAUEN, 2007, p. 216).
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pétria, de ideologia que sirva de conforto, a dissolugdo das
instituigdes politicas € solapadora. Intimida a desumanizagao
dos valores com que diariamente tem-se de adaptar para supor-
tar as diferencas sociais, a miséria, a violéncia e se confunde a
esperanga por mudangas a um tempo vidvel para a brevidade de
existéncias. Aproximamo-nos, assim, das ideias de Bornheim
(1992), uma vez que aqui, tanto Medeia como os brasileiros
tem seu destino ao infortdnio justificado no engendramento das
dindmicas da desigualdade, humilhagdo, violéncia, privagdo,
injustica.
Por conseguinte,

Des-medeia, |...] através do tom radical de manifesto,
implode a fantasma/metéfora de Euripides e conclama as pes-
soas brasileiras a produzirem uma nova Medeia, politizada,
engajada, cidada, e que também desmonta alguns arquéti-
pos, transformando a representacdo de martir e guerreira do
pré-texto de Euripides em uma mulher maga (RAUEN, 2007,
p. 218).

Assim, esta des-medeia ndo assassina seus frutos (seus
proprios filhos), nem sua contestacdo (a noiva atual de seu
marido) — "MEDEIA. Saio desta historia sem matar ninguém.
[...] Meus atos/filhos/sementes foram obras de sonho, e assim
sempre os embalarei” (STOKLOS, 1995, p. 31). Aqui, ao inver-
so, ela vive sua dialética aspirando por um futuro de sintese. A
rendncia da vinganca, que desenlaca a contextura da situacao
tragica, indica o tom de apaziguamento do desfecho. A atroci-
dade e o crime, ainda que de direito, sdo abdicados diante da
necessidade de superacdo de um ciclo de violéncia. O fim tré-
gico e o eterno retorno a desventura s6 sao possiveis de serem
superados Quando uma forga maior se manifesta; no caso desta
Des-medeia e na perspectiva da dramaturga, essa forca maior €
encontrada na expressao do amor®, ue leva no seu bojo a paz
e afasta de si a desigualdade e o individualismo.

8 Em entrevista concedida em 2008 ao programa “Diversidade”, da TV
Itararé (a entrevista, dividida em duas partes, estd disponivel em http://
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Desatar o n6 da tradi¢do de matanga aos atos-filhos-semen-
tes, causada pelo desgosto do abandono social-afetivo-espi-
ritual em que nos encontramos no presente, é o tema desta
modesta peca de teatro. Metaférica como toda expressdo
artistica, esta obra quer refletir através de personagens mito-
I6gicos, sobre a possibilidade de opgdo pela vida, em qual-
quer época, de qualquer espécie, sobre qualquer situagdo,
(ideoldgica, comunitaria ou amorosa) e acima de tudo a re-
lagdo prética de todos nés com a lealdade aos valores huma-
nos (STOKLOS, 1995, p. 4).

Reparemos que o amor como signo do individualismo,
como projecdo no outro das nossas necessidades de auto-sa-
tisfacdo ndo € o que interessa a Denise Stoklos. N3o se trata
aqQui do sentimento amoroso no sentido restrito, mas no
significante na sua acep¢do mais ampla, de doagdo ao outro, de
entrega, de abdicagdo da individualidade em favor do bem
coletivo. A atitude da vinganca ¢ tomada como o gozar dos
direitos individuais. De encontro a esta perspectiva, abrir mao
do crime € doar-se a coletividade por acreditar-se que esta se
constituird de maneira que julga-se melhor se o signo da cle-
méncia for mais forte Que o da vinganca e se o sentimento de
individualidade ceder espaco ao de fraternidade. Na tensao
entre as vontades individuais e as disposi¢des do social, que
aflige o sujeito moderno e a partir da qual edifica-se sua condi-
cdo tragica, o apaziguamento justifica-se na remissdo daquelas
vontades individuais Que conjecturam-se como destruidoras do
sentido de coletividade e do sentimento de humanidade. Se no
mito grego o0 amor age como motriz para a cegueira da razdo,
aqui serd responsavel pelo aclaramento da situagdo que abre
margem a possibilidade de um fim conciliador.

Tanto Medeia, Quanto o mito e o amor, passam, no pro-
cesso intertextual, por aquilo que Jenny (1979, p. 41) chama de
interversao de qualificacdo, isto é, os actantes ou circunstantes
da agdo sdo ressignificados antiteticamente em relacdo ao pré-
texto. Repare-se ainda que se a Medeia Euripidiana, por seus
atos, foge ao padrao médio do heréi apontado por Aristételes
(1984) podendo ser interpretada como demasiado mé, ao rejei-
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tar os assassinatos, esta “nova” Medeia de Stoklos, ao contra-
rio, pode ser vista pelo publico/leitor da contemporaneidade
como demasiado boa ou como promulgadora de um padrao
ideal de comportamento, exemplar, aproximando-se, neste as-
pecto, dos moldes dos her6is da mitologia grega. Contudo, se
a partir da identificacao entre piblico e personagem engendra-
se o sentimento de piedade, de comiseracao, na tragédia grega
tal assimilagdo do local do outro como possivelmente o seu
atua no sentido de indicar ao publico a necessidade de adequa-
¢do a determinados padrdes de comportamento. Nesta Des-
medeia, pelo contrdrio, a indicagdo atua no sentido da ruptura
dos caminhos até entdo perpassados, vincula a preméncia de se
tomar um trajeto alternativo, libertador, renovador.

Nesse sentido, em contraposicdo a Medeia euripidiana
que ao fim do texto foge de Corinto na carruagem mistica, na
obra de Denise Stoklos temos:

CORO. Sua [de Medeia] natureza ha de ser salva. [...] Tal
como ela, o mito, merecemos desfazer, jé todo malfeito, fazé-
lo em novo jeito: bem. Agindo para que, no final da nossa
historia, sim, como Medeia alcemos v6o numa carruagem gui-
ada pelo sol porém rumo 2 eternidade do amor, nem que
isso se chame utopia Que para nds quer dizer mudanca ago-
ra, ja e todo dia, pois se o porco € crespo, o toco € curto, 0
corpo € solto e o povo € livre (ah, eu sabia, no final a gente
sempre conseguel). Mas neste acougue s6 Quem pode escre-
ver essa Des-medeia € vocé. Boa noite (STOKLOS, 1995, p.
31-32).

Reparemos que o “fim conciliador”, justificado no senti-
mento de coletividade, de amor, aparece no interior da narrati-
va, nos atos — exemplares — desta “Des-medeia”, mas ndo ne-
cessariamente encerra a perspectiva tragica: a obra deixa no
porvir, na resposta do publico/leitor a complementagdo do
enredo ficcional (ou “friccional”); ha a indicacio da necessida-
de de busca por um trajeto alternativo, pelo amor, libertador
do desfecho trégico, contudo, o Coro mesmo menciona a opo-
sicdo entre a preméncia e esperanca de Que se tome a resolucao
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indicada e o cardter utopico da crenga em uma boa ventura. A
tragicidade s6 se manifesta em toda sua forga, pois, se descon-
fiarmos da possibilidade de tdo alta realizagdo do ser humano.
Em preponderando a descrenca na capacidade do humano de
abicar de sua individualidade em beneficio do coletivo, abre-se
espago para uma perspectiva cerradamente tragica. Recorren-
do a Schopenhauer (1965), ainda que haja como predisposta
no individuo uma inflexdo para a rentincia, ja Que “milhdes de
homens, agrupados em nagdes, aspiram ao bem comum”, por
outro lado e a0 mesmo tempo, “cada individuo também sonha
com o seu”, porque os desejos individuais sdo inerentes ao
cardter de “humano”; se a razao ou um sentimento de coletivi-
dade chamado a consciéncia pode inclinar o individuo a remis-
sao de suas vontades, todos tém como imperativo imediato a
existéncia do “eu”, “todos guardam e defendem suavida, como
se fosse um dep6sito precioso pelo qual tém de responder, e a
vida se consome nos cuidados e tormentos que o guardd-la
requer”. Como um “mecanismo interior”, “essa engrenagem in-
fatigavel € a vontade de viver, impulso irrefletido Que ndo tem
razdo no mundo exterior” (SCHOPENHAUER, 1965, p. 244-
245). Essa vontade de viver, pois, é o Que impediria Que fosse
possivel, segundo esta dtica, o apaziguamento da tensdo entre
o individual e o social.

A obra de Denise Stoklos, todavia, que traz ao lado de
um metafdrico retrato do humano e do social uma proposta
para o humano e para o social, por assim ser, parece agenciar
o apaziguamento entre o individual e o coletivo. Se a esperanca
reside, podemos falar de uma situacdo tragica, baseada no
conflito histérico entre o individuo e as manifestacdes do soci-
al, mas que pode esvair-se tdo logo haja do(s) individuo(s) uma
atitude positiva em dire¢do ao amor de que nos fala Stoklos.

Reparemos, sem obstar, que se o sentimento de espe-
ranga vincula uma perspectiva de maior otimismo, encarar a
mudanga de comportamento como uma necessidade € vislum-
brar que, tal ual estd o estado de coisas no tempo presente e
tal qual se conjecturou no tempo passado, o mundo apresenta-
se como sede do aniquilamento tragico absoluto, aos moldes
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de uma visdo fechadamente tragica. Nesse sentido, o percurso
tragado pela dramaturga brasileira é o do abandono — consci-
ente e auto-infligido — de uma perspectiva de pessimismo mor-
daz para uma acepgdo que admita um futuro de “felicidade”.
Esse percurso, pois, reflete a ansia do individuo moderno de
ultrapassar, a Qualquer custo, as fronteiras de um mundo do
eterno desgosto. Se, ao tomarmos o drama de Medeia como
metéfora da condicao humana e do homem inserido num con-
texto de injusticas e incapaz — justamente devido a fragilidade
e limitacdo desta sua condi¢do humana — de superd-las por
conta prépria, nos aproximamos de uma visdo essencialmente
trégica do mundo aos moldes do pensamento Schopenhaueriano,
por seu turno, uma des-Medeia atua no sentido de inverter o
movimento tragico ao remodelar aquilo que se apreende como
remetente a condi¢do humana.

Faz-se mister perceber que tal ultrapassagem, aqui, ndo
mais encontra guarida na crenga cristd: € o individuo, por suas
forcas e resolugdes, que deve buscar/trabalhar em prol de sua
salvacdo. A discussdo nos remete as palavras de George Steiner
(2006, p. 200) que, a partir de uma pardbola’, comenta: “Deus
se cansou cada vez mais da selvageria do homem. Talvez Ele
ndo fosse mais capaz de ter controle sobre ela e ndo conseguis-
se mais reconhecer Sua imagem no espelho da criagdo”. Se
Deus abandonou ao homem ou 0 homem abandonou a Deus, a
Questdo € que ndo ha mais, da parte do individuo, ao que
parece, o reconhecimento de Que uma realidade superior possa
suplantar as desventuras terrenas®®. Cabe ao homem, pois, aceitd-

? A parédbola, Que o autor teria ouvido em uma viagem de trem no sul da
Polonia de um dos passageiros — apds uma discussdo coletiva ente os
passageiros acerca das atrocidades da Segunda Guerra praticadas contra
as proprias familias —, ¢ assim transcrita: “Numa obscura aldeia da Pol6nia
central, havia uma pequena sinagoga. Uma noite, ao fazer suas rondas, o
Rabi entrou e viu Deus sentado em um canto escuro. Ele se jogou diante
dele e gritou: ‘Deus senhor, que Fazeis aqui?’ Deus ndo lhe respondeu
nem com trovdo nem com rajada de vento, mas em voz baixa: ‘Estou
cansado, Rabi, estou cansado até a morte” (STEINER, 2006, p. 200).

Se, conforme Codato (2004, p. 57), o conceito de Destino, tal qual o
concebia os gregos, foi banido por conta da tensdo entre “a nogdo de
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las ou enfrenta-las. O percurso, o enfrentamento €, pois, aos
moldes de Stoklos, uma proposi¢dao de um novo mundo, um
recomego do mundo, uma nova génese do humano e do social;
e essa nova génese s6 € possivel a partir da desconstrugdo
reflexiva de um mundo passado, que €, necessariamente, a
matéria prima para Que se possa, em verdade, “remendar os
trapos”, como diria Bentley (2001, p. 88), para Que se possa
“re-ajuntar” os referentes e significantes alocando novos senti-
dos e significacdes.

Com efeito, o lugar proprio — ou entre-lugar, como diria
Silviano Santiago (2000, p. 9)" — deste re-ajuntamento, da
proposicao de “novos” paradigmas, ¢ a margem dos centros
produtores da intelligentiamoderna, como nos indica Eduardo

graga e milagres divinos — vontade divina que pode mudar o rumo dos
acontecimentos — e livre arbitrio — |[...] nogdo necesséria para a constitui-
¢ao [...] de responsabilidade da escolha —", parece que, com o declinio
da perspectiva cristd, resta, na obra de Stoklos, a “responsabilidade de
escolha” como fator determinante da ordem dos acontecimentos; “sé
Quem pode escrever essa Des-medeia é vocé”. A tal discussdo acrescen-
tam-se as palavras de Michel Maffesoli: “Na modernidade, a eternidade
¢ distante, conforme colocam a tradicdo cristd e marxista. Na pos-
modernidade, o eterno ¢ repatriado no instante. A ideia do carpe diem
¢ o instante da cristalizacdo da eternidade. As geragdes vivem este ins-
tante, desprendem-se do politico, do religioso, do trabalho, etc. Nao ha
mais projegdo do futuro religioso e politico, mas a intensidade traz o
g0z0, aproveitar o Que a ocasido se lhe apresenta. A partir do momento
em que ndo existe busca de paradigma (¢ isto a dialética: ¢ a sociedade
perfeita, ¢ 0 amanha que muda, sdo os paradigmas religiosos, isto ¢, uma
tensdo orientada para o futuro), a partir do momento em que nio existe
essa tensdo do devir, existe uma concepgdo trégica” (MAFFESOLI, 2004,
p. 164).

“O escritor latino-americano [vive] entre a assimilagdo do modelo origi-
nal, isto é, ente o amor e o respeito pelo jé-escrito, e a necessidade de
produzir um novo texto Que afronte o primeiro € muitas vezes o negue”
(SANTIAGO, 2000, p. 23). “Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e
a transgressdo, entre a submissdo ao cddigo e a agressdo, entre a obedi-
éncia e a rebelido, entre a assimilagdo e a expressdo — ali, nesse lugar
aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade, ali, se
realiza o ritual antropofdgico da literatura latino-americana” (SANTIA-
GO, 2000, p. 26).
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Coutinho (2003) e conforme coloca Michel Maffesoli?. E nesse
sentido, por conseguinte, Que Denise Stoklos, representante
do “escritor latino-americano” de que nos fala Santiago,

brinca com os signos de um outro escritor, de uma obra [ou com
os signos de outros escritores e de outras obras, Que, por meios
da intertextualidade, operaram modulagdes, também eles, nos
signos do escritor e da obra primeiros]. As palavras do outro
tém a particularidade de se apresentarem como objetos que
fascinam seus olhos, seus dedos, e a escritura do segundo texto
¢ em parte a historia de uma experiéncia sensual com o signo
estrangeiro (SANTIAGO, 2000, p. 21).

A fascinacio agencia a re-criacao, Que por si sO significa
re-elaborar sentidos®. Essa fascinagdo, todavia, pode ser assi-
milada e encaminhada segundo o filtro da necessidade de mol-
dar a obra tomada de referéncia — ou os signos dela tomados —
de maneira a subverté-la, como nos aponta Jenny (1979). O
re-ajuntamento, pois, ndo vem sem a Quebra ou inversdo de
hierarquias, estratégia decorrente do direcionamento
ideoldgico do intelectual que procura seu espago discursivo

'2 %O paradigma pés-moderno [ainda] esta em elaboragdo. Ndo esta acabado.

[...] Considero o Brasil como [um] grande laboratério da pés-modernidade
tanto quanto a Europa foi o grande laboratério da modernidade. [...] E
acredito que este seja o desafio para os intelectuais brasileiros, isto ¢, ndo
continuar a copiar os esquemas Que vém da Europa, mas, ao contrério,
elaborar esta nova visao social. O Brasil tem todas as caracteristicas do p6s-
moderno no mundo: ¢ o verdadeiro laboratério da p6s-modernidade. |[...]
[na verdade], o Brasil nunca foi moderno; ele sempre esteve além da
modernidade. Ele copiou a modernidade, mas sempre foi pés-moderno. O
brasileiro tem o jeitinho para encontrar o novo esquema. O jeitinho ¢é
encontrar o viés. O grande elemento da modernidade é o racionalismo
enquanto o qQue estd em jogo na pés-modernidade é o ser sensivel”
(MAFFESOLI, 2004, p. 171-172).

'3 A citagdo mais literal j é, em certa medida, uma parédia. A simples retirada
a transforma, a escolha na qual eu a insiro, seu recorte, as diminuigdes Que
opero em seu interior, as uais podem substituir a gramatica original por
uma outra e, naturalmente, a maneira como eu a abordo, como ela é
tomada em meu comentério” (BUTOR, 1968, p. 18).
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dentro de um contexto onde impera o etnocentrismo. Tal
inversdo, pois, se manifesta com propriedade nesta Des-medeia
na des-re-construc¢do do “herdi” Jasdo, assim como na des-re-
construgdo dos valores de sua empreitada:

CORO. Este seu [de Medeia] homem amado, que se chamava
Jasdo, tem nome que dd rimas justas a seu personagem: Jasdo-
tesdo, Jasdo-cagdo, Jasdo-bunddo. Por causa deste tesdo e cagdo
ela fez loucuras. Foi assim: [...] Um dia quando Jasao jé estava
grande foi mandado pelo centauro a se divertir numa festa na
cidade. [E quando Pélias reconhece a Jasdo, assim lhe dirige a
palavra:] ‘Mocinho, vem cd. Que é que tu farias se tu te
encontrasses cara a cara com alguém que estivesse marcado
paraum dia te assassinar?’ Jasdo, espertinho, Querendo resolver
a charada disse: 'Eu o encarregaria de uma missdo impossivel,
buscar... um... pelego. Mas um pelego de ouro. Alids, bem daquele
que tem Id naquela regido onde pra matarem, pra emboscarem,
nao custa nada, aquela zona barbara onde mataram Chico
Mendes, o pafs chamado Célquida (STOKLOS, 1995, p. 5-6).

O cardter altivo do her6i grego € deixado de lado e no
seu lugar desponta, pelo viés burlesco, um personagem bufo,
errante. Em verdade, um Jasdo que se apaga passivamente em
contraposi¢do a Medeia auspiciosa jd pode ser percebido na
narrativa mitolégica, conforme aponta Brandao (2005, p. 175),
contudo, aqui, este aspecto € hiperbolizado e transmudado
até o mais baixo dos referentes, ligado aquilo que Bakhtin
(1996) chama de baixo ventre™, manifestacao tipica do discurso
carnavalizado, Que € “ambivalente: alegre e cheio de alvorogo,
mas ao mesmo tempo burlador e sarcéstico, nega e afirma,

'* "A inversdo do sublime possui uma figuragio tdpica. O ‘alto’ e o 'baixo’
possuem um sentido rigorosamente previsivel. O ‘alto’ situa-se no céu, o
‘baixo’ na terra. Esta ¢, ao mesmo tempo, solo onde se enterra e se planta.
Dai o sentido da terra conotar uma ambivaléncia: constitui principio de
absorgdo (tumulo, ventre) e de nascimento e ressurrei¢do (seio materno).
Essa dimensao tépica revela seu aspecto césmico. Na sua dimensdo corporal,
articulada a dimensdo césmica, o alto é representado pela cabega/rosto, e
o baixo pelo sexo, o ventre e o traseiro” (BAKHTIN, 1996, p. 19).
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amortalha e ressuscita simultaneamente” (BAKHTIN, 1996, p.
10).

Sem embargo, o carater sublime da figura do her6i,
consoante a tradi¢do cldssica, € invertido por Stoklos pelo
signo do grotesco ndo para significar o terrivel ou 0 medonho,
mas para promover o destronamento por meio de uma sub-
versdo dos atributos de Jasdo: ndo desperta a atencdo feminina
por sua moral elevada, mas por seus dotes fisicos® de “Jasdo-
tesdo” —ao que se completa: “CORO. [...] Medeia, escondida
atrds da porta mas de olhos abertos, viu o dote de Jasdo, viu o
ovo, viu a uva, viu tudo, jd viu no que deu: gamou pelo Jasdo/
cagao/tesdo/bunddo” (STOKLOS, 1995, p. 7)* —, assim como
o herdi realizador, conhecido por seu feitos, transforma-se
em “Jasdo-cagdo”, “Jasdo-bunddo”, predicativos que além de
denotarem sentimentos de asco, de repulsa, aludem a covardia
e 2 inércia. E nesse sentido que este Jasdo no reivindica seu
trono, sai para uma “festa na cidade” e, errante, é abordado
pelo tio usurpador, por Qquem, ademais, € tratado como
“Mocinho”, isto é, como sujeito inexperiente, Que poderia ser
também referido como “aquele que ainda ndo é homem feito”;

'S Se em Ovidio (2003), como se viu, Jasdo ja é descrito por aquela sua
Medeia como jovem e bonito, repare-se Que para a personagem da feiticeira
configurada pelo autor latino tais atributos estdo vinculados ao espirito
nobre do heréi, ao passo que nesta Des-medeia os predicativos ou a
sexualidade se restringem, ou, no mais, aos dotes financeiros se justapdem.

'* Colocando as palavras do Coro na boca da protagonista a sexualidade se
acentua sem pudor ou vergonha que reprima a expressdo do desejo
feminino, o Que nos contrapde esta Medeia ao ideal cristao feminino que a
engendra pelo signo da castidade, da qual signo maior é Maria: “MEDEIA.
[...] Ndo adianta tentar sanar o desejo, gera mais ensejo de outro e outro
beijo, ndo rende. [...] Meu macho belo tem bem no meio do seu recheio a
gemarica e pura da melhor pica dura que me da seu marshmellow. [...] Eu
acho que ¢ um facho de lua, pois crescente me entucha o cassete (ele
minguante ou ele enchente). Me mete nova sede sempre, no céu do meu
vdo onde o mel dele se encaixa. Me bolina e alucina como se fosse doce
coice da negacdo de qualquer falta, na enorme pauta da nossa fodegao”
(STOKLOS, 1995, p. 13-14). Sdo nesses termos que o “sentimento amoroso”
¢ tomado como algo em tudo distinto do sentimento de amor que dilui a
individualidade em favor do coletivo.
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em suma, em oposicdo ao ideal de herdi grego auto-suficiente,
altivo e hdbil, tem-se aqui um incapaz, um alienado, Que no
mais pode despertar interesse por seu dote, seja este referente
as suas posses ou a sua constituicdo fisica:

CORO. [...] Como ele tinha um dote grande, como era bem
dotado, era de familia bem situada, bem relacionada nessas
esferas do poder, sabe como €, empreiteiras na jogada, gréficas

adisposicdo, [...] com um generoso apadrinhamento de muitos
deuses ele construiu o primeiro navio da histéria (STOKLOS,
1995, p. 6).

O destronamento ancora-se, entdo, no fato de que

o poder da tradugdo pds-colonial da modernidade reside em sua
estrutura performativa, deformadora, Que ndo apenas reavalia os
conteddos de uma tradigdo cultural ou transpde valores “trans-
culturalmente”. A heranca cultural da escravidao ou do
colonialismo € posta diante da modernidade ndo para resolver
suas diferencas histéricas em uma nova totalidade, nem para
renunciar a suas tradicdes. E para introduzir um outro I6cus de
inscri¢do e intervengdo, um outro lugar de enunciacdo hibrido.
[...] Esta transvaloracdo da estrutura simbdlica do signo cultural
¢ absolutamente necessdria para que na renomeagdo da
modernidade se dé [o] processo da agéncia ativa da tradugdo —
0 momento de ‘construir um nome para si’, [um] nome préprio
dentro de uma cena de endividamento genealdgico (BHABHA,
1998, p. 333-334, grifos do autor).

Na linha do endividamento genealégico, entdo,
historicamente, o contexto europeu de formagdo cristd estaria
um passo distante da matriz grega e, por conseguinte, um
passo apos, viria o espago brasileiro/latino-americano p6s-
colonial da modernidade. No plano simbdlico, se tomarmos o
mito como signo do real como significante primeiro, o mito
resgatado como metéfora fabulosa do real como significante
segundo, a obra de Denise Stoklos, distanciada um grau mais,
inaugura um terceiro plano:
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A distincdo [entre as duas formas de representacao] se desloca
entre duas espécies de imagens. As cdpias sdo possuidoras em
segundo lugar, pretendentes bem fundados, garantidos pela
semelhanga; os simulacros sdo como os falsos pretendentes,
construidos a partir de uma dissimilitude, implicando um
perversdo, um desvio. [...] O simulacro € uma copia de c6pia, um
icone infinitamente degradado, uma semelhanga infinitamente
afrouxada (DELEUZE, 2009, p. 262-263, grifos do autor).

As palavras de Deleuze, re-lendo o platonismo, nos
indica essa gradacdo de distanciamento que distingue a
representacdo que reformula signos a partir da similitude com
o referente — copia — daquela que, por demasiado afastada,
re-representa desvirtuando os parametros primeiros do objeto
referido — simulacro. Conforme o autor, enquanto o primeiro
tipo de relacdo pressupde uma hierarquia original-copia, o
segundo engendra-se alhures, na tensdo modelo-simulacro.
Se o simulacro pretende um objeto, uma qualidade, enfim, um
referente simbdlico (modelo), “pretende-o por baixo do pano,
gragas a uma agressdo, de uma insinuagdo, de uma subversao,
‘contra o pai” (DELEUZE, 2009, p. 262).

Nesse sentido, enquanto o fundo de semelhancas
(homiosis)” sobre o qual atuam os diferentes mimemas até
aqui abordados nos indicam processos do que Luiz Costa Lima
(2000, p. 286, 2003, p. 179) chama de mimesis da
representacdo, Des-medeia, pode ser tomada como mimesis
da producdo, uma vez que, mesmo partindo do modelo, do
mito de Medeia, o subverte de tal forma que rompe com os
paradigmas da forma e do contetdo, fazendo aparecer novas
leituras para o tema, novas possibilidades semanticas,
simbdlicas e estéticas'®. Destoa, assim, da série, rompe com

"7 (LIMA, 2000, p. 57).

'® *O ndo ser guiada por critérios estabilizadores ndo significa que a obra seja
incomparavel ao que a envolve. Ela apenas ndo ¢ moldada pelo principio da
semelhanca sendo que pelo vetor da diferenga em suas diversas formas (a
distorgdo, a configuragdo distinta ou oposta, a negatividade, etc.). Por mais
radicais Que sejam as formas de diferenca, elas sempre mantém um resto de
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os horizontes de expectativas dos leitores/produtores/platéias/
observadores. A imagem produzida por Denise Stoklos
inaugura, entdo, outra cena para a “verdade”, para a “realidade”
contida no modelo, que incita o publico/leitor a pensar, refletir
sobre as Questdes concernentes ao contetido do mito:

Se a“imitacdo” é, classicamente, o correlato das representagdes
sociais e se estas mostram ao individuo o meio a ue esta ligado,
entdo a mimesis supde algo antes de si a Que se amolda, de que
¢ um andlogo, algo que ndo € a realidade, mas uma concepcdo da
realidade. Este algo antes permanece em vigor mesmo quando o
produto mimético valoriza o oposto do que seria destacavel
segundo os valores entdo dominantes. [...] Quando [...] a mimesis
parte da destruicdo daquele substrato, radicaliza seu trabalho
no sentido de despojar-se ao maximo dos valores sociais e da
maneira como eles enfocam a realidade e, por fim, desta prépria
realidade [...]. E isso equivale a dizer que o ato mimético jd ndo
pode ser interpretado como o correlato a uma visdo anteriormente
estabelecida da realidade (LIMA, 2003, p. 180-18I).

Por conseguinte,

rua de mdo dupla, a mimesis ndo s6 tira do mundo mas lhe
entrega algo que ele ndo tinha. Que substancialmente continuara
ndo tendo mas que, nem por isso, deixard de incorporar. Ao
fazer ver doutra maneira, ela reconhece a existéncia do que ela
ndo depende; ao mesmo tempo, provoca o conhecimento do
qQue, sem ela, ndo seria possivel de se obter (LIMA, 2000, p.
328).

Aos moldes de Luiz Costa Lima, pois, o mimema Que
ndo mais se prende na cdpia, mas sim ancora-se no modelo
para propor uma “nova” realidade, provoca “o alargamento do
real”, ja Que, “se [...] o real é uma das formas do possivel, a
mimesis da produgdo consiste em fazer o apenas possivel
transitar para o real” (2003, p. 181). E nesse sentido, entio,
Que a proposi¢do de Stoklos agencia no publico/leitor o
despertar para uma forma de existéncia, para uma realidade
Que ndo € s6 possivel enquanto utopia, abstracdo imaginativa
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de um mundo ideal, mas como um “real” que habita na forca
do sentimento do amor, isto €, o amor justifica a crenca de
Que esse mundo possivel deva ser tomado como real desde
Que essa crenga seja partilhada pelo publico/leitor — mais
uma vez: “s6 Quem pode escrever essa Des-medeia € vocé”
(STOKLOS, 1995, p. 32).

CONSIDERACOES FINAIS

Des-medeia, ao invés de representar o signo
previamente configurado pelo lastro cultural, atua no sentido
de produzir uma dimensdo outra. Por conseguinte cabe a
afirmacdo de que a obra rompe com automatizagdo das
representacdes na medida em Que apresenta uma racionalidade
fraturada, s6 produzida e ao mesmo tempo lida por um sujeito
fraturado (fratura na histéria). Nisso consiste a afirmacdo de
qQue trata-se de uma “produc¢do” que busca uma resposta do
publico/leitor/fraturado ao alargamento proposto:

[O autor/sujeito fraturado] nos dd a oportunidade de verificar o
entrelagamento ente a produgdo da obra — como ela ndo apenas
seleciona aspectos da realidade mas cria algo que nela de antemao
ndo se encontrava [...] — e a representagdo que provoca.
Representacdo [...] que, por seu carater de efeito, ndo €
automdtica Quanto a obra produzida. Assim, a recusa da palavra
exortada para uns provocard asco, para outros serd apenas
intrigante, para outros ainda vista como marca de um lugar
infernal etc. Se pensdssemos que a representacdo-efeito €
automdtica, estarifamos mantendo uma das consequéncias, do
ponto de vista da leitura, da concepco tradicional do sujeito: a
sua centralidade expressiva corresponderia uma interpretacao
correta. E o contrario o que se diz: a produgio apenas comega na
obra; a representagdo que ela suscitard manterd seu cardter
produtivo, portanto potencialmente divergente (LIMA, 2000,
p. 276-277, grifos do autor).

Da mesma forma que diziamos que é o piblico que
confere o sentimento de terror e piedade (ou ndo) e Que sente
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o movimento da tragicidade, também € o publico que deve dar
resposta ao alargamento propostono mimema—uma vez mais
ainda: "s6 quem pode escrever essa Des-medeia € vocé”
(STOKLOS, 1995, p. 32).

Se as modulagGes que sofre a figura de Medeia, pois,
reflete este proficuo devir de significagdes que emergem do
estudo do ser humano pelo ser humano, nesse percurso, na
relagdo com o signo da violéncia e na fronteira Que separa o
humano do inumano, a caracterizagdo de uma Medeia exemplar
por seu comprometimento com o amor e Que age em favor da
humanizagdo € posta em contraste com a interpretacdo da
figura de Medeia mais disseminada no inconsciente coletivo
Que a vé como alguém que escapa a sanidade mental, Que se
distancia, pois, de sua condicdo humana:

Até o final da cldssica peca, Medeia estaria comprometida com
varios assassinatos. Mas s6 um afinal é que sobrevive aos
microfones depois da irradiagdo fina da Terra: a perda do vinculo
com sua natureza humana, a Quebra do anel, o espelho espatifado,
aintensidade rompida, a entrega excessiva. [...] Mas ndo matou
filhos neste espetéculo. Isto foi por fim invertido (STOKLOS,
1995, p. 31).

Pode-se apontar, pois, um contraste entre a
interpretacdo de uma Medeia que, conforme a estrutura da
tragédia euripidiana, age justamente por conta de sua complexa
e contraditéria condi¢do humana, e a acep¢ao de uma Medeia
que configura-se, conforme parece ressoar na memoria
coletiva, seja por conta da obra de Euripides ou das outras
ressignificacdes do mito”, como uma figura qQue ultrapassou
ndo s6 ao padrdo da normalidade, instituida na esfera sécio-

' Haja vista Que "o segundo se organiza a partir de uma mediagcdo silenciosa
e traicoeira sobre o primeiro texto, e o leitor, transformado em autor, tenta
surpreender o modelo original em suas limitagdes, suas fraquezas, em suas
lacunas, desarticula-o e o rearticula de acordo com suas intengdes, segundo
sua prépria direcdo ideolégica, sua visdo do tema apresentado de inicio
pelo original” (SANTIAGO, 2000, p. 20).
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cultural, mas que perdeu seu vinculo com sua natureza humana.

A assimilagdo de uma interpretacdo ou outra, baseada
nas agoes da feiticeira da Célquida, dependerd, evidentemente,
da leitura Que se faga. O que deve-se perceber, contudo, € que
a atribuicdo de uma das perspectivas de interpretagdo é tomada,
conforme os mecanismos de intertextualidade, na obra de
Stoklos, como premissa para a vinculagdo de determinado
sentido, o Que nos aponta, ademais, para a natureza polifonica
e ambivalente da linguagem literaria® e para o fato de que a
obra que € tomada como pré-texto continua ressoando com
toda sua significacao no interior do texto segundo, ainda que
este assuma como estratégia discursiva a desconstrugdo deste
texto primeiro, uma vez Que “ndo basta a atualizacdo adaptar
uma histéria a um novo contexto, ela se carrega das
signiﬁcagées anteriores a0 mesmo tempo que da significagéo
presente” (SAMOYAULT, 2008, p. 118), afinal,

Aintertextualidade fala uma lingua cujo vocabuldrio é a soma
dos textos existentes. [...] Basta uma alusdo para introduzir no
texto centralizador um sentido, uma representagdo, uma historia,
um conjunto ideoldgico, sem ser preciso fald-los. O texto de
origem 14 estd, virtualmente presente, portador de todo seu
sentido. [...] Mas, em contrapartida, € preciso que o texto ‘citado’
admita a rendincia a sua transitividade: ele ja n3o fala, é falado.
Deixa de denotar, para conotar. [...] Mas, ainda ai, a andlise trai o
movimento, e é com mais justeza Que diremos que, a0 mesmo
tempo, o texto aproveitado denota e renuncia a denotar, é
transitivo e intransitivo, tem o valor de significado a cem por
cento e de significante a cem por cento (JENNY, 1979, p. 22).

Neste sentido, Des-medeia, ao romper com a imagem
corrente do mito, ndo faz a negagdo, mas a re-construgdo.
Ndo hd, pois, apagamento, ao contrario, hd reversdo,
remodelagio que coloca em evidéncia uma “nova” Medeia, um
“novo” mito, uma “nova” representacdo estética da realidade.
E nesse sentido, enfim, pela convocagio ao auto-

20 (KRISTEVA, 2005).
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Questionamento, pela metédfora da metéfora, representacao da
representacdo, Que o mito € resgatado intertextualmente para
ser desconstruido, fragmentado e re-ajuntado segundo novas
significacOes.
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