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RESUMO: Este artigo, vinculado a0 Projeto de Pesguisa“Andise Linguistica
Contextualizada &s Préticas de Leitura e de Produgéo Textual” (UEL), busca
lancar uma proposta de abordagem do género discursivo poema, em ter-
mos de dominio cientifico, & luz de conceitos bakhtinianos, envolvendo a
\Visdo de signo ideoldgico, comunicacdo estética, género discursivo e de
suas dimensdes: o contelido temético — objeto de sentido, avaiativamente
construido; a construgdo conposicional — elementos de estrutura e signifi-
cacdo; e 0 egtilo - manifestagdo de recursos linguistico-expressivos de
relativa estabilidade do género, dentre outras, mobilizadas pelo enunciador
(as marcas linguistico-enunciaives). Entende que todas as caracteristicas
encontram-se indissociavelmente ligadas ao contexto de produgéo. Con-
texto este que estabiliza 0 uso do género e o mantém enquanto for neces-
sario coletivamente, ou seja, a sociedade e o discurso organizam-se por
meio de géneros discursivos que, em Ultima instancia, 80 a concretizago
do vivido, possivel de ser meteridizado. Mai's especificamente, o trabaho
andlisa, nos aspectos mencionados, 0 poema “O menino que carregava
agua na peneird’ de Manoel de Barros, em que o attor-criador traz para o
poema um universo muito particular que merca a obra liter&ria: ainfancia,
em uma espécie de artesanato com a pdaraimagem. O poeta sente o
universo infantil pulsar em suas entranhas e o representa. Nesse sentido, o
estudo discute, no dominio pedagdgico, a veiculagdo do género discursivo
em foco. Avdia, em decorréncia, 0 adentramento do poema na esfera es-
colar — sobretudo via livo didatico. Por fim, gponta a possibilidade de
uma nova postura no tocante ao processo de ensino-gprendizagem do gé-
nero.

PALAVRAS-CHAVE: Estudo do género discursivo poema; conceitos
bakhtinianos; relactes entre dominio dentifico e pedagdgico.

ABSTRACT: This paper, linked to the Research Project “Linguistic Anaysis
Contextualized to Practices of Reading and Production of Texts” (UR),
seeks to disseminate a proposa of approaching the speech genre poem, in
terms of scientific domain, in the light of bakhtinian concepts, involving
vision of ideologicd sign, aesthetic communication, and speech genres and
its dimensions: theme content — object of sense, evaluatively built;
compositiond structure — elements of structure and meaning; and style -
menifestation of linguistic and expressive resources reldively steble of a
genre, among others, mobilized by the enunciator (linguistic and enunciation
merks). It considersd| characteristics are indissolubly related to the context
of production. Such a context stebilizes the use of the genre and holds it
collectively as long as necessary, ie, society and discourse are organized in
genresthat, ultimetely, are the redization of the living and can be meteridized.
More specificdly, the paper analyzes, in the aspects above mentioned, the
poema “O menino que carregava &ua na peneira’, by Manoel de Barros, in
which the author-creator of the poem brings avery particular universe which
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merks the literary work: childhood, in akind of craft with the word-imege.
The poet feels the childs universe pulsing in his bowels and represents it.
In this sense, the study discusses, in pedagogicd field, the spread of such
a speech genre. It evduates, as aresult, the getting through of the poemin
the school sphere — mainly via textbook. Finally, it points to the possibility
of a new dtitude regarding the teaching-learning process of the genre.

KEYWORDS: Studies of discursive genre poem; bakhtinian concepts;
Relations between the scientific and pedagogical domain.

CONTEXTUALIZAGAO

Os estudos que abrangem o poema ndo costumam ser
tranquilos. A padawra na poesia é sabidamente ardilosa. Pisa
mos em terreno movedicamente encantador que, por vezes,
nos langa em um emaranhando de dividas e possibilidades.
Por isso, consideramos arriscada qualquer tentativade estabe-
lecer um parémetro de andise que tenha o poerma como centro
das aengbes. E o0 é, porque ndo lidamos de forma direta com
os elementos do mundo ordinério. No entanto, o mundo redl
estd na poesia, ndo apenas de modo figurativo ou como um
subterfigio do sujeito-autor. O mundo real é congtitutivo do
poema, fazendo ecoar, nos versos, as mltiplas vozes que ha
bitam o mundo do sujeito - o poeta

Essarelacdo étensa, pois, ao revelar as vozes que habi-
tamo mundo red, 0 poetamaterializa osjogosideol 6gicos dos
quais faz parte. A materialidade possivel, escolhida de modo
consciente, revela a mundo a coletividade, ou melhor, revela
asarenas nas quais os enfrentamentos ocorrem. Como parte do
universo da linguagem e erguido por paavras que ndo lhe sfo
inéditas, as quais ja senviram a outros propdsitos — mas que,
por um breve instante, desfolham-se suaves em suasméos-— 0
autor constréi pontes aproximando-se do outro, arrastando-o
para suasteias— de modo intenciona e calculado.

Bakhtin/\oloshinov, em Discurso na vida, discurso na
arte, se opdem as concepgdes de arte gpenas como “aestrutura
daobraemd (artefato)” ou “a psique individua do criador ou
contemplador” (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1926, p. 3). Entéo,
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comunicacdo estética € caracterizada, devido ao fato de ser

[...] totamente absorvida na criacdo de umaobrade arte, e
nas suas continuas recriagdes por meio da co-criacdo dos
contempladores, e ndo requer nenhum outro tipo de
objetivagdn. Mas, desnecessario dizer, esta forma Unica de
comunicagdo ndo existe isoladamente; ela participa do fluxo
unit&io davida socid, elareflete a base econdmica comum,
e ela se envolve em interaco e troca com outras formes de
comunicacdo (BAKHTIN/ VOLOSHINOV, 1926, p. 4).

Assim, se considerarmos 0S Processos interacionais
mobilizados pelo poeta, logo chegaremos aexiténciasocid da
paawapoética Mas nem sempre isso ocorre de maneiradire-
ta

O poeta pde diante do leitor um mundo inventado que,
paradoxdmente, ndo o é. Incorporal/transformavalores histori-
COs para representar, ora por meio de gritos horripilantes, ora
por singelezas, as dores que ndo sA0 apenas suas, as dores que
s&0 de todos. O poema, assim como a carnavaizacdo — como
propds Bakhtin (1998) —, pode ser tratado como uma justifica
tivaestéticaparaarevoltasilenciosacontraaformado “sempre
|&”. Pode ser a ocupacéo da praga publica de forma constante,
uma espécie de euforia eterna. Um arremate de males ou de
malabarismos contra toda a forma de proibicéo.

Entretanto, a despeito de todos os perigos, decidimos
correr 0 risco de propor uma andise do poema. A comegar, 0
faremos assindando a inegavel influéncia que o Circulo de
Bakhtin tem sobre os estudos contemporéneos na &ea da
linguistica e da literatura, sobretudo quando se trata de um
rastreamento do signo como objeto ideolégico. Mas o que € 0
signo ideoldgico nos estudos bakhtinianos? Quais as interfe-
réncias do signo ideol gico em um projeto de andise social da
ate?

Segundo Tchougounnikov, 0 signo ideoldgico, ou
ideologema pode ser comparado - em associagdes com as leis
dafisca- ao elemento flogistico “que se torna visivel quando
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a combustdo se transforma em fogo” (TCHOUGOUNNIKOV,
2005, p.14). Dessa maneira, 0 Signo ideol 6gico “se manifesta
no curso de um ato de fala e governa a troca discursiva,
catalisando os signos linguisticos inertes”
(TCHOUGOUNNIKOV, 2005, p.14). O processo de ‘revela
¢a0” do signo ideol Ggico € passivel de apreensdo por meio da
interacdo, umavez que € nesse momento que os sujeitos mete-
ridlizam os enunciados e os fazem circular dentro de formes
estabelecidas - 0s géneros - pelas convengdes socias,, para
evitar 0 caos comunicativo.

Por isso mesmo, os sentidos de um enunciado apenas
séo percebidos em enunciagbes concretas, como trocas
discursivas contextualizadas e, dessa forma, dialégicas,
interdiscursivas, direcionadas a um auditério e avaliadas soci-
dmente.

A avdiaco socid, adiés, otomgpreciativo é congtituinte
fundamenta do enunciado e do processo interlocutivo. Nesse
aspecto, Bakhtin/\Voloshinov’”, ao gpresentar(em) os contor-
nos de como seriaaandise socid daarte, trata(m) iguamente
do tom apreciativo (julgamento de valor) como determinante
da escolha das pdawras.

Desse modo, para que um enunciado exista € preciso
que estgjaenggjado em umarelagdo com outros fios ideol Ogi-
Ccos SO possivels de gpreensdo natotaidade do género. He éa
estabilidade possivel de um conjunto de enunciados emfuncéo
das necessidades de materidizacao: os sujeitos diante de situ-
aches de transformagtes, de mudanca, precisam (re)criar mei-
os paramateriadizar suas enunciagbes. Por isso, 0s géneros sfo
relativamente estavels. modificam-se, surgem ou desgparecem
em determinados momentos histéricos.

O estudo dos géneros, consequentemente, agrega lin-
guae contexto historico-ideoldgico. Paraisso, Bakhtin (2003)
assindou os elementos indissocidvels da composicdo de um
género: o tema, aconstrucdo composiciond e o estilo relacio-
nados ao contexto de producdo - este, em releitura de
caudatarios, visto como os interlocutores (e sua posicao soci-

7 H4 ainda divergéndias quanto a autoria dos textos do Circulo de Bakhtin.
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d), aintencdo enunciativa, o suporte, aépoca, o loca de pro-
ducéo e de circulagéo.

ComtaisponderacOes, €lucidamos que o presente arti-
go resultade pesquisas redlizadas durante o mestrado emestu-
dos da linguagem, bem como, da participacdo do grupo de
pesquisa Ensino e escrita grametical: um novo olhar para um
velho problema” e continuou no projeto: Andise linguistica:
contextuaizacdo as préticas de leitura e de producdo textua.
Tem o objetivo estudar a possibilidade da existénciado género
poema, no Viés enunciativo bakhtiniano. Paratanto, discutire-
Mos 0 género discursivo poemae sua presencanaescola. Ain-
da, gpresentaremos propogta de estudo do poema O menino
gue carregava agua na peneira (1999) de Manoel de Barros.

1 OS GENEROS DISCURSVOS, A ESCOLA EO POBMA

A concepcéo dos géneros do discurso como objeto de
ensino e como eixo de progresséo e articulagdo curricular €
veiculadano ensino de lingua Portuguesano Brasil, apartir da
implementacdo dos Parémetros Curriculares Nacionais de Lin-
guaPortuguesa— PCN - (BRASIL, 1997, 1998). Td mohilizacdo
fundamenta-se navisdo bakhtiniana (BAKHTIN, 2003, p. 279),
que define géneros discursivos como “tipos relativamente esta
veis de enunciados.” SAo formas de textos criados pela socie-
dade, funcionando como mediadores entre o enunciador e 0
destinaté&rio, que “fundam a possibilidade de comunicacdo”
(SCHNBUWLY e DOLZ, 2004, p. 74) evitando, pois, O caos
comunicativo. Bakhtin, assim, postula:

Aprender a fdar significa aprender a construir enunciados
(...). Os géneros do discurso organizam 0 nosso discurso
quase da mesma forma que o organizam as formes grameti-
cas (sintéticas). Nos aprendemos amoldar 0 nosso discurso

8 Mestrado em estudos da Linguagem - Linguagem e Educagéo da Universidade
Estadud de Londrina. UE, sob a orientagéo da Profa Dra Alba Maria Perfeito.
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em formas de género e, quando owvimos o discurso aheio,
jaadivinhamos o seu género pelas primeiras paawras, adivi-
nhamos um determinado volume (isto &, umaextensao gpro-
ximada do conjunto do discurso), uma determinada constru-
¢80 composiciond, prevemos o fim, isto €, desde o inicio
temos a sensacéo do conjunto do discurso que em seguida
gpenas se diferencia no processo dafda Se ndo existissem
0s géneros do discurso e se néo os dominassemos, se tivés-
semos de crig-los pela primeira vez no processo de fda, se
tivéssemos que construir cada um de nossos enunciados, a
comunicacdo verba seria impossivel (BAKHTIN, 2003, p.
02).

O enunciado do autor, transferido para aesferaescola,
acaba por subsidiar uma vertente do traba ho pedagdgico rela
tivaao ensino-gprendizagem de linguameterna, sustentadapelo
discurso oficid:

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricfes
de naturezatemética, composiciond e estilistica, que os ca
racterizamcomo pertencentes aeste ou agquele género. Desse
modo, a no¢éo de género, congtitutiva do texto, precisa ser
tomada como objeto de ensino (BRASIL, 1998, p. 23).

A recomendacao, nesse contexto, é de:

[...] contemplar, nas atividades de ensino, a diversidade de
textos e géneros, e ndo gpenas em funcdo de sua relevancia
socid, mes tarbém pelo fato de que textos pertencentes a
diferentes géneros sdo organizados de diferentes formas
(BRASIL, 1998, p. 23).

A didatizacgo do conceito em foco gerou uma série de
discussdes, de polémicas e, também, de producdo académica
No entanto, € preciso fazer uma ressdva: evidentemente, a
teoria mobilizada pelo Circulo de Bakhtin ndo tragou plano
agum para a didatizacdo dos géneros discursivos. A teoria é
umagrupamento de conceitos sobre alinguagemdentro de um
contexto marxista de producdo de ciéncia, o quetornaatarefa
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de transposiGAo ndo muito f&cil. E preciso ter convicgio sobre
arelevancia apropriacdo desses aportes tedricos para aborda
gem nos dominios pedagdgicos, pois aprética, nessestermos,
€ a garatia de que teoria sera desenvolvida na perspectiva
enunciativa, dial ogica
Um outro gpontamento refere-se ao feto de que os

géneros do discurso adentraram ao espago escola, por meio de
aguns poucos livros didéticos, e, em grande parte, por pro-
postas elaboradas via artigos ou encontros de “capacitacéo” de
professores, seguindo, mgoritariamente, os estudos propos-
tos por Dolz e Schneuwly (2004) e outros colaboradores do
circulo de Genebra

N&o podemos ignorar, contudo, que os meteriais dida
ticos, no ensino fundamentd, est&o ganhando um dinamismo
maior, especidmente, quando se trata de textos das esferas
formais dacomunicacdo: ancticia, apropaganda, os classifica
dos, a carta de leitor ou, aé mesmo, a cronica, do campo
jorndistico-literério (gerdmente consideradaumtipo de texto,
“f&cil” e prazeroso a0 duno), mes deixammnito adesgar, quando
aandise volta-se paragéneros da esferaliteréria, mais especi-
ficamente paraas pegasteatrais, cangéo e 0s poenes.

Quando se fdasobre aabordagem do poemaemsdade
aula, emum primeiro momento, tende-se aimeginar que aes-
colaaendade maneirasatisfatériapel o menos aandise formd
dos poemeas. Isto porque, historicamente, 0s poemeas ja estéo
presentes no espaco escolar hamuito tempo. Asrimeas, as can-
tigas, as quadrinhas, os cordéis, entre outros, séo elementos
fortes de nossa cultura e acompanham os educando em vérios
momentos, também no espaco escolar. De acordo com Guebara
(2005), porém o texto do género poético circula, na escola,
quase que exclusivamente pelo livro didético. Eo meterid nem
sempre propicia uma exploracdo adequada — ou aé mesmo
razoavel — das particularidades estéticas do poema. Isto sem
mencionar 0s aspectos historico-ideol gicos em que se inse-
rem.

Provadisso foi umlevantamento feito por Padilha (2005)
em quatro colegdes didéticas (disponiveis para andlise e esco-



ISSN: 1517-7238 V.11 P21  p. 241-264

Iha pelos professores). A concluséo a que a autora chegou,
andisando as atividades relacionadas aos poemes, foi de que
gpenas 22% delas se voltam para 0 estudo de agumes das
caracterigticas do género poético (aindaque semadevidarela
¢80 com o contexto sicio-histérico, comtodas as suas condi-
cOesde producdo, reiteramos), isto €, 78%n&o exploramquais-
quer caracteristicasliterérias proprias destes géneros (p.210) .
O levantamento leva-nosainferir que aveiculacdo dos poemes,
emsdadeaula, emsuamaior parte, aindatenhauma‘interpre-
taca0” relativaao contelido temético, ou acabe se tornando um
pretexto para os estudos grameticais.®
\oltemos nosso fazer, agora, para a construgéo de um
caminho para andise dos poemas, como contribuicgo ao pro-
fessor, como embasamento para uma possivel transposicéo
didética. Retomemos, mais uma vez, os géneros discursivos
bakhtinianos. No ensaio, contido em Estéticada criacéo verba
(2003): Os géneros do discurso, ja mencionado, Bakhtin dis-
corre sobre 0 que sdo 0s géneros e 0s e ementos gque o consti-
tuem. O primeiro aspecto abordado é de que 0s géneros 2o
relacionados diretamente ao uso da linguagenf. Fora do uso,
0 género é morto. Etomemos 0 uso como as possivels partici-
pactes do sujeito em diferentes espagos interdiscursivos, em
diferentes trocas linguisticas, sustentadas por diferentes valo-
res gpreciativos e por diferentes motivagOes (as esferas soci-
as). Bsse contexto — que sempre é coletivo — estabilizao uso
do género e o mantém enquanto for necessario col etivamente,
0u sgja, a sociedade e o discurso organizam-se por meio de
génerosdiscursivos que, emUtimainstancia, sfo aconcretizacéo
do vivido, possivel de ser materidizado.
Nesse sentido, aabordagem do género poemanéo pode
deixar de levar em conta que “o poeta adquire suas pdawras e
gorende a entoé-las ao longo do curso de sua vidainteira no
processo do seu contato multifacetado com seu ambiente”

7 Grifo nosso

8 N&o estamos nos referindo, aqui, evidentemente, a iniciativas isoladas de profes-
sores e professoras em relagéo ao trabadho com o poema

81 Em um crescente movimento de valorizagZo do uso da linguagem.
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(BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1926, p.18). Consequentemente,

as pdawras do poeta, justamente por serem palawras S0 suas
e aheias. Por um lado, sdo histdricas: pertencem a um povo
€ aummomento da fdadesse povo. [...] apdawapoéticaé
histérica em dois sentidos complementares, inseparaeis e
contraditérios. no de constituir um produto socid e no de
ser uma condicgo préviaaexisténciade todasociedade (PAZ,
2003, p.52).22

E como os demais géneros, € a objetivacdo da consci-
éncia que, em muitos casos, traz atonaaideologiado cotidi-
ano e, por isso, reveladora: os lugares de objetivacéo dacons-
ciéncianem sempre s20 0s mesmos lugares daideologia como
um todo.

No entanto, mais do que em outros géneros, 0s poemas
revelam o encanto das paawras, muitas vezes materidizadas
por desencontros entre aformacotidiana, esperadae ordeirae
aguela reamente construida. Essa tenso plurissignificativa é
fruto também de um arranjo especifico: ritmo, rimas, versos,
diteraghes, assonancias... Aspectos nem todos presentes nos
poemas (especia mente 0s modernos), mas que, emmomentos
ténues, sfo retomados paradiferenciaremo poemados demais

géneros.

2 UMA PROPOSTA DE ESTUDO DO POBVIA

Estabelecer a regularidade do poema como género é
uma tarefa dificil, visto que, nesse género, pela possibilidade
de variacéo temética, de arranjo estético, relacionados as con-
digdes de producdo e circulaco, as caracteristicas da‘relativa
estabilidade” ndo sdo facilmente detectéveis. Basta, conforme
posto, que observemos proprio tratamento dado por autores

8 A obra agui mencionada, de Octavio Paz, é, em termos pouco académicos,
goaxonante, além de muito esclarecedora, se quisermos optar por um entendimento
sodd da poesa
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como Dolz e Schneuwly (2004), ndo fazendo qualquer aluséo
a0 género poema, ao incluirem (para efeitos didéticos) os gé-
neros em ordens (do narrar, do relatar, do expor, do argumen-
tar e do prescrever).

No entanto, € de fundamental importanciatentar encon-
trar um caminho para inser¢do do poema, como género, no
espaco escolar.

Como ainda ndo ha parametros claros, para que o pro-
dutor do texto possaorientar-se, buscamos organizar, de modo
provisorio, as principais caracteristicas do género, emtermos
bakhtinianos (2003): o contedido temético — objeto de sentido,
avdiativamente construido; o estilo - manifestacdo de recursos
linguistico-expressivos de regularidade do género, dentre ou-
tras, mobilizadas pelo enunciador (as marcas linguistico-
enunciativas); a construgdo composicional — elementos de es-
trutura e significacdo - todos intrinsecamente ligados no todo
do enunciado e determinados pela especificidade de cadacam:
po da esfera socia - ideologicamente conformeda

Produtor; € representado sempre pelo papel social do poeta;
Destinatério: varia de acorco com os objetivos do autor.

Contexto Suporte: livros, jornais, inlernel, materiais didaticos diversos, entre
de produgao oulros.
Contexto histérico e pessoal: normalmente influencia a forma
linguagem mpregada, bem como o arranjo do poema.
A construgao Apresentagao organiza¢ao em versos, estrofes, rimas ou em versos
composicional brancos e/ou livres. Pode re  speilar, em casos especilicos, a
metrificagfio. O ritmo € marcado pela relagdo do poeta com o seu
contexto. Assim, pode pulsar desenfreado no Modernismo ou pode
se apresentar de modo marcado como proposto pelos estudos
literdrios tradicionais.
O conteddo temdtico Varidvel
As marcas lingiistico- Figuras de linguagem ¢ pensamento; forte presenga de estratos

enunciativas fonéticos/efeilos sonoros de linguagem, preocupagdo com a

construcdo visual. Possivel emprego de neologismos, de ulilizagdo
de palavras-imagens e de paralelismo sintdtico.

Buidentemente, estamos lidando com um género com
grau elevado de inconstancia, em que a subjetividade € um
aspecto considerdvel em quase todas as nuances da escrita e
leitura. Erelevante, no entanto, que nosreportemos, Mais uma
vez aos dizeres bakhtinianos e de Octavio Paz: as pdawas séo
consequéncias de experiéncias e sdo a materididade possivel.
Nemtodo o vivido pode ser imediatamente transcrito empda-
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wras, mas quando isso acontece € porque todo o processo de
ideologizaco estadcompleto. Em ditimainsténcia, aexisténcia
externa do signo representa que o0s valores axiolGgicos e as
avdiagbes — advindas dainteragéo entre 0s seres— jase conso-
lidaram: organizaram-se na consciéncia e adquiriram uma for-
mamaterid passivel de ser expressa.

Comisso, estamos afirmando que seriaimpossivel pen-
sar Nos géneros sem a sua existénciaideol dgica, culturd e so-
cid, isto é, estudé-lo, limitando-o aatividade artesand de tra-
balho com a linguagem.

A formaemsi e por s (...) possui sua propria natureza e
sistema de determinacdo de cardter ndo socioldgico mes es-
pecificamente artistico. [...] A conseqiiénciadisso e de pon-
tos de vistasimilares € que formae contelido, teoria e histo-
ria, s20 deixados separados. (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1926,

p. .

Comprendemos, entéo, que, ho momento no qud o fa
lante (no caso, 0 poetd) emprega a palavra, em determinada
situacdo, comumaintencdo discursiva, elajaestaimpregnada
pela expressividade do enunciador. Dito de outra maneira
emboraavoz do sjeito-autor estjapermeadapeavozesadheias
- de acordo com a época em gue Vive, 0 Seu meio socid, 0
papel socia assumido - com suaexpressividade, com seu que-
rer dizer, 0 sujeito as assmila, mes as reorganiza, modifican-
do-as.

Aotratar do edtilo como umaquestdo de expressividade,
HelenaNagamine Branddo (2005)% elenca sete pontos— abor-
dados agui de maneirasucinta- que nos gudam acompreender
melhor o que € o edtilo.

01 - somente o enunciado concreto comporta a
expressividade e, portanto, afrase, a oracdo néo.

02 — A expressividade se marca pela relagdo emotivo-

8 Conferéncia apresentada a0 Grupo de Estudos Lingtiisticos XXXIV, p.14-27, 2005
e também a0 Il Seminario da Andlise do Discurso da Universidade Catdlica de
Savador em outubro de 2005
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valorativa com o objeto do discurso. Essarelacéo valorativado
locutor define o edtilo individudl.

03 - A escolha dos recursos lexicais, grameticais e
composicionais do enunciado éfeita apartir dasintencdes que
presidem ao todo do enunciado. E esse todo que determinaa
expressividade de cada uma das escolhas, afetadas pelas
especificidades do género.

04 - A expressividade ndo se limitaaexpressao enotivo-
valorativa do locutor com seu objeto do sentido, porque todo
enunciado, sendo um elo na cadeia da comunicacéo verbd,
mantém uma relagdo dialdgica com outros enunciados; a
expressividade de um enunciado se marca, portanto, por essa
relagdo com outros enunciados,

05 - Consequentemente, a nogao de estilo em Bakhtin
néo engloba gpenas anogao de expressividade como manifes-
tacdo davaloracdo do locutor frente ao seu objeto de discurso.
O estilo compreende também as tondidades diadgicas, ie, a
relacéo do locutor com seu interlocutor.

06 — O estilo de um enunciado leva em conta o
interlocutor e sua possibilidade de percepcdol/recepcéo, fato
que determinara a escolha do género.

07 - O edtilo éindividud e coletivo a0 mesmo tempo, €
coletivo porque falamos sempre dentro de um género (...).
Mas, ab mesmo termpo, 0s géneros se concretizam em enunci-
ados que, como unidades reais de comunicacdo, S0 assumi-
dos por faantes, por individuos marcados por sua singularida
de.

E, observando o mencionado, € possivel ponderar que o es-
tilo € amarcapessod de um participante de uma determina-
da esfera socid. E o modo singular de interagZo diante de
um tema. Contudo, sob ta enfoque, também ponderamos
gue o aranjo estético-forma do poemas ndo pode ser ela
borado/compreendido sem sua necesséria relagdo com con-
texto de producéo e, logo, sem a presenca de outras vozes,
sem  os vaores ideolGgicos que os permeiam.
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Diante do exposto, 0 quetentaremos, apartir de agora,
€ estabelecer uma proposta de andlise do género poema, para
subsidiar possivel transposicao didética, considerando paratd,
atriade exposta: tema, estruturacomposiciond, e estilo - asso-
ciada as condicBes de producéo. Para mobilizagdo de nossa
proposta, abordaremos O menino que carregava agua na pe-
neira (1999) de Manoe! de Barros.

O menino que carregava dgua na peneira*

Tenho um livro sobre &guas e meninos.
Gostel mais de um menino

que carregava dgua na peneira

A mae disseque carregar &guana peneira
€ra 0 mesmo que roubar um vento e sair
correndo com ele para mostrar aos irmaos.

A mé&e disse que era o mesmo que
catar espinhos naagua
0 MesMo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.
Quis montar os dicerces de uma casa sobre orvahos.

A m&e reparou que 0 menino
gostava mais do vazio

do que do cheio.
Falava que os vazios sfo maiores
e aé infinitos.

Com o tempo aquele menino
gue era cismado e esquisito
Porque gostava de carregar aguana peneira

8 O texto aqui foi adaptado, pois ha momentos em que a distribuicdo gréicae os
versos se confundem, e outros, nos quas a ilustragdo, no livro, didoga com as
estrofes, com exemplifica Gomes (2009, p. 2): “Vde lembrar - “era 0 mesmo que
roubar um vento e sair correndo com ele para mostrar aos irméos” — na pagina, se
assemelha a0 movimento ondulatério do proprio vento, didogando com a idéia
trazida pelo verso e com a ilustragéo das paginas em que esta inserido no livro.”
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Com o termpo descobriu que escrever seria
0 MesMO que carregar &gua na peneira.

No escrever 0 menino viu
que eracgpaz de ser
novica, monge ou mendigo
a0 Mesmo tempo.

O menino gprendeu ausar as palawras.
Viu que podiafazer perdtagens com as pdawras.
E comegou afazer peraltagens.

Foi cgpaz de interromper o voo de um passaro
botando ponto no find da frase.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela

O menino fazia prodigios.
Até fez uma pedradar flor!
A mée reparava 0 menino com ternura.

A méefdou:

Meu filho vocé vai ser poeta

Vocé va caregar &gua na peneira avidatoda
\océ vai encher os

Vazios com as suas

perdtagens

e algumes pessoas

VED te amar por seus

despropdsitos.

Enhunciado o poema, passaremos ao estudo das condi-
¢Oes de producéo, do arranjo daestruturacomposiciona e das
marcas lingliisticas enunciatives.

2.1As condigdes de producdo no poemade Manoel de Barros
O autor-criador traz para 0 poema um universo muito

particular que marca a obraliteréria de Manoel de Barros. sua
infAncia. Em outros poemeas, ele ja faz referéncia ao mesmo
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periodo de suavida. Eo poema O menino que carregava agua
na peneira chama a atencdo justamente por revelar os proble-
mas que serdo enfrentados ao querer seguir o caminho da po-
esia como a metéforade que “escrever seriao mesmo que car-
regar aguanapeneira’. Porém, essas dificuldades poderiam ser
transformadas em “peratagens” e preencher o mundo comum
colorido magico e especid da poesa

Os elementos do contexto fisico-social, no caso dos
poemas, sdo mais dificeis de serem identificados, dadas as
condicBesde existénciado género poético. O poematem apro-
ximagBes com o red, mas ndo sdo suficientes para estabel ecer
o conjunto de elementos do contexto fisico-socid. O que fare-
mos € descrever o contexto de Manoel de Barros, paratentar-
mos estabelecer ligagBes com o tema e 0 arranjo estético do
poema.

De acordo com informagBes obtidas junto a Fundacdo
Manoe! de Barros (2007), o autor que tem por nome completo
Manoel Wencedau Leite Barros nasceu em Cuiaba (MT) no
beco da Marinha, beirado Rio Cuiabd, em 19 de dezembro de
1936, filho de Jb&o Venceslau Barros, capataz com influéncia
naquela regido. Mudou-se para Corumba (MS), onde se fixou
de ta forma que chegou aser considerado corumbaense. Atu-
admente, moraem Campo Grande (MS). Eadvogado, fazendei-
ro e poeta (p. 67).

Além disso, ha relatos das influéncias que Manoel de
Barros sofreu, ao vigiar meio que descompromissadamente,
indo da Bolivia & Nova York. Inspirado, especidmente, pela
arte moderna, Manoel de Barrosiniciaem suaescritauma espé-
cie de artesanato com a paawa que quer ser imagem. Uma
imegem que materialize a profusio de encantos que possui 0
Pantand, tal qual uma crianca poderia observélo. Porém ndo
gpenasmais de maneirarudimentar, poisno olhar dessacrianca
japassou 0 mundo. Etdo, os poemas intensificam o amedure-
cimento do artista. O poeta sente o universo infantil pulsar em
suas entranhas e o representa

No que se refere a0 poerma em estudo, O menino que
carregava dgua na peneira, ele faz parte de umlivro Bercicios



ISSN: 1517-7238 V.11 P21 p. 241264

de ser Crianga, publicado, iniciamente, em 1999. E composto
por dois poemas. O menino que carregavaagua napeneirae A
menina avwada e, ainda, umaintroducdo poética.

E em 2001, hdainsercdo do poema na série Literatura
emminhacasa, um projeto do Governo Federa de distribuicéo
de livros aos aunos do Ensino Fundamental. Com esse fato, 0
poeta ganhanotoriedade. Entéo, paraefeitos de andise, consi-
deraremos o que a Ultima publicacdo evidencia e os destinata
rios como alunos das escolas pulblicas do ensino fundamentd —
segundo ciclo.

No poema em estudo, segundo Gomes (2009):

A primeira estrofe representaaexperiéncia do poeta-narrador,

a0 goontar que a estéria que pretende contar é aguela de
gue mais gostou, no livro que leu “sobre &guas e meninos”.

Aligs, é sobre &guas e meninos que muitos dos poemes de
Barros tratam, 0 que nos leva a perceber que essa primeira
estoriatraz, também, muito das caracteristicas da obrapoé-
ticadesse autor.

Em O menino que carregava agua na peneiranos encantamos
com as peculiaridades da linguagem utilizada pelo narrador,
gue se assemelha a um contador de estérias, gproximando-
se do faar simples e despropositado (GOMES, 2009, p. 2).

Assim, dirigindo-se, sobretudo, aum publico infantil, o
autor-criador, como umavoz refratada- lirica e autobiografica-
mente -, Stuado em umtempo e um espaco, assinalasuarea
¢ao como herdi, buscando produzir efeitos de sentido de sim+
patia nos possiveis interlocutores.

O poeta, dind, seleciona paawas néo no dicionario, mes do
contexto davida onde as palawras foram embebidas e se im-
pregnaram de julgamentos de vaor. Assim, ele seleciona os
julgamentos de valor associados com as pdawras e faz isso,
dém do mais, do ponto de vista dos proprios portadores
desses julgamentos de vaor. Pode-se dizer que o poetatra
ba ha constantemente em conjuncdo com a simpatia ou anti-
patia, coma concordéncia ou discordancia de seus ouMintes.
Além disso, a avaliagdo operatambém em relacéo ao objeto
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do enunciado - o herdi (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1926, p.
D).

2.2 As dimensdes bakhtinianas no poema: o contetido temético,
aconstrugdo composiciond e as marcas linguistico-enunciatives

No poema em questdo, o tema, conforme mencionado,
refere-se a descoberta de que 0 menino “cismado e esquisito”,
incompleto (“A m&e reparou que 0 menino/gostava mais do
vazio / do que o do cheio.”) poderia brincar com as paavras,
ser ludico,  transformar-se em muitos (“No escrever o menino
Viu / que era capaz de ser/novica, monge ou mendigo / ao
mesmo tempo.”). E ainda, ter liberdade inventiva (“Foi capaz
de interromper o voo de um péssaro / botando ponto final na
frase.”).

Na segunda estrofe, afigura da mée faz-se presente e,
percebendo o universo de sonho e imaginacdo no qua esta
imerso 0 menino, tentainterpretar as aitudesdo filho. Embora
sgja adulta, no poema, eland mostra reprovacao as aitudes
dacrianca. Até mesmo, pelo fato de ser mée (carinhosa, com-
preensiva), interpreta-as poeticamente.

A proépriavoz da personagem-méae, nos Ultimos versos,
ressignifica a temética. No contexto, a conjuncéo e, normal-
mente de adic¢do ou sequenciacio, pode ser compreendidaem
cardter de oposicdo, em relacdo aos outros enunciados, como
uma resposta a todas as dificuldades que se possa ter, ao se
escrever poema Ou sga, suas pdavras parecemter soado como
umbasamo para o pequeno-poeta (“e dgumas pessoas/ véo te
amar por seus/ despropositos.”).

Mais do que a perseveranca do autor no fazer poético,
aguns estudiosos da literatura, como Nisméria Alves David,
tratam a presenca infantil nos poemas de Manoel de Barros
como sendo um retorno ao mito de origem. Eawvoltaaorigem
€ ummodo de ser da perfeicén. No poemaandisado, ressalta
mos, segundo David (2009), que, além daimagem da crianca,
aterra, adgua, apedra, ospeixes, aflor, achuva, o orvaho séo
“outros simbolos associados a0 retorno a origem” (2005, p.
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19), por isso, apresencainfantil torna-se o exermplo mitico para
0 poeta

No que se refere a estrutura composiciond e o estilo,
0s poemas s reconhecidos pelo arranjo singular das pda
wras: métrica, rima, ritmo, bem como pelo estilo utilizado pelo
autor parafazer revelar as marcas lingliistico-enunciatives.

Nesse aspecto, apontaremos alguns elementos
determinantes que produzem aguns efeitos de sentido do po-
ema em foco. Por se tratar, fundamentalmente, de um poema
moderno, O menino que carregava &gua na peneira ndo apre-
senta esquema prévio de métrica ou versificagdo, isto é, néo
obedece “anenhumaregra pré-estabel ecida quanto ao metro, a
posi¢ao das silabas fortes, nem a presenca ou regularidade de
rimes” (GOLDSTHN, 1991, p. 37). Oritmo é muito maisligado
a0 mundo do poetae, emvirtude disso, também é marcade seu
edtilo paraa construcéo do poema.

Apoiadas nas paavwras de Goldstein (1997), reafirmamos
que tudo éritmado. O mundo gpresentaumritmo e, por vezes,
esse ritmo € frenético como a arte pos-revolugéo industrial: o
peso dos mOvels, a pouca claridade, o trago frouxo e pouco
definido das pinturas de Constable; a liberalidade do verso
para fazer surgir um subjetivo louco e sufocado pelo peso da
evolucdo. E por vezes, nos poemas de Manoel de Barros, a
organizacdo dos versos e estrofes volta-se parao intimo, para
0 universo infantil e fantasioso: um reduto, onde o ritmo é
moldado ndo mais pelaveiculagdo damétrica perfeita, mespela
leveza e inocéncia - 0 iMaginoso e poético para fazer acritica
a0 mundo desorganizado e cadtico, no qual encontra-se 0 eu-
lirico adulto.

A nossa disposicao é de acreditar que sua construgéo
composicional é representada pela natureza do texto poético.
Também as marcas enunciatives sdo reforcadas pela selecéo
lexica que compde poema, de acordo como exposto anterior-
mente: todas apresentam umtom apreciativo sobre ainfanciae
suas personagens, reforcadas pela presenca de emprego de
pontuacéo, ao find de dguns versos, e pelo contraponto no
uso do discurso direto e indireto. Além dessa observacéo, 0
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poema é composto basicamente do que Horin chamou de “nar-
rativa de retrospectiva’ (HORIN, 2001, p. 236), em que 0s
fatos so narrados com ancoragem no pretérito.

Com uso do discurso indireto, o autor-criador procura
apagar fronteiras entre as enunciacbes (BAKHTIN/
VOLOSHINOV, 1929/1988, p. 150), infiltrando-se naenunciacéo
meaterna ou tecendo comentérios (“O menino era ligado em
despropositos. / Quis montar dicerces de umacasasobre orva
Ihos™.)

Somente nos Ultimos versos, o discurso materno passaa
ser direto, nabuscade conservacio daautenticidade (BAKHTIN/
VOLOSHINOV, 1929/1988, p. 149) dafda damée, aproximan-
do-a mais do leitor.

A méefdou:

Meu filho vocé vai ser poeta

Vocé va caregar &gua na peneira avidatoda
\océ vai encher os

Vazios com as suas

perdtagens

e algumes pessoas

VED te amar por seus

despropdsitos.

A enunciacdo materna gpresenta-se no futuro, com o
uso da perifrase ir+verbo no infinitivo como marca de lingua-
gem coloquid, uma vez que se trata de terna previsdo, em
conversa entre mée e filho.

Nesse sentido, Hlibowicka-Weglarz ressalta o aspecto
modal deste uso:

[...] em portugués muito mais freglientes que o vaor tempo-
ra futuro s80 seus uUsos modais, isto &, usos em que ndo se
trata de situar um acontecimento linguiistico em determina-
do ponto na linha do termpo, mas de exprimir as disposicies
intimes do individuo que fda (apud JOHNEN, 2006, p.J).

Eawvoz liricado adulto, lembrando-se do inicio da tra-
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vessiapoética, provavelmente, dos percal¢os encontrados no
oficio de poeta. E o ritmo da crianca a observar os dizeres da
mée numa profusdo de olhares para o devenir.

Ainda, emummomento muito peculiar, o verbo empre-
gado no presente traz o tempo de enunciagéo:

A m&e reparou que 0 Menino o
gostava mais do vazio

do que do cheio.

Felava que os vazios sao®® maiores
e aé infinitos.

A impressao que temos € de que 0s vazios sao sentidos
no momento emque sefala/ escreve. I1sto provocaum efeito de
universalidade ou atemporaidade dos vazios. a poesia dos
momentos vividos na infancia tornou-se uma marca indel ével
para os poemas do autor.

Se nos detivermos aos pressupostos bakhtinianos sobre
asrelagbes entre o discurso navidae o discurso naarte, certa
mente encontraremos uma resposta parao que ocorre oS po-
emas de Manoel de Barros, pois, 0 “poeta comecaausar aque-
las paawras e entoagles janafaainterior comagudada qua
€le pensa e se torna consciente de s proprio, mesmo quando
ele ndo produz enunciados (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1926,

p.16).

A GUISA DE CONCLUSAO

No que tange a0 universo escolar, os dedocamentosain-
daprecisam ser maiores, isto porque, ao farmos emregulari-
dades possiveis para 0 estudo do poemg, limitamos a andlise
linguistica desse género e, mais especificamente, a um poema
de um autor. O que, sem divida, cremos, destoa da receita
goregoada nos livros didaticos e impde aos educadores uma
postura do sempre por fazer: revisitar os poemes, andisa-los

85 Grifo nossos.
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novamente, levantar aspectos e questdes relacionadas aos as-
pectos ideol bgicos, investigar como aformarevelatas aspec-
tos.

E esse processo néo é fécil, visto termos aprendido a
embrutecer, aempedrar o poema, quando, naredidade, preci-
sariamos nos deslocar, nos refazer, acgar voos, para 0, entao,
levar um poema como propostadetrabaho paraasdadeaula

Isto posto, pensamos em uma proposta de abordagem
do poemanaescola - de acordo coma capacidade do duno, o
grau de dificuldade datarefa e os objetivos estabel ecidos para
0 processo ensino-aprendizagem - em que deva estar presente
uma situacdo inicia de reconhecimento do género, sobretudo
com a necessaria incentivacdo de apelo ao udico.

Depois, no caso especifico da transposicéo para o do-
minio pedagdgico, sugerimos a selecdo e gpresentacdo de po-
emas de Manodl de Barros (ver obras gpresentadas no anexo),
para seremlidas, analisadas, “declamadas”. E, nesse contexto,
aproposta é de explorar elementos relativos as condigdes de
producdo dos poemes - diados atemética, e a0 arranjo estéti-
co-formd dospoemeas (suacongtrugdo composiciond easmarcas
linguistico-enunciativas). Ressatamos, no Ultimo aspecto, a
abordagem de nogbes de versos, estrofes, rimes, figuras de
linguagem, selecdo lexicd, processosde diteracéo, assonancia,
relaches de tempo etc., respeitando-se o nivel de escolaridade
dos educando, mas sempre em busca de ampliar seus horizon-
tes discursivos poéticos, emtermos de leitura

A producdo de um texto poético dependera da motiver
¢80 do grupo de aunos e dos proprios objetivos do trabaho
do professor. Caso sgja possivel a producdo, com a mediacdo
docente, o interessante seriaveicular os poemas dosaunosem
varais, ou, ainda, em livros dasalade aula
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