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RESUMO: Este artigo tem como objetivo apresentar o livro Manha do Brasil,
de Luis Alberto Brando, e discutir pontos tedricos acerca do espago literério,
do autor, da metanarrativa e do perfil das personagens. A questdo da
metanarrativa se torna central neste artigo jé Que ao modificar o espago onde
o narrador se insere, Branddo possibilita a discussdo de aspectos formais de
autorreferéncia, do acordo literdrio entre autor-leitor e Questoes icOnicas da
literatura nacional.

PALAVRAS-CHAVE: Manha do Brasif: espago; metanarrativa.

ABSTRACT: This paper presents the book Manha do Brasil by Luis Alberto
Brandao and discuss the theoretical points of the literary space, the author and
the metanarrative. The issue concerning metanarrative becomes outstanding,
since the author uses the space where the narrator is to discuss formal aspects
of self-reference, suspension of disbelief and iconical issues of national literature.

KEY WORDS: Manhi do Brasil; space; metanarrative.

| INTRODUCAO

O livro Manha do Brasiffoi escolhido como objeto deste
artigo por incitar analises acerca do leitor, da narragdo, dos
espagos e da trama e, concomitantemente, apresentar uma
narrativa de fécil leitura. Uma das leituras possiveis desse texto
¢ simples e encantadora, entretanto, Quanto maior o
conhecimento literdrio do leitor, maior a possibilidade de entrar
na obra discutindo elementos bem profundos da critica literéria.
Como escreveu Jodo Gilberto Noll: “a sensagdo de que (o livro)
foi feito para qualquer idade. E como se criangas, jovens, velhos
e maduros se sentissem na mesma clave que a todos iguala”
(NOLL apud BRANDAO, 2008). Em Manhi do Brasil, pode-
se explorar a Questdo da narrativa e do autor/narrador através
da apreciacdo da metanarrativa, recurso autorreferencial que
levanta diversas Questdes acerca da propria literatura.

O espago metanarrativo em Manha do Brasi/ de Luis Alberto Brandao

2 O ESPACO EM MANHA DO BRASIL

170 Assim como escreve Guiomar de Grammont na
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apresentacdo do livro, Manha do Brasi/é uma prosa poética em
Que a expectativa e o desenrolar de um encontro amoroso ¢
descrita em 75 quadros. Aqui Branddo retoma e aprofunda o
recurso visual e distinto do quadro presente também em “Fotos”
do livro Tablados. “Fotos” relata a vida de uma personagem
através de suas fotos, apresentando somente as notas de cada
qQuadro; talvez um recurso especular ao encontrado em Manha
do Brasil, ja que neste ultimo ha de fato a representacdo, através
da “autonomia das palavras”, do préprio quadro. A linguagem
lirica usada na narragdo da estéria, na descricio do cendrio e
dos personagens, aproxima o texto de uma musica Que embala
o leitor no jogo de sedugdo dos protagonistas. O leitor é
envolvido na trama passando a ser coautor, narrador e
personagem. O enredo é simples, mas costurado de tal forma
Que mostra um Brasil estilizado em tempos passados, palco de
um encontro que se desenvolve em direcdo ao climax e cujo
desfecho ¢ reservado a imaginagdo do leitor. Metaforas
relacionadas ao amanhecer do dia e a noite, narracdo de cenas
baseadas na suposicdo e na ndo finalizagdo dos acontecimentos
permeiam toda a narrativa. Além disso, o livro estimula a
discussdo da posicdo que o autor se coloca. Manha do Brasil é
uma metaleitura da fungdo do espaco literdrio e da obra de
arte.

Segundo Branddo, a linguagem ¢é espacial uma vez que
¢ formada de signos que conotam materialidade. A palavra é
uma revelacio sensivel, Que se concretiza ao afetar os sentidos
humanos. Portanto, justifica-se utilizar-se da visualidade, da
sonoridade, da dimensdo tatil do signo verbal (BRANDAO,
2007). J& na dedicatéria do livro, o autor anuncia o flerte
entre a forma literdria e musical no texto. Branddo sugere que
a leitura seja feita acompanhada da versdo instrumental de Manha
de Carnaval, do misico Luis Bonfd. A musicalidade parece
permitir ao leitor apreender aquilo que escapa as palavras.
Recursos sinestésicos estdo inseridos na linguagem do autor. A
escolha de palavras apraziveis alia-se a estruturas descritivas
Que imprimem musicalidade e movimento as cenas. O amanhecer
do dia, o despertar e o descolamento seguem um compasso; o
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cheiro ganha forma e a forma se distingue e se mistura ao
ambiente. Instrumentos musicais e a sonoridade sdo metéforas
para a figura e o estado de espirito dos personagens. As seguintes
passagens ilustram o lirismo do texto e a descricdo do espago
nessas representagoes:

Na cadéncia inaugural do dia o moreno se insere com perfeigao,
como se seu corpo fosse puro ritmo. Em saltos curtos comega a
descer a escada do sobrado. O sabonete do banho recém-tomado
deixa um rastro quase visivel, quase um desenho do volume que
passa. [...] O moreno é um sdlido sem peso, concretude que
evapora, feixe de mdsculos ventilado a cada gesto. Ele se projeta
sobre o espago, matéria eldstica Que o acolhe, se abre a sua
passagem. O espaco abraco-o sem reter seu impulso
(BRANDAO, 2010, p.19).

Amorena é um instrumento de cordas Que se afrouxam, esgotadas
(BRANDAO, 2010, p.21).

Nos ouvidos da morena esses sons compdem misturas de ritmos
e melodias, valsam e batucam, se estendem e se elevam,
confessam e inventam segredos. Desalentam e animam
(BRANDAO, 2010, p.49).

A poesia é um universo poderoso de expressdes Que se
relacionam de forma a criar cenas impactantes e (nicas através
de artificios sonoros e visuais. O discurso em estado bruto refere-
se a realidade das coisas. E ao narrar, ensinar e descrever
colocamo-nos na prépria presenga delas. Sendo a linguagem
do pensamento, por exceléncia, a linguagem poética, a
representacdo de ideias e sentidos deve ser a preocupagdo do
poeta. Escrever € se valer de palavras usuais com maestria, de
uma memdria mais rica e de um entendimento mais harmonioso
de recursos musicais. Comparando a escrita a uma escultura
(ou a um quadro), escrever € ser capaz de enxergar além das
flutuagdes da aparéncia ou do movimento da perspectiva.
Importante ressaltar que a dualidade de forma e contetdo, da
palavra e da ideia provoca uma discordancia essencial na
realizagdo da arte enquanto algo a ser apreendido e qualificado,
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recurso utilizado constantemente em Branddo (BLANCHOT,
1987).

Em relacdo a estrutura do texto, o narrador aparece
muitas vezes na primeira pessoa do plural, intimando o leitor a
fazer parte da estéria. Segundo Branddo, hd que se considerar
qQue hd operacdes na experiéncia de leitura de natureza espacial.
Em grande parte da literatura moderna pode-se perceber que a
nocdo de obra dé lugar a de obra-em-processo. Assim, a
espacialidade da obra se revela na auséncia de homogeneidade
e rigidez, pois os sentidos, criados a partir da leitura fluida e
varidvel, se apresentam de diversos modos e em constante
deslocamento (BRANDAO, 2007). O leitor transporta-se da
funcdo de ouvinte para a de narrador, incorporando o papel de
personagem e coparticipando do trabalho de autor como pode
ser notado pela sequéncia de extratos:

[...] entramos e saimos dos espagos, nos infiltramos sob o telhado,
atravessamos paredes, percorremos vaos, ora nos detendo em
mindcias, ora compondo uma imagem geral com a soma de varios
angulos de observagao (BRANDAO, 2010, p.33).

Assim, a0 acompanharmos seu encontro também participamos
dele. [...] Passamos a compartilhar de promessas que se cumprem
e se renovam (BRANDAO, 2010, p-395).

Os espacos abertos convidam ao deslocamento. [...] onde os
nossos pontos de referencia somos nés que inventamos
(BRANDAO, 2010, p. 89).

Do tapete voador podemos decidir o que ver. Com olhos livres
escolhemos as imagens. Preferimos cenas inspiradoras, Que fazem
crer Que nosso jeito de olhar é generoso. Conflitos e desajustes
sdo deixados em segundo plano porque ndo aceitamos que sejam
profundos (BRANDAO, 2010, p. 91).

Porém, sem o movimento do moreno e da morena, nossos
movimentos € que ficam em destaque. E como se passéssemos
a posicdo de personagens.entramos na historia (BR/-\NDAO,
2010, p.115).
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Eles ndo podem se mover sem nosso consentimento. Estamos
muito préximos. E a proximidade é tentadora (BRANDAO, 2010,
p-117).

Nossas maos enfim se juntam as deles. A forga do gesto ¢é tao
brutal Que parece anunciar uma revelagdo (BRANDAO, 2010,
p.129).

Tem 0 mesmo ritmo do sangue que circula em nés. Nossas maos
formam uma (nica esfera, um nécleo em que dedos, palmas,
dorsos, punhos ndo se separam. Estamos fundidos na morena e
no moreno (BRANDAO, 2010, p.133).

Entendemos perplexos que, se nos tornamos a morena e o
moreno, estamos imobilizados neste lance de escada, retendo a
manha. Maos dadas, mas nenhum outro gesto. Vivos, mas sem
qQue a vida possa se manifestar (BRANDAO, 2010, p. 137).

Se éramos o narrador e agora somos personagens, ainda ha uma
historia? (BRANDAO, 2010, p.149).

Aquilo que se vé fascina e o olhar ndo cessa uma vez
Que 0 Que passa a existir € o nosso préprio olhar no espelho.
Quando a fascinagdo se dé, aquele Que vé ndo o vé propriamente
dito, mas o afeta numa proximidade imediata, prende-o e
monopoliza-o. Além disso, a obra de arte torna-se real a partir
do momento que se consolida na intimidade aberta de quem a
escreveu e de Quem a leu, no espago veementemente revelado
pelo poder matuo de dizer e de ouvir. AQuele que escreve estd
na mesma posi¢do de quem ouve, pois ambos ingressaram em
um entendimento capaz de sustentar o que foi falado. Autor e
leitor sdo Unicos, s6 tendo existéncia pela obra e a partir dela.
O autor ndo € o escritor de varios poemas assim como o leitor

*Assim como escreveu Jacques Lacan no Semindrio 23: “Quando se escreve,
pode-se bem tocar no real, mas ndo no verdadeiro” (LACAN apud RINALDI,
2006, p.76). E também no Semindrio 21: “O real sé se franqueia pelo
escrito” (LACAN apud RINALDI, 2006, p. 77).
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ndo ¢ o destinatdrio de algo jd dito. A cada leitura, ambos
transformam o poema em algo incipiente, original, resultado de
ato comunicativo singular. Deve-se considerar que o didlogo
do leitor com a obra se baseia no continuo trabalho de “elevé-
la” a verdade e transforma-la em valores Gteis. Fato este que,
conjugado com os valores estéticos impressos pelo autor,
possibilitam a comunicacdo, o deslumbramento (BLANCHOT,
1987).

A linguagem lirica e envolvente de Manha do Brasile a
insercdo do leitor no espago literdrio do texto sdo taticas que se
desenvolvem em um enredo simples. Apesar de a trama ser
livre de suspenses exagerados ou mesmo um dénouement
surpreendente, a sequencia da narrativa atinge o climax, que é
justamente o ponto em que o leitor é chamado a participar
decisivamente na estéria. O livro narra o encontro de jovens
andnimos no alvorecer do dia. O rapaz estd prestes a sair
enquanto a moca estd chegando ao sobrado onde moram. O
leitor acompanha os passos de ambos e 0 momento em que o
cumprimento de mao entre eles ocorre num lance de escada da
casa. O universo individual dos personagens é descrito
sutilmente, havendo maior énfase na possibilidade e na realizacio
do encontro. O autor utiliza a expressdo enquanto isso para
aproximar a realidade de cada protagonista do leitor. O mote
do enredo ¢ a transferéncia dos sentimentos do casal para o
leitor, o qual ¢ sujeito e predicado das agdes dos personagens
quando a narrativa atinge seu climax, assim como nos trechos
abaixo:

A expressdo enquanto isso alterna imagens diante de nossos
olhos. Com essas duas palavras vamos de um ponto a outro, da
orla ao suburbio, do bonde ao quarto, da morena ao moreno, e
em seguida fazemos o percurso inverso. [...] Por meio do enquanto
isso, 0 ue separa tem poder de unir. O espago salta livremente
sobre o tempo (BRANDAO, 2010, p. 81).

Constatamos que ndo somos capazes de manter a morena e o
moreno Quietos. Nio temos controle sobre o Que se passa em
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sua historia. Ndo mais somos nds que narramos (BRANDAO,
2010, p.161).

Gostarfamos muito de testemunhar o que vai acontecer, de
continuar narrando as cenas que ele viverdo. Ficamos tentados a
ndo obedecer a sua vontade (BRANDAO, 2010, p.167).

Apenas podemos desejar que sua histéria conte algo sobre nés,
Que ndo estaremos presentes. Que fale por nos, ja Que nossa
fala tera cessado. H4 sempre um momento em Que temos de nos
afastar de quem amamos. Ha sempre um momento em Que a
historia ultrapassa uem a conta (BRANDAO, 2010, p-173).

Em seu artigo acerca do espaco e do tempo, Georg Otte,
analisando a obra benjaminiana, postula que a espacializagdo
do tempo ndo se limita a consideragdes sobre a histéria, pois
perpassa a obra enquanto repertério metaférico e envolve sua
propria escrita. O texto de Walter Benjamin é um mosaico que
se desvia da unidimensionalidade da progressdo textual,
promovendo a constante relacdo entre suas partes. Para
Benjamin, cada acontecimento histérico apresentado
dialeticamente se polariza criando um campo de forcas onde h4
o confronto entre passado e futuro (OTTE, 2007). Em Manha
do Brasi, Branddo narra o encontro de forma diacrénica, dando
importancia a cada momento do passado, presente e futuro.

Interessante analisar a “simplicidade” do enredo a luz
da relagdo entre arte e vida. A arte ndo reproduz as coisas do
mundo, ndo imita o “real”. A arte se realiza com o afastamento
gradual pelo artista daquilo Que no mundo comum ¢ utilizavel,
imitavel e interessante a vida ativa. O artista é aquele que vé o
objeto tal como ele poderia ser se estivesse fora de uso, fazendo
dele a convergéncia da exigéncia da obra e atenuando as nogoes
de valor e utilidade em prol de algo além. O que conta ¢ a
soliddo essencial e o fascinio Que a obra de arte provoca. O que
ocorre ¢ um movimento da arte para o Que parece serem as
aparéncias neutralizadas do mundo (BLANCHOT, 1987). Assim
Branddo escolheu um tema ordindrio, o encontro banal de um
homem e uma mulher no ambiente cotidiano (o moreno e a
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morena), para através da linguagem incitar a experiéncia artistica
no leitor.

A critica literdria da linguagem, da estrutura textual e da
funcdo do leitor em Manha do Brasil diz muito como o espago
literdrio € trabalhado por Branddo. Algumas metédforas sdo
bastante pertinentes neste sentido. O amanhecer do dia coincide
com o inicio da narrativa. O amanhecer tem a conotacio de
comego e estd ligado ao acordar. O amanhecer do dia acontece
lentamente com a mudanca gradual da luminosidade do sol. Da
mesma forma, € a precisdo do autor quanto ao ato de escrever.
O autor, ao iniciar o texto com a alvorada, pretende despertar o
leitor para a experiéncia dos varios encontros que o livro
proporciona. Encontro entre os personagens, encontro do
escritor com o leitor e deste com os protagonistas e consigo
mesmo. E o que precede o amanhecer é a noite, periodo em
Que a morena se dedica a um trabalho sombrio e o moreno
delira em sonhos. De acordo com Blanchot, a obra convida
Quem se aproveita do momento quando ela ainda estd sob a
prova da impossibilidade. Esta seria a experi€ncia noturna, repleta
de silencio, auséncia, repouso, ameaca. E este momento
potencial Que torna a obra mais pujante Quanto menos manifesta.
O comego pretende dar a estéria uma iniciativa, um ponto de
partida. No entanto, a obra ¢ anterior a todo comego e ja estd
sempre terminada. A esséncia da obra se faz dia, vive e volta a
fechar-se em si mesma (BLANCHOT, 1987). Brand3o faz varias
referéncias ao dia e a noite, a0 comeco e ao que antecede a ele:

E possivel saber em que instante comega? O comecinho mesmo,
o momento inaugural? Ainda é noite fechada. Nenhum sinal,
ameaga nenhuma. (...) Ndo conseguimos, assim demarcar o
principio da manhd, o momento exato em que nossa histéria
deve comegar. Parece que no creptsculo o tempo suspende a si
(BRANDAO, 2010, p. I 1).

Com essa luz comega nossa historia. E é também essa luz que
invocamos para nossas palavras (BRANDAO, 2010, p.17).

A felicidade é o fluxo, de inicio e fim dificeis de demarcar, em
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qQue os sonhos se realizam e se tornam outros sonhos, promessas
se cumprem e se abrem a novas promessas. Semelhante a manha,
¢ impossivel saber em que instante comeca um sorriso. Quando
comega, é como se ja tivesse comegado hd muito. E é como se
comegasse de novo a cada instante (BRANDAO, 2010, p- 175).

Assim podemos encontrar nas passagens de Manha do
Brasifalgumas relagdes e discussdes com os espacos. luri Lotman
(1978), em sua formulacio sobre a estrutura do texto artistico,
coloca grande énfase na fungdo modelizante do espaco e da
representacdo espacial no texto artistico. O espago seria, dentro
deste modelo teérico, condigdo de possibilidade da ocorréncia
de um acontecimento no texto literrio, o encontro entre moreno
€ morena:

O acontecimento no texto é o deslocamento da personagem
através da fronteira do campo semantico. [...] Mas na medida
em que, ao lado de uma disposigao semantica geral do texto, ha
lugar também para disposicoes locais, de Que cada um tem a sua
fronteira conceptual, 0 acontecimento pode ser realizado como
uma hierarquia de acontecimentos de planos mais particulares,
como uma cadeia de acontecimentos, isto é, como uma trama
(LOTMAN, 1978, p. 379).

Nessa proposta de Lotman o acontecimento caracteriza
o texto literdrio. Faz-se necessdrio um movimento de
transgressdo das fronteiras dos campos semanticos dispostos
no texto literdrio para ocasionar a emergéncia do acontecimento.
Branddo, portanto discute constantemente a Questao do espaco
proposto por Blanchot e Lotman.

De acordo com Branddo pode-se definir (ou classificar)
quatro formas de se tratar o espaco na literatura: representacdo
do espago, espaco como forma de estruturagdo textual, espago
como focalizagdo, espago da linguagem. Embora tais abordagens
ndo esgotem as possibilidades deste tema, elas constituem as
tendéncias genéricas mais importantes (BRANDAO, 2007).
Analisando a estruturagdo textual de manha do Brasil ¢é
significativo atentar-se ao que Joseph Frank afirma sobre a
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suspensdo da natureza temporal linear da linguagem verbal:

A forma estética na poesia moderna baseia-se, pois, numa légica
espacial Que requer a completa reorientacdo na atitude do leitor
com relacdo a linguagem. Ja que a referéncia primeira de Qualquer
grupo de palavras é a algo interno ao proprio poema, a linguagem
na poesia moderna ¢ realmente reflexiva. A relagdo do sentido ¢
completada somente pela percepgdo simultanea, no espaco, de
grupos de palavras que ndo possuem nenhuma relagao
compreensivel entre si quando lidos consecutivamente no tempo
(FRANK, 1991, p.209).

Branddo define o espago como sinénimo de
simultaneidade, por meio da qual se alcanga a totalidade da
obra. O desdobramento lugar/espago ao mesmo tempo em que
pode ser delimitado e constituir partes auténomas que se
articulam entre si, podem ser mais um elemento que participa
de um conjunto caracterizado pela interacdo de todas as partes.
E esta m(tua interacdo entre as partes que lhes confere unidade,
a qual s6 pode ocorrer em um espago absoluto e abstrato, que
é 0 espaco da obra (BRANDAO, 2007).

3 O AUTOR

Passando a questdo do autor, Branddo discute as posicoes
Que o autor se coloca em diversos momentos. Diante do texto,
0 autor e a escrita se alteram mutuamente através de uma
metaprosa. Frente as personagens, o autor conduz suas atitudes
e movimentos relacionando-os as emogdes. O autor desperta
impulsos e fantasias no moreno e na morena, os Quais parecem
se tornar conscientes de um desejo latente. Neste processo, hd
o estabelecimento de uma transferéncia, na qual os personagens
conferem ao autor o poder de orientar-lhes Quanto a sentimentos
e atitudes.

Recorrendo a teoria, a abordagem objetiva da literatura
se interessa pela obra, a abordagem expressiva pelo artista, a
abordagem mimética pelo mundo; e a abordagem pragmética
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pelo piblico. De acordo com Antoine Compagnon (2010), tanto
as palavras quanto as intencdes do autor ndo sdo a chave da
significagdo de uma obra. Na verdade, ndo ha interpretacdo
satisfatoria que se limite a procura de sentido por meio de um
vertente Unica. Trata-se de sair da falsa alternativa: texto ou
autor, ja que nenhum método exclusivo é suficiente
(COMPAGNON, 2010).

Como foi analisado no inicio do texto, o leitor ndo ¢é
apenas o destinatério da estéria de Manha de Brasil, mas também
autor e personagem. E o que seria o autor se ndo o primeiro
leitor de sua obra? Desta forma, as caracterfsticas e o papel de
leitor também podem ser atribuidos ao escritor, Que em Ultima
instancia escreve em um processo de autoanalise, sendo analista
(escritor) e paciente (personagem=> leitor => escritor).

Primeiramente o autor cede lugar ao texto tornando-se
um “sujeito” na acepgdo gramatical ou lingufstica; é o sujeito
da enunciagdo que ndo preexiste a sua enunciacdo, mas se
produz concomitante a ela. Ja o leitor ¢ o lugar onde o texto se
produz. No entanto, esse leitor ¢ tampouco mais “pessoal” do
qQue o autor destituido pelo processo de escrita. O leitor adquire
a fungdo de manter reunidos, em um dnico palco, todos os
componentes de que ¢ constituida a escrita. Fato é que a morte
do autor causa a polissemia do texto, a ascensdo do leitor e a
liberdade de interpretagdo (COMPAGNON, 2010). Assim, ndo
¢ sensato matar o autor e substitui-lo pelo leitor. O Que Branddo
propde em Manha do Brasi/é uma constante alteragdo de papéis,
sendo esta alternancia a responsavel pela significacdo do texto.

Um texto ¢ feito de sentido e significagdo. O sentido (o
qQue texto quer dizer) é singular enquanto a significacdo (o sentido
do texto em relacdo a uma situagdo) € varidvel, aberta e até
mesmo infinita. Ao ler um texto, conecta-se seu sentido a
experiéncia particular, dando-lhe valor fora de seu contexto
original (COMPAGNON, 2010). Durante a leitura, a expectativa
do leitor é fungdo de seu repertério cultural e os acontecimentos
imprevistos Que sdo encontrados na narrativa forcam-no a
reformular essas expectativas e reinterpretar tudo aquilo que ja
foi lido. A leitura se d4 em duas dire¢ées ao mesmo tempo,
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para frente e para trés, e se baseia em um critério de coeréncia
Que garante uma significacdo relevante da experiéncia
(COMPAGNON, 2010). Brandio dda movimento as
personagens, expde seus sentimentos, atualiza seu passado. Ao
mesmo tempo em que cria o sentido do texto, ao é-lo questiona-
o e imprime-lhe significacdo, retornando a escrita.

Acredita-se que o texto é mecanismo potencial a partir
do qual o leitor constrdi algo coerente e consistente. Segundo
Iser (1996), a obra literdria tem dois pélos: o artistico (o texto
do autor) e o estético (a realizagdo efetuada pelo leitor). Desta
forma, ela tem um cardter virtual, uma vez Que ndo pode
restringir-se nem a realidade do texto nem a subjetividade do
leitor. O leitor percorre diferentes pontos de vista oferecidos
pelo texto e acessa suas diferentes percepgdes e esquemas
interpretativos, colocando a obra em movimento e se colocando
ele proprio em movimento (ISER, 1996).

Ingarden acrescenta que o sentido deve ser o resultado
de uma influencia mdtua entre os cédigos textuais e os atos de
apreensdo do leitor. O estimulo desta atividade no leitor fara
com que ele gere condigdes necessérias a eficcia do texto. A
escrita e o leitor se fundem numa dnica situagdo, o que
desconfigura a divisdo entre sujeito e objeto. O sentido deixa
de ser um elemento a ser definido e passar a ser um efeito a ser
experimentado (INGARDEN apud COMPAGNON, 2010).

4 MORENO E MORENA

Ap6s discorrermos sobre o espago literario, a fungdo do
autor e a posicdo do leitor em Manha do Brasil, ponderamos
sobre a questdo das personagens. A seguir analisamos o perfil
dos agentes desta estéria. De acordo com Regina Dalcastagne
(2008), a literatura contemporanea reflete, nas suas auséncias,
talvez ainda mais do que naquilo qQue expressa, algumas das
caracteristicas centrais da sociedade brasileira. Um bom exemplo
¢ a participagdo da populagdo negra nos espacos de poder e
producdo do discurso. A invisibilidade dos negros e os
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esteredtipos a eles associados sdo o reflexo do racismo estrutural
no Brasil. A personagem do romance brasileiro contemporaneo
é branca, ja que 7,9% é negra e 6, 1% mestica (DALCASTAGNE,
2008).

Faz-se importante observar as estratégias dos autores
Que se propdem a incluir personagens de cor através da
apropriagdo de géneros e estilos literdrios ja consagrados (e
brancos) fazendo com que eles se dobrem aos seus interesses.
Quando os negros sao representados, costumam ocupar posigao
secundaria no texto - ndo sdo protagonistas ou narradores -, e
papeis subalternos estereotipados bandido, prostituta, doméstica.
Na andlise das excecdes pode-se encontrar ainda hoje a
reproducdo acritica por meio do aproveitamento de clichés ou,
na contramdo da legitimacdo do preconceito racial, a
apropriacdo critica dos discursos racistas (DALCASTAGNE,
2008).

As citagdes acima nos fazem pensar na escolha das
personagens mulatas para Manhd do Brasil. O moreno e a
morena ndo tém nome, mas sdo os protagonistas da trama.
Seria esta uma forma de realocar tipos marginais da sociedade?
Aauséncia de nomes préprios possibilita a associagdo a inlimeros
personagens da vida real Que vivem nos subdrbios, que trabalham
durante a noite, que acordam ao amanhecer do dia, Que vagam
pela cidade. Este seria um subterfligio de declarar a existéncia
de andnimos.

Fazendo um breve histérico dos estereétipos do negro
na literatura brasileira, temos o escravo nobre, como em A
escrava Isaura (1872) e o escravo demonio, encontrado em As
vitimas-algozes (187 3); o negro erotizado de O cortico(1890)
e das obras de Jorge Amado, o negro malandro representado
por Macunaima (1928); o negro agente cultural presente em
Orfeu negro (1954) (FILHO, 2004). Pode-se concluir que
Brandéo utilizou o cliché da mulata sensual, do negro erotizado
e produtor musical para compor suas personagens. A descrigdo
do casal, aiminéncia do encontro amoroso/sexual, a musicalidade
da narrativa, as cenas sinestésicas ativam, mesmo que sutilmente,
os fcones classicos da literatura brasileira na meméria do leitor.



ISSN: 1517-7238 V.13 n°25 p169-186

Ao mesmo tempo, o mulato e a mulata de Branddo ndo tém
grandes ambicdes. Sua fungdo é simplesmente existir, ser
instrumentos para a imaginagao de Quem os conhece.

De acordo com Germano (2009), os autores
contempordneos evocam a distopia, seja através da descricdo
da cidade como cadtica, seja pelo resgate nostalgico da memoria
e do sonho. H4 um cendrio de perda das certezas, de
presentificagdo do tempo, de questionamento das possibilidades
da narrativa. Além disso, os romances atuais revelam a
dificuldade de representagdo da vida urbana numa época de
intenso mal estar espacial devido a diversidade cultural, tensdo
e incomunicabilidade. Muitos textos incluem elementos e
procedimentos tais como o foco em personagens andarilhos,
sem compromisso e sem destino; a onipresenca dos ndo-lugares
e os espagos degradados; a aceleracdo do passo do fdneur, as
relagdes conflituosas e alteridade, num espago fisico e marginal,
migrante, estrangeiro (GERMANO, 2009).

Em Manha do Brasil, temos a impressdo de um espago
urbano, ja4 que as personagens ndo se conhecem, ndo
estabelecem uma comunicagdo fluida e fcil, ocupam lugares
amorfos, os quais podem ser qualquer ruela ou casebre perdido
em um mundo de asfalto. E muito fécil nos transportar, por
exemplo, para o subtrbio do Rio de Janeiro nos anos de 1930
ao lermos este romance. E ter esta lembranga nostélgica nos
faz refletir sobre o centro urbano de hoje. O mulato pode ser
interpretado como um #4neur, um explorador urbano que se
delicia em entorpecentes, que foge da realidade, que é carente.
Além disso, a alteridade estd bastante presente no texto. De
alguma forma o moreno n3o existe sem a morena, sem ela sua
presenga ndo faria sentido. A falta de um é a razéo da existéncia
do outro, a eterna busca pelo encontro, pela completude. No
decorrer da narrativa, o leitor também ¢ convidado a se colocar
no lugar do moreno e da morena, a atuar ora como sujeito
pensante, ora como objeto pensado.

Outro ponto que Germano (2009) desenvolve é o da
construgdo de personagens e sua relagdo com os espagos urbanos
em um processo de subjetivagdo. O andarilho sem rumo, sem
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compromisso, sem referéncias fixas ¢ uma alegoria da
desterritorialidade do sujeito contemporaneo. Os protagonistas
migram de um lugar para outro, seu destino se fazendo na
travessia de cendrios e figuras humanas volateis, ao sabor do
acaso e das sensagdes. llusdes e pouca bagagem sdo metéforas
da perda de utopias Que modernidade alimentou. O cendrio de
ruas, movimento continuo de corpos e automdveis, do ruido,
dos espagos fluidos e solitérios, da vida urbana moribunda,
visivel e invisivel traz a tona significacdes de um sujeito que
sofre. Alguns textos ficcionais fazem com o que leitor abra mao
de sua passividade diante ndo sé do que estd escrito, mas também
da prépria vida. A ficgdo se descola da pura imaginagdo e da
mimese da realidade ocupando um entre - lugar Que potencializa
sutilmente a autorreflexdo do leitor (GERMANO, 2009).

Seriam o moreno e a morena esteredtipos do
distanciamento fisico da era digijtal? Representantes ndo apenas
dos negros, mas das minorias? e aqui pode-se falar em
homossexuais, desempregados, pessoas com baixo nivel de
escolaridade, imigrantes do nordeste brasileiro ou da Bolivia.
Nao sabemos a profissdo, a histéria familiar, os sonhos, as
ambigbes dos nossos protagonistas. Seria preciso sabé-lo?
Sabemos apenas que estdo sozinhos, Que sdo pessoas ocupadas
e pré-ocupadas sofrendo a liquidez da vida urbana.

5 CONCLUSAO

Seja pelo titulo, pela musicalidade ou pela escolha das
personagens Manha do Brasi/ ¢ um exemplar significativo da
literatura brasileira contemporanea. A estratégia da metanarrativa
¢ capaz de envolver o leitor ingénuo a procura de entretenimento
e o intelectual em busca de reflexdes e andlises discursivas.
Lembrando que os esteredtipos que as personagens afirmam
ou negam sdo artificios para a critica social em um tempo que a
realidade urbana se mostra incapaz de alterar padroes de
comportamento.
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