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RESUMO: Este artigo analisa o conto de Machado de Assis, O espelho, do
ponto de vista da categoria do espaco. Dessa maneira, nossa andlise centra-
se nas questdes do espelho, da casa urbana e da casa na fazenda. A perso-
nagem envolvida por esses trés espacos, tenta resolver-se, superando o
conflito dialético entre interior e exterior.

PALAVRAS-CHAVE: Espaco, cendrio, ambiente

ABSTRACT: This article analyzes the short story of Machado of Assis, The
mirror, of the point of view of the category of the space. So, our analysis is
centered in the subjects of the mirror, of the urban house and of the house
in the farm. The character involved by those three spaces, he tries to solve,
overcoming the dialetic conflict among inside and outside.

KEYWORDS: Space, scenery, ambient

I. TOPOANALISE DO CONTO O ESPELHO DE MACHADO
DE ASSIS

O conto O espelho possui dois narradores. A narragao
¢ inicialmente em 37 pessoa, descrevendo o espaco da narra-
¢do, ou seja, o0 espaco em que a histéria serd contada.

Nesse espaco da narracdo serd contada uma histéria
por um dos presentes. A partir desse instante, a narracao
passa a ser em | pessoa e o espago muda. Esse novo narrador
passa a descrever o espaco da narrativa, ou seja, o local onde
acontece a historia que ele conta. Utilizando a terminologia
do tedrico francés Gerard Genette (1977), pode-se dizer que
essa narragdo € intra e homodiegética, pois o narrador parti-
cipa da narrativa e conta algo Que aconteceu com ele mesmo.

Note-se como o narrador em 37 pessoa descreve inici-
almente o espaco da narragdo:

A casa ficava no morro de Santa Teresa, a sala era pequena, alumi-
ada a velas, cuja luz fundia-se misteriosamente com o luar que
vinha de fora. Entre a cidade, com as suas agitagdes e aventuras, e
o céu, em que as estrelas pestanejavam, através de uma atmosfera
limpida e sossegada, estavam os nossos quatro ou cinco investiga-
dores de coisas metafisicas, resolvendo amigavelmente os mais 4r-
duos problemas do universo (ASSIS, 2002: 25).

Essa sala fica em uma posicdo intermedidria entre a
cidade e o céu. Ela possuia um pouco das agitagdes da cida-
de, pois os cavalheiros discutiam e debatiam sobre varios
assuntos. Possufa também um pouco da calmaria e sossego
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do céu. Essa intermediacdo entre cidade e céu, terreno e divi-
no é condizente com os assuntos Que os cavalheiros discuti-
am, visto Que eram questdes de alta transcendéncia. Encon-
tra-se, portanto, nesse trecho a coordenada espacial alto X
baixo, o espaco homologa a acdo das personagens.

Quando se diz “a casa” e “a sala”, usa-se o artigo defi-
nido “a” para mostrar Que esse local ndo era irrelevante. As-
sim, o uso do artigo reforca a idéia de que essa sala era im-
portante, podendo assim estar em uma posi¢do intermedidria.

Além disso, diz-se que essa sala é “pequena, alumiada a
velas, cuja luz fundia-se com o luar”. Assim, essa descricao tam-
bém se harmoniza com os assuntos de alta transcendéncia que
eles discutiam e com o ambiente misterioso qQue havia nesse lo-
cal. E curioso notar que a dialética alto X baixo desfaz-se numa
sintese, cujo efeito de sentido cria uma atmosfera magica, em
suspense, por assim dizer, preparando o desenrolar da narrativa.

Como nos informa a narrativa, os cavalheiros discuti-
am e debatiam sobre diversos assuntos. O tnico Que ndo de-
batia era Jacobina:

Por Que quatro ou cinco? Rigorosamente eram Quatro os Que fala-

vam; mas, além deles, havia na sala um quinto personagem, calado,

pensando, cochilando, cuja espértula no debate ndo passava de um
ou outro resmungo de aprovagdo (...) era provinciano, capitalista,

inteligente, ndo sem instrucdo, e, ao Que parece, astuto e cdustico.
Nzo discutia nunca (ASSIS, 2002: 25).

Jacobina € descrito como uma pessoa inteligente e qui-
eta. Quando o narrador Questiona “por Que Quatro ou cinco?”,
usa-se a conjung¢do “ou” para mostrar Que ele ndo se envolvia
em discussdes. Quem mais discutia eram os qQuatro cavalhei-
ros. Raramente Jacobina dava sua opinido em algum assunto.

Paulo de Toledo, em texto disponivel na internet e citado
na bibliografia final deste artigo, fez um estudo sobre o nome
“Jacobina”, encontrando dois significados. Esse nome pode re-
meter ao vocdbulo “jacobino”, sendo assim, uma ironia, pois
designa alguém combativo e radical, o oposto de Jacobina. Pode
aludir também ao personagem biblico Jaco, irmdo gémeo de
Esaid. Jaco era a outra metade, o reflexo de Esad. Jodozinho
(como a personagem era anteriormente chamado) seria a outra
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metade de Jacobina, o rapaz inocente Que amadureceu com a
descoberta da segunda alma refletida no espelho.

Além dessas duas possibilidades estudadas por Paulo
de Toledo, acrescentamos mais uma. O nome Jacobina tem
origem indigena e significa “campo aberto” ou “campo vasto”.
Pode-se relacionar esse significado a uma pessoa que tem
espirito aberto, vasto por sua erudicdo e reflexdo a respeito
da vida e dos homens. Nesse sentido simbdlico, notamos que
hd uma homologacdo entre o nome da personagem e a narra-
tiva, pois 0 nome representa as caracteristicas psicologicas
de Jacobina. Ele se mostra, apds a experiéncia por que pas-
sou, uma pessoa reflexiva e ponderada a respeito dos ho-
mens. Além disso, para a nossa andlise, Que aborda o conto
sob a perspectiva espacial, ndo deixa de ser muito interes-
sante qQue a significacdo indigena do nome do protagonista
seja uma significacdo de conotacdes espaciais.

E importante lembrar que até esse momento a narracio €
feita em 37 pessoa, provocando o efeito de sentido de objetivida-
de e até mesmo veracidade nas descri¢des. A partir do momento
em que a narragdo € feita em I* pessoa, tem-se o efeito de sentido
de subjetividade, visto que o narrador contard uma experiéncia
qQue aconteceu com ele préprio e ndo deseja discuti-la.

Ao ser questionado por um dos presentes, Jacobina toma
a palavra e passa a narrar uma histéria Que aconteceu com ele.
A partir desse instante, a narracdo passa a ser em I* pessoa,
harmonizando-se com a experiéncia subjetiva e misteriosa Que
ele passou. Tém-se, portanto, dois narradores no conto. O pri-
meiro em terceira pessoa e o segundo em primeira.

Outros dados que reforcam a idéia de subjetividade
sao o tempo e o enredo. Como o narrador homo e intradiegético
faz uso de muitas digressoes, até mesmo antecipando o que
acontecerd com ele no final de sua narrativa, pode-se dizer
qQue isso também causa o efeito de sentido de subjetividade,
como acontece no exemplo a seguir:

O alferes eliminou o homem. (...) No fim de trés semanas, era
outro, totalmente outro. Era exclusivamente alferes. Ora, um dia
recebeu a tia Marcolina uma noticia grave; uma de suas filhas,
casada com um lavrador residente dali a cinco Iéguas, estava mal e
a morte (ASSIS, 2002: 28, 29).
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Percebe-se que Jacobina contou o resultado dessa trans-
formagdo antes mesmo de narrd-la. A esse procedimento de
antecipagdo da narrativa, Genette (1977) chama de prolepse.

Pode-se dizer ainda que essa antecipagdo causa o efeito
de sentido de veracidade, pois, ao se contar uma histéria, mui-
tas vezes os fatos nao sdo apresentados na ordem exata em que
eles aconteceram. Assim, o tempo e o enredo sdo psicoldgicos,
pois sdo apresentados segundo a mente do narrador.

Jacobina comega a esbocar uma teoria de que todo ser
humano possui duas almas:

Cada criatura humana traz duas almas consigo: uma que olha de
dentro para fora, outra que olha de fora para dentro (...) Esta claro
qQue o oficio dessa segunda alma € transmitir a vida, como a primei-
ra; as duas completam o homem, que é, metafisicamente falando,
uma laranja. Quem perde uma das metades, perde naturalmente
metade da existéncia; e casos hd, ndo raros, em Que a perda da alma
exterior implica a da existéncia inteira (ASSIS, 2002: 26).

A alma que olha de dentro para fora representa o conceito
qQue temos de nds mesmos, o interior. Ja a alma que olha de fora para
dentro representa o exterior, 0 conceito Que os outros tém de nés.

Disso, conclui-se Que um dado espacial bastante rele-
vante no conto € a coordenada espacial da interioridade. Essa
coordenada se divide nos pélos interior X exterior. A esse
respeito, veja-se o Que diz Bachelard:

O exterior e o interior formam uma dialética de esquartejamento
(...) Ela tem a nitidez crucial da dialética do sim e do ndo, que tudo
decide. Fazemos dela, sem o percebermos, uma base de imagens
Que comandam todos os pensamentos do positivo e do negativo.
(...) O filésofo, com o interior e o exterior, pensa o ser e 0 ndo-ser.
A metafisica mais profunda estd assim enraizada numa geometria
implicita, numa geometria Que — Queiramos ou ndo — espacializa o
pensamento (...) (BACHELARD, 1993: 215, 216).

Jacobina busca a jungdo do interior e do exterior, ele-
mentos opostos. Essa dialética se resolve quando ele encon-
tra a unido entre essas duas partes. Com isso, ele mostra que
essa unidade € essencial para Que o ser humano sobreviva.

Gaston Bachelard diz também que a relacdo interior-
exterior representa a metafisica mais profunda. A metafisica
procura analisar o ser e suas propriedades. Assim sendo, a
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relacdo interior-exterior é fundamental no conto, visto que
esclarece a identidade do narrador personagem.

E interessante notar igualmente a intertextualidade que
ocorre no conto Quando Jacobina cita Shylock, personagem
de O mercador de Veneza de Shakespeare, Camoes, César e
Cromwell, drama histérico de Vitor Hugo:

Shylock, por exemplo. A alma exterior daquele judeu eram os seus ducados;
perdé-los equivalia a morrer. (...) Nao aludo a certas almas absorventes,
como a patria, com a Qual disse o Camdes que morria, e o poder, que foi
a alma exterior de César e de Cromwell (ASSIS, 2002: 26, 27).

Com essas citagBes, Jacobina ndo sé enriquece seu
discurso (mostrando-se uma pessoa inteligente e estudada),
como também tenta provar Que sua teoria tem fundamento.

E importante notar a mudanga de comportamento dos
quatro cavalheiros:

Os quatro companheiros, ansiosos de ouvir o caso prometido, esque-
ceram a controvérsia. Santa curiosidade! (...) A sala, até hd pouco
ruidosa de fisica e metafisica, é agora um mar morto; todos os olhos
estdo no Jacobina, Que concerta a ponta do charuto, recolhendo as
memorias. Eis aqui como ele comegou a narragdo (ASSIS, 2002: 27).

Os quatro homens foram descritos inicialmente como
pessoas que discutiam. Mas a curiosidade fez com que eles
permanecessem calados para ouvir Jacobina. Ha até mesmo
uma metafora espacial Quando se diz que a sala ficou um mar
morto. Essa metéfora enfatiza o siléncio Que permaneceu en-
Quanto Jacobina narrava sua histdria.

Ap6s explicar sua teoria das duas almas, Jacobina co-
mega a contar sua experiéncia. Nesse momento ocorre uma
analepse no enredo, isto €, o narrador nos envia ao passado, ao
espacgo da narrativa Que conta. Portanto, nesse momento, sai-
se do espago da narracdo e entra-se no espago da narrativa.

Tinha vinte e cinco anos, era pobre, e acabava de ser nomeado
alferes da Guarda Nacional. Ndo imaginam o acontecimento Que
isto foi em nossa casa. Minha mae ficou tdo orgulhosal tdo conten-
te! Chamava-me o seu alferes. (...) Vai entdo uma das minhas tias,
D. Marcolina, vilva do capitdo Peganha, Que morava a muitas
Iéguas davila, num sitio escuso e solitdrio, desejou ver-me, e pediu
que fosse ter com ela e levasse a farda (ASSIS, 2002: 27).
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Jacobina foi nomeado alferes, um cargo modesto. No en-
tanto, isso fez com que todos seus parentes ficassem felizes, visto
qQue ele era pobre e agora tinha possibilidade de ascensao social.

Dona Marcolina o convida para passar uma temporada
em seu sitio. Esse sitio “escuso e solitdrio” é o espago da
narrativa, ou seja, o espago onde acontece a experiéncia de
Jacobina, narrada por ele préprio.

A idéia de distancia e isolamento desse sitio € enfatizada
quando se diz que Dona Marcolina morava “num sitio escuso e
solitdrio”. A expressdo “num” causa o efeito de sentido de ser
um lugar ndo s6 distante, como também irrelevante. No entan-
to, nesse lugar aparentemente sem importancia, Jacobina sofre-
rd uma transformacdo crucial para sua existéncia.

Uma coordenada espacial que enfatiza essa transfor-
magdo € a prospectividade. Ela se divide nos pélos perto X
longe. Esse sitio era solitdrio e escondido. Pode-se dizer en-
tdo que a distancia ¢ um dado que propicia essa transforma-
cao existencial, pois nesse local isolado, Jacobina tera opor-
tunidade de refletir sobre si mesmo.

Essa transformacdo existencial comeca pela mudanca
de tratamento por parte de seus familiares, especialmente por
sua tia e pelo irmdo do Peganha, seu cunhado:

Fui, acompanhado de um pajem, que daf a dias tornou a vila,
porque a tia Marcolina, apenas me pilhou no sitio, escreveu a
minha mée dizendo que ndo me soltava antes de um més, pelo
menos. E abracava-me! Chamava-me também o seu alferes. (...) Eu
pedia-lhe que me chamasse Jodozinho, como dantes; e ela abanava
a cabeca, bradando que ndo, que era o “senhor alferes”. Um cunha-
do dela, irm3o do finado Peganha, que ali morava, ndo me chamava
de outra maneira. (...) Na mesa tinha eu o melhor lugar, e era o
primeiro servido (ASSIS, 2002: 27-8).

Os membros de sua familia passaram a chama-lo de “se-
nhor alferes”. Ele pede para que sua tia o chame de “Jodozinho”
(nome que denota carinho e afetividade), mas ela e as outras
pessoas o chamam de “senhor alferes”. Em outras palavras, ao
invés da intimidade, prefere-se a formalidade, ao individuo, o
social, ao pessoal, o impessoal. Assim, a mudanca de nome re-
presenta o inicio da transformagdo do modo de ser de Jacobina.
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Ele granjeou o respeito e a aten¢do de sua familia com
o cargo de alferes. Percebe-se isso quando Jacobina passou a
ter o melhor lugar na mesa e quando sua tia, Dona Marcolina,
determinou que o espelho, que ficava na sala, fosse transferi-
do para seu quarto. Portanto, vé-se que o status social da
personagem provoca uma metamorfose ndo somente nas rela-
¢oes sociais, mas também no préprio espaco.
Se lhes disser que o entusiasmo da tia Marcolina chegou ao ponto
de mandar p6r no meu quarto um grande espelho, obra rica e
magnifica, ue destoava do resto da casa, cuja mobilia era modesta
e simples (...)E foi, como digo, uma enorme fineza, porque o
espelho estava na sala; era a melhor pega da casa. Mas ndo houve
forgas que a demovessem do propdsito; respondia que ndo fazia

falta, que era s6 por algumas semanas, e finalmente que o “senhor
alferes” merecia muito mais (ASSIS, 2002: 28).

O espelho, objeto mais precioso da casa, ficava na sala,
onde todas as pessoas podiam vé-lo. Mas a tia de Jacobina
determinou que ele ficasse em seu quarto. Com isso, somente
ele o veria. Percebe-se assim que o narrador passou a ser o
centro das atenc¢des de sua familia. Esses cuidados e atengdes
excessivas mudaram Jacobina, que diz:

O alferes eliminou o homem. (...) As dores humanas, as alegrias

humanas, se eram s6 isso, mal obtinham de mim uma compaixdo

apdtica ou um sorriso de favor. No fim de trés semanas, era outro,
totalmente outro. Era exclusivamente alferes (ASSIS, 2002: 28-9).

A farda de alferes fez com que ele deixasse de ter sen-
timentos, ou qQue estes se tornassem irrelevantes. Ele passou
a se preocupar somente com sua posi¢do social e seu presti-
gio. Nota-se ai, portanto, uma transformacao litética da per-
sonagem, isto €, nega-se o interior para afirmar o exterior.

E interessante notar que essa transformacio nio foi
repentina:

O alferes eliminou o homem. Durante alguns dias as duas nature-

zas equilibraram-se; mas ndo tardou que a primitiva cedesse a

outra; ficou-me uma parte minima de humanidade. Aconteceu en-

tdo que a alma exterior, Que era dantes o sol, o ar, o campo, os

olhos das mogas, mudou de natureza, e passou a ser a cortesia e 0s
rapapés da casa, tudo o que me falava do posto, nada do que me
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falava do homem. A dnica parte do cidadao que ficou comigo foi
aquela que entendia com o exercicio da patente; a outra dispersou-
se no ar e no passado (ASSIS, 2002: 28).

Durante os primeiros dias, as duas naturezas (interior e
exterior) se equilibraram. A alma exterior é representada inicial-
mente como o sol, o campo e os olhos das mocas. Depois ocorre
o desequilibrio. A patente assume, a aparéncia domina a essén-
cia. Essa “alma exterior” passa assim, a dominar sobre a interior.

E importante lembrar ainda que hd um periodo em que
Jacobina perde a alma exterior. Isso acontece antes de ela do-
minar a alma interior de Jacobina.

Jacobina fica sozinho nesse sitio abandonado, visto que
sua tia viajou com urgéncia e os escravos fugiram. Ele se
sente muito solitdrio e aflito, pois perde sua alma exterior:

A perda da alma exterior implica a perda da existéncia inteira. Mas
o certo € que fiquei s6, com os poucos escravos da casa. Confesso-
Ihes que desde logo senti uma grande opressdo, alguma coisa se-
melhante ao efeito de quatro paredes de um cércere, subitamente
levantadas em torno de mim. Era a alma exterior Que se reduzia;
estava agora limitada a alguns espiritos bogais. (...) Na manha
seguinte achei-me so. (...) Parece-lhes que isto era melhor do que
ter morrido? era pior. (...) Minha soliddo tomou proporcdes enor-
mes. Nunca os dias foram mais compridos, nunca o sol abrasou a
terra com uma obstinag3o mais cansativa (ASSIS, 2002: 26, 29).

Jacobina diz que sua alma exterior reduziu-se. Era como
se ele estivesse em quatro paredes de um cdrcere. Essa compa-
racdo espacial enfatiza a opressdo e a soliddo que sentiu, uma
vez Que ndo havia ninguém para elogié-lo. Ele diz que preferia
ter morrido a ter ficado sozinho. Assim, ha uma transformacao
entre a relagdo da personagem com o espaco que habitava. Num
primeiro momento, essa relagdo era de satisfacdo, portanto ha-
via uma relagdo topofilica entre personagem e espago. Depois,
quando Jacobina fica sozinho no sitio, a relagdo entre ela e o
espaco passa a ser topofébica. A topofobia € a relagdo negativa
entre personagem e espaco. Esse espaco passa a ser ruim, visto
qQue ele sentia angstia quando ficou sozinho.

Segundo Bachelard:

Se ha uma superficie-limite entre tal interior e tal exterior, essa
superficie é dolorosa para os dois lados (...) O medo ndo vem do
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exterior. Nem tampouco € feito de velhas lembrangas (...) O medo é aqui
o préprio ser. Entdo, para onde fugir, onde se refugiar? Para ue exterior
poderfamos fugir? Em que asilo poderfamos refugiar-nos? O espago é
apenas um horrivel exterior-interior (BACHELARD, 1993: 22I).

Jacobina disse que estava em quatro paredes de um
carcere. Isso mostra Que ele ndo teria como escapar desses
sentimentos. Desse modo, o espago esta refor¢ando, confir-
mando a angstia e sofrimento da personagem.

Jacobina se compara a um sonambulo, pois havia per-
dido sua alma exterior. Desse modo, ele havia perdido a exis-
téncia inteira e estava como um sonambulo, pois sua vida ndo
tinha mais significado.

Segundo a filosofia existencialista, o sentimento do
homem de ser um estranho no mundo leva a uma sensaco de
desespero, tédio e ndusea. Assim, essa angUstia Que Jacobina
sentiu faz parte desse processo de desconhecimento.

Ele comeca a recuperar sua “existéncia” durante o sono:

O sono, eliminando a necessidade de uma alma exterior, deixava
atuar a alma interior. Nos sonhos, fardava-me, orgulhosamente, no
meio da familia e dos amigos, que me elogiavam o garbo, Que me
chamavam alferes; vinha um amigo de nossa casa, e prometia-me o
posto de tenente, outro o de capitao ou major; e tudo isso fazia-me
viver (ASSIS, 2002: 30).

Pode-se dizer que os sonhos de Jacobina sdo uma prolepse,
pois antecipam o Que acontecerd na narrativa. Ele se sente bem
somente com a farda de alferes. Ele diz que isso o “fez viver".

Ele recupera completamente sua existéncia ao se olhar
no espelho com a farda de alferes:

Lembrou-me vestir a farda de alferes. Vesti-a, aprontei-me de todo;
e, como estava defronte do espelho, levantei os olhos, e... ndo lhes
digo nada; o vidro reproduziu entdo a figura integral; nenhuma
linha de menos, nenhum contorno diverso; era eu mesmo, o alfe-
res, Que achava, enfim, a alma exterior. Essa alma ausente com a
dona do sitio, dispersa e fugida com os escravos, ei-la recolhida no
espelho. Imaginai um homem que, pouco a pouco, emerge de um
letargo, abre os olhos sem ver, depois comega a ver, distingue
pessoas dos objetos (...) (ASSIS, 2002: 31, 32).

Jacobina passa a viver plenamente quando consegue ver
sua imagem nitida no espelho com a farda de alferes. Era como se
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ele tivesse despertado de um sono profundo. Desse modo, ele ndo
era mais um sonambulo. Ele até mesmo diz que emergiu de um
letargo com essa transformagdo. Desse modo, ele passa a viver
plenamente ao passar por esse processo. Para Bachelard:

Os poetas nos ajudardo a descobrir em nés uma alegria tao expansi-
va de contemplar que as vezes, diante de um objeto préximo, vive-
remos o engrandecimento de nosso préprio espago intimo
(BACHELARD, 1993: 204).

Pode-se dizer entdo que o espelho foi responsavel pelo
reencontro da alegria e dos sentimentos que Jacobina tinha
inicialmente. O narrador superou a angfistia, a opressao Quan-
do vestiu a farda e olhou-se no espelho. Desse modo, essa
busca foi significativa para Jacobina:

Tudo volta ao que era antes do sono. Assim foi comigo. Olhava para
o espelho, ia de um lado para outro, recuava, gesticulava, sorria, e
o vidro exprimia tudo. Ndo era mais um autdmato, era um ente
animado. Dai em diante, fui outro. Cada dia, a uma certa hora,
vestia-me de alferes, e sentava-me diante do espelho, lendo, olhan-
do, meditando; no fim de duas, trés horas, despia-me outra vez.
Com este regime pude atravessar mais seis dias de soliddo, sem os
sentir... (ASSIS, 2002: 32).

Com isso, a relagdo entre personagem e espago mu-
dou. Ela era topofébica, visto que Jacobina sentia anglstia
quando ficou sozinho. Agora ocorre novamente a topofilia,
ou seja, hd uma relacdo afetiva entre personagem e espaco.
Ele conseguiu superar esse sofrimento e os sentimentos de
ang(stia e opressao por vestir a farda de alferes e olhar-se no
espelho. Jacobina diz que deixou de ser um autémato (pois
quando estava sozinho, ele agia sem vontade propria) e pas-
sou a ser um ente animado. Ele gesticulava, sorria.

Para que isso acontecesse, Jacobina teve de desfazer-
se de sua esséncia interior (até mesmo seu nome, uma vez
que sua familia n3o o chamava mais de “Jo3ozinho”) e reves-
tir-se somente de sua esséncia exterior (a farda de alferes,
que lhe confere fama, respeito e prestigio social) para que
pudesse ver sua imagem refletida no espelho.

A alma interior, normalmente vista como esséncia (lti-
ma do individuo, ndo s6 é dependente da exterior, como tam-
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bém € sujeita as mesmas servidoes a Que o “eu exterior” se
submete na vida social. Assim, hd uma jung¢do dos eixos do
ser e parecer no conto.

Ap0s o relato dessa experiéncia, o enredo volta a ser
narrado em 3% pessoa, retornando ao espaco da narracdo:
“Quando os outros voltaram a si, o narrador tinha descido as
escadas” (ASSIS, 2002: 32).

O narrador diz que Jacobina tinha descido as escadas.
Isso confirma a personalidade de Jacobina, que ¢ um perso-
nagem plano. No inicio do conto, Jacobina é descrito como
alguém que ndo gosta de discutir. Assim, ao descer as esca-
das, ele mostra Que ndo quer conversar sobre a experiéncia
Que passou ou saber a opinido dos quatro cavalheiros.

Pode-se dizer também que Jacobina desceu as escadas
para mostrar que ele estava saindo de uma posicdo elevada
assim como foi sua experiéncia.

E interessante notar que Jacobina perdeu o equilibrio entre
as duas almas quando ficou sozinho. Esse equilibrio foi recupera-
do quando ele vestiu a farda de alferes. Segundo Bachelard (1993):

Se assim podemos dizer, os dois espagos, o espago intimo e o

espaco exterior, vém constantemente estimular um ao outro em seu

crescimento. (...) O exterior e o interior s3ao ambos intimos
(BACHELARD, 1993: 205-2I).

Dessa maneira, a juncdo do exterior e do interior foi
fundamental para Que o narrador superasse sua anglstia e
passasse a viver plenamente. Segundo Alfredo Bosi:

O espelho restitui-lhe a alferidade e Jacobina volta a existir para si
préprio. Reencontrada a “alma exterior”, ela absorve a interna,
assim como, no inicio da historia, as velas da casa de Santa Teresa,
“cuja luz fundia-se misteriosamente com o luar que vinha de fora”
(BOSI, 2003: 100).

Esse momento de equilibrio s6 foi adquirido quando
houve uma juncdo das almas interior e exterior. Essa jungdo,
segundo Bosi (2003), é a mesma qQue ocorre no inicio do
conto, em que a luz das velas fundia-se com a luz do luar.

Para recuperar esse equilibrio, o olhar foi imprescin-
divel. Segundo Raymundo Faoro:
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Que ¢ feito da alma interior, que é o homem, a natureza humana?
Evaporou-se na segunda natureza, na farda de alferes. No fenomeno
da passagem, da transicdo, da mudanga, o olho do moralista denun-
cia mais do que observa (...) A alma exterior vive nas suas relacoes
com o mundo; ela sé existe porque os outros existem. N@o se nutre da
alma interior, nem com ela se comunica (BOSI, 1982: 422).

Desse modo, Jacobina passou por uma transformagao.
Os olhos tiveram uma participagdo extremamente importante
no conto. Eles representam o gradiente sensorial da visao.

Os gradientes sensoriais sdo os sentidos atuando na rela-
cdo do personagem com o espaco. A visdo € o gradiente sensorial
mais explorado no conto, visto Que representa o meio de contato
entre Jacobina e o exterior. Jacobina muda, pois passa a se ver com
os “olhos dos outros”, ou seja, ele se enxerga do mesmo modo que
os outros o véem. Em relagdo a simbologia dos olhos, O Diciona-
rio de simbolos faz o seguinte comentdrio: “O olhar aparece como
simbolo e instrumento de uma revelacdo (...) O olho, 6rgdo de
percepgdo visual, €, de modo natural e Quase universal, o simbolo
da percepcao intelectual” (CHEVALIER, 2000: 653).

Os olhos e o espelho sdo muito importantes, pois por meio
deles Jacobina sofre uma transformacdo existencial. Eles fazem parte
dessa experiéncia existencial de Jacobina. Dessa maneira, eles tém
aspecto relevante no conto, visto Que, por meio deles, ele livrou-se
da anglistia e do sofrimento que estava sentindo.

Segundo Bosi, o primeiro espelho corresponderia aos
olhos dos outros:

Mas o conto diz mais. Diz que ndo basta vestir a farda. E preciso
Que os outros a vejam e a reconhecam como farda. Que haja olhos
para mird-la e admird-la. O olhar dos outros: primeiro espelho.
Quando esse olhar faltou a Jacobina, quando se viu s6 na fazenda
da tia de onde até os escravos desertaram, ele procurou seu préprio
olhar (BOSI, 2003: 99).

Assim, Jacobina procurou no espelho o olhar das pes-
soas qQue estavam |he fazendo falta.

Em relacdo ao espelho, O Dicionario de simbolos apresen-
ta um estudo da origem da palavra “espelho” e de sua simbologia:

Speculum (espelho) deu nome a especulagdo (...) Vem dai que o
espelho, enquanto superficie que reflete, seja o suporte de um
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simbolismo extremamente rico dentro da ordem do conhecimento.
(..) o espelho ndo tem como Unica funcdo refletir uma imagem. Ele
participa da imagem e, através dessa participagdo, passa por uma
transformacdo. Existe, portanto uma configuragdo entre o sujeito con-
templado e o espelho que o contempla (CHEVALIER, 2000: 393, 396).

A origem da palavra “espelho” condiz com o que acon-
tece na histéria contada pelo narrador. Na verdade, ele faz
uma especulacdo ou andlise profunda sobre a alma humana.

Segundo esse mesmo diciondrio, o espelho € um sim-
bolo de pureza perfeita da alma. Assim, pode-se dizer que a
ocasido em que o narrador ndo se vé representa um instante
de impureza, obscuridade. A pureza da alma e um espirito
sem ndédoa representam o momento em que ele consegue se
enxergar. Desse modo, o espelho serve de guia ao narrador-
personagem, pois ele busca sua alma exterior (o Que para ele
era a pureza da alma) a partir de olhadas no espelho.

Pode-se dizer também que hd uma interagdo entre
Jacobina e o espelho. Esse objeto serve de suporte a Jacobina
para que ele conhega sua verdadeira esséncia. Assim, o espe-
Iho ndo € apenas um objeto no quarto de Jacobina. Pode-se
afirmar que ele é um personagem, uma vez Que € fundamental
para a transformacdo existencial do narrador.

O narrador faz uma espacializagdo moderada dos espacos,
ou seja, a descricdo ndo € feita com muitos detalhes: “Corri a casa
toda, a senzala, tudo, nada, ninguém, um molequinho que fosse.
Galos e galinhas tdo-somente, um par de mulas, que filosofavam a
vida, sacudindo as moscas, e trés bois” (ASSIS, 2002: 29).

Com isso, o narrador mostra Que a alma exterior de
Jacobina mudou. Ela ndo representa mais esses aspectos da
casa, senzala, mas sim, tudo o que se relaciona ao posto de
alferes. Dessa maneira, a espacializacdo moderada enfatiza a
transformagdo existencialista que Jacobina sofreu.

Néo hd marcas de natureza no conto. A natureza € o
espaco qQue ndo foi construido pelo homem. A auséncia do
espaco da natureza € bastante significativa no conto e ilustra
bem o que se passa nele. Ndo hd necessidade de presenca da
natureza, pois para recuperar sua alma exterior, Jacobina pre-
cisaria recuperar somente seu prestigio, sua posi¢do social:
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Aconteceu entdo que a alma exterior, Que era dantes o sol, o ar, o
campo, os olhos das mogas, mudou de natureza, e passou a ser a
cortesia e os rapapés da casa, tudo o Que me falava do posto, nada
do que me falava do homem. A (nica parte do cidaddo que ficou
comigo foi aquela que entendia com o exercicio da patente; a outra
dispersou-se no ar e no passado. (ASSIS, 2002: 28)

Desse modo, os espagos também reforcam a idéia de subjeti-
vidade e a tematica filoséfica (existencialismo) Que permeia o conto.

A fronteira é uma barreira ou obstéculo que divide o espa-
¢o em dois subespacos que ndo tornam a se dividir. No conto ora
analisado ndo observamos nenhuma presenca da fronteira. Por-
tanto, pode-se dizer que se trata de um conto monotépico.
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