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RESUMO: A proposta deste trabalho é fazer uma leitura da obra A Meta-
morfose (1912) de Franz Kafka, sob o enfoque das teorias de Lukdcs no que
se refere a estrutura narrativa e discursiva do género romance, partindo de
um enfoque sobre o sentido e o significado da forma. Para Lukdcs (1962),
o método de composigdo, narrativo ou descritivo estd ligado diretamente a
uma op¢do politica do escritor e remete para um momento histdrico a exigir
determinada forma. Nesta perspectiva, propomos uma andlise da
discursividade em A Metamorfose, a fim de verificar como o texto de Kafka
confere a partir de sua forma dialégica uma interacdo reflexiva de certo
momento histérico e o confronto entre as vozes sociais Que ressoam da
obra. Partiremos ent3o, da teoria de Bakhtin (1988), enfocando a questao
da dialogicidade interna presente em toda obra romanesca, Que tem como
premissa a estratificacdo interna da linguagem em seu segmento social e nas
divergéncias de vozes individuais que o discurso romanesco encerra.
PALAVRAS-CHAVE: Metamorfose, Sentido e significado da forma.

ABSTRACT: The proposal of this work is to do a reading of the book The
Metamorphosis (1912) by Franz Kafka, under the focus of the Lukacs' theories
concerning the narrative and discursive structure of the Novel, beginning
through a focus on the signification of the form. For Lukdcs (1962), the
composition method, narrative or descriptive is directly linked to a political
option of the writer and sends for a historical moment to demand certain
form. In this perspective, we propose an analysis of the discursivity in The
Metamorphosis, in order to verify how the text by Kafka exemplifies through
its dialogic form a reflexive interaction of certain historical moment and the
confrontation among the social voices that resound from the book. We will
start then, from the Bakhtin’s theory (1988), focusing the question about the
internal dialogicity that is in every romantic work, that has as premise the
internal stratification of the language in its social segment and in the
divergences of the individual voices that the romantic speech contains.
KEYWORDS: Metamorphosis, Signification of the form

NARRAR OU DESCREVER: PARTICIPAR OU OBSERVAR,
A REVELAGCAO DE UMA ATITUDE DO ESCRITOR

Lukdcs em A Teoria do Romance aborda sobre uma for-
ma literaria de maturidade viril, em que a problemdtica da
forma romanesca € o reflexo de um mundo deslocado. Segun-
do este autor “as formas tornam-se a expressdo das relagdes
qQue o ente sustenta com o mundo, ndo ja como presencga pas-
siva, mas antes como manifestacio de contelidos dindmicos
que fazem do individuo uma entidade complexa e problemati-
ca” (LUKACS, 1962: 62).
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Assim, a forma romanesca € para Lukdcs, a forma lite-
raria Que melhor expressa e condensa o atrito das relagoes
sociais; o atrito entre o individuo e o coletivo, entre 0 homem
e o mundo, entre o homem e a familia, entre o ser e o existir.
Dessa forma, o heréi do romance s6 pode ser representado
por um individuo comum, problematico, desestruturado, num
espago e num tempo que se organiza em fungdo de uma repre-
sentacdo de um real estilizado da sociedade burguesa. Nesta
perspectiva, o espaco €pico ndo pode ser preenchido por um
dnico herdi, mas cede lugar para outros individuos também
problematicos representantes de um determinado segmento
social histérico previamente determinado.

De acordo com tal acepcdo, A Metamorfose pode ser
reconhecida como representante deste tipo de narrativa, na
medida em que Kafka nos coloca diante da problemdtica das
relagdes humanas, sociais, psicoldgicas e até espirituais, Que
se revelam para o individuo, modelando-o, e, sobretudo, na
incompatibilidade que existe entre o homem e a sua posicao
nas estruturas fundantes da sociedade.

O romance € para Lukdcs a dificuldade de organizacdo,
ou seja, este género representa a forma das contradicdes da
sociedade burguesa. Quanto a construgdo da personagem, para
esta forma literdria; ndo deve ser de todo singular, nem uni-
versal, mas fundir-se na contradi¢do. A personagem € entao, a
aparéncia de uma forma individual Que representa uma reali-
dade socio-historica, e assim, a personagem simboliza aquilo
que o individuo tem de mais revoluciondrio, e uma vez bem
construida representa a luta e a posicdo de um grupo histori-
co. De acordo com o tedrico, quanto mais dificil for para
encontrar ual o grupo a que ela se encarna, mais verdadeira
¢ ela. A personagem seria assim, na concepcao de Lukdcs, a
sintese entre o sensivel individual e o abstrato universal.

No prefédcio de A Teoria Do Romance (1962), o autor
deixa claro que procura estabelecer uma dialética dos géne-
ros assentado historicamente na esséncia das categorias esté-
ticas e na esséncia das formas literarias. A discussdo da for-
ma, para Lukdcs, ndo passa por razoes artisticas, mas histori-
co-filosoficas. Para ele, “a filosofia, enquanto forma de vida
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assim como enquanto determina a forma e o contetdo da cri-
acdo literdria € sempre o sintoma de uma laceracdo entre o
interior e o exterior, significativa de uma diferenca essencial
entre o eu e 0 mundo, de uma n3o-adequacdo entre aalmae a
acdo” (LUKACS, 1962:27).

Nesta perspectiva, ¢ importante entender a forma nar-
rativa de A Metamorfose, pois a estrutura formal de Kafka
pode ser reconhecida nesta concepcdo da forma literaria, re-
tomando o tema da soliddo, do ndo-ser, do aniquilamento do
individuo diante do capitalismo, da afirmagdo pela negacdo e
a maneira alegdrica como o tema € trabalhado pelo autor.

No artigo “Narrar ou Descrever” Lukdcs (1968), aponta
dois métodos diferentes de representacdo artistica ue estdo li-
gados a concep¢do de mundo do autor; o contraste entre o parti-
cipar e o observar, este contraste vem da posicao de principio
assumida pelo escritor em face da vida, em face dos grandes
problemas da sociedade. Segundo o autor, a descrigao predomi-
na no Realismo, século XIX, pela necessidade de representagdo
da vida social. Mas Lukdcs assevera que a descri¢do deve ser a
base para a representacdo da tensdo narrativa, numa segura in-
tencdo do poeta; ndo deve ser meramente abstrata. A alternativa
de participar ou observar corresponde a duas posi¢des social-
mente necessdrias, assumidas pelos escritores em dois periodos
do capitalismo. Segundo ele € importante compreender a neces-
sidade social de um dado estilo o que é diferente de fornecer
uma avaliagdo estética dos efeitos artisticos desse estilo.

Ainda nesta tentativa de aclarar o método de represen-
tagdo artistica, Lukdcs refere-se a intima poesia da vida como
a poesia dos homens que lutam, a poesia das relacdes inter-
humanas, das experiéncias reais dos homens, segundo ele
sem essa intima poesia ndo pode haver composicdo épica
auténtica apta a despertar interesses humanos, a fortalecé-
los e avivd-los. A epopéia e a arte do romance consistem no
descobrimento dos tracos atuais e significativos da praxis
social. A partir dessa reflexdo, o desenvolvimento da descri-
¢do e sua passagem a método dominante da composicao €pi-
ca, é fendomeno que ocorre num periodo em Que se perde, por
motivos sociais, a sensibilidade para os momentos essenciais
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da estrutura épica. A descricdo € um sucedaneo literario des-
tinado a encobrir a caréncia de significagdo épica.

Lukdcs valoriza o principio narrativo mais Que o principio
descritivo, segundo a teoria lukacsiana a grande obra tem vdrias
camadas de significacdo e por isso pode ficar influindo no seu
leitor por mais tempo, assegura ainda Que, o autor na sua onisci-
éncia conhece o significado especial da cada particularidade e
isto dd seguranca ao leitor, permitindo-lhe que se instale facil-
mente no mundo da poesia, desta forma o leitor pressente em
decorréncia da l6gica interna da narrativa, o caminho para o qual
tendem os acontecimentos. Este procedimento ndo acontece na
narrativa moderna e em se falando de Kafka, podemos ainda me-
nos reconhecer em sua obra esta logica que, segundo Lukacs
confere ao leitor seguranca; pelo contrério; o Que temos em Kafka
¢ o processo da anti-logica e do estranhamento, a ndo-ordem,
pelo menos, ndo a ordem penetrdvel por nossa inteligéncia, de
modo que o mundo parece absurdo.

A Metamorfose identifica-se com a concepgdo descrita
acima, na medida em que, por meio de sua estrutura desfabular,
e da articulacdo para envolver o leitor no mundo enigmatico,
levam-no a refletir sobre a tematica da obra, através das varias
camadas de significagdes sugeridas. Caracteristica do romance
moderno, em qQue o autor perde a clarividéncia e a onisciéncia
qQue distingue o antigo narrador. Segundo Lukécs esse fenome-
no e a falsa contemporaneidade do método descritivo transfor-
ma o romance em um “rutilante caos caleidoscdpico”. Desapa-
recendo, assim, no estilo descritivo, todas as conexdes épicas.
Para ele, o verdadeiro narrador €pico ndo descreve as coisas e
sim conta a fun¢do que elas assumem nas vidas humanas.

O LITERARIO PELO PRINC(PIO DA LINGUAGEM COMO
FORMA DE REVELAR O SOCIAL IMANENTE AO TEXTO

Bakhtin (1988) propde uma andlise socioldgica da for-
ma do romance, a partir do Que cada forma corporifica através
da linguagem em seu tema principal que € o dialogismo.
Bakhtin enfatiza a heterogeneidade concreta da “parole”, ou
seja, a complexidade multiforme das manifestacdes de lin-
guagem em situacdes sociais concretas. A linguagem € vista
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ndo s6 como um sistema abstrato, mas também como uma
criagdo coletiva, parte de um didlogo cumulativo entre o “eu’
e o outro, entre muitos “eus” e muitos outros.

Neste sentido, A Metamorfose toma corpo como narrati-
va dialégica, na medida em que reflete por meio de uma lingua-
gem generalizada desvendando outras linguagens que dialogam
entre si com o discurso da sociedade, da época e da familia.

Na acepg¢do de Bakhtin o “romance como um conjunto,
caracteriza-se como um fenémeno pluriestilistico, plurilingue e
plurivocal” (BAKHTIN, 1988: 125). Assim, mais uma vez
reportamo-nos A Metamorfose, em que Kafka revela a partir da
estrutura narrativa e da tematica um didlogo com os contos
fabulares da carochinha, fazendo o conto anti-carochina, uma
vez qQue os “her6is” kafkianos ndo recebem a intervengdo do ele-
mento instaurador da paz e da felicidade prépria dos finais tipi-
cos dos contos de fadas; também dialoga com o expressionismo,
principalmente no radicalismo com que nos impde participar
intensamente da experiéncia extrema de seus herdis em situacao-
limite, convocando-nos a viver o seu drama, o seu desespero.

Segundo Anatol Rosenfeld “como os expressionistas
Kafka manipula livremente os elementos da realidade, conju-
gando-os e distorcendo-os segundo necessidades e obses-
soes expressivas para desta forma apresentar a imagem es-
sencial do nosso mundo” (ROSENFELD, 1994: 132). Na obra,
ainda observa-se um tom de intertextualidade com o
Surrealismo na medida em que Kafka antecipando ao
Surrealismo apresenta uma visdo da existéncia a partir de
uma consciéncia Que n3o condiz com as regras de experién—
cias comuns, quotidianas. Os dados reais de nossa vida sio
vistos, de forma precisa, mas num contexto estranho, numa
visdo onirica. Acontecendo de forma intrinseca na obra de
Kafka uma parte do fendmeno descrito por Bakhtin, no que se
refere ao pluriestilistico e por sua vez, ao plurilingue.

Para Bakhtin, “o romance é uma diversidade social de
linguagens organizadas artisticamente, as vezes de linguas e de
vozes individuais. Assim, onde ressoam duas ou mais vozes ¢ ai
Que melhor se orquestram os varios discursos” (BAKHTIN, 1988:
132). O discurso indireto-livie em A Metamorfose é revelador
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enquanto faz a antitese de duas linguagens, a descri¢do de
interioridade e de exterioridade da personagem via um narrador
exterior ao heréi, mas muito préximo dele, que focaliza tudo a
partir do herdi, porém, ndo de dentro do mesmo, propiciando ao
leitor apenas uma consciéncia superficial, por isso o herdi se
torna t3o estranho qQuanto o mundo em qQue vive, assim o campo
das interpretacdes possiveis € imenso, ao encontrar eco com as
estruturas de mundo qQue o leitor conhece. O discurso indireto-
livre por conter em sua estrutura um niimero maior de vozes é
por conseqiiéncia, mais dialogizado.

De acordo com a teoria bakhtiniana o plurilinguismo
se introduz no romance por meio de unidades bésicas como o
discurso do autor, os discursos dos narradores, os géneros
intercalados, os discursos das personagens e cada uma des-
sas unidades admitem uma variedade de vozes sociais. Desta
forma, a premissa da obra romanesca estd na estratificacao,
na divergéncia de vozes individuais reveladoras de um deter-
minado segmento social, de uma histéria que lhe € prépria.

Assim, em Kafka o discurso caracteriza-se por uma
dialogizacao interior, sendo o discurso dialogizado tanto
na forma e contetddo quanto no circulo do leitor, remetendo
a diversos aspectos da consciéncia social e verbal plurilingue
Que enreda o objeto.

UMA PROPOSTA DE LEITURA EM A METAMORFOSE

A Metamorfose € a histéria tragica de Gregor Samsa,
um caixeiro viajante, funciondrio exemplar, Que acorda certo
dia, transformado num horroroso inseto, talvez uma barata.
A familia Samsa € formada pelo pai, um comerciante falido
Que n3o trabalha ha cinco anos e encontra-se velho e cansa-
do; vive servido pela esposa e pela filha, sendo a mde o pro-
tétipo da senhora cansada e doente, submissa ao marido; aten-
ta aos menores desejos do mesmo. A irma é uma moga de
dezessete anos, estudante, alimenta um sonho de aprender
violino. Essa familia ¢ sustentada por Gregor Samsa que as-
sumiu a responsabilidade da familia desde a faléncia do pai.
O grupo vive uma situagdo tranqiiila de familia burguesa de
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classe média, morando num bom apartamento e com algumas
mordomias, sem se dar conta da vida massificada que o pro-
tagonista leva para manter tal situagdo econdmica.

A histéria € absurda, no entanto é narrada com uma
naturalidade espantosa. Segundo Adorno “em Kafka nao € o
mundo monstruoso Que choca, e sim a naturalidade quase sor-
ridente com que esse mundo monstruoso € apresentado, a ma-
neira Quase desumana, sobria, calma e serena, com qQue as coi-
sas mais monstruosas sdo focalizadas” (ADORNO, 1962: 132).

O conto A Metamorfose pertence ao género fantdstico.
Tzvetan Todorov (1975), define o fantdstico como uma hesita-
¢do entre o estranho e o maravilhoso, entendendo o estranho
como o sobrenatural explicado e o maravilhoso como o so-
brenatural, apenas aceito. Se no decorrer do enredo, for apre-
sentada uma explicagdo racional do fendmeno extraordindrio,
estarfamos perante o género Que Todorov chama de estranho.
Esta ndo € a focalizacdo do nosso estudo, por isso ndo nos
deteremos neste assunto, entrando aqui, como breve explica-
¢do devido a presenca deste elemento na obra.

O nome do conto kafkiano A Metamorfose nao é novo
na histéria da literatura, encontra-se como referente extratextual
em vdrios antecedentes literdrios. A palavra “Metamorfose” é
encontrada como titulo de varias obras literarias do mundo
greco-romano, Que narram as transformagdes de homens em
animais, plantas, fontes ou objetos, explorando artisticamente
mitos e contos populares herdados da tradi¢do oral.

O primeiro pardgrafo do conto de Kafka ao descrever o
acordar da personagem Gregor Samsa chama a aten¢do do
leitor, causando-lhe o impacto préprio de um acontecimento
insolito, que foge a qualquer possibilidade de explicacdo ra-
cional, religiosa ou magica, como acontece na literatura fan-
tastica anterior a Kafka.

Quando certa manha Gregor Samsa acordou de sonhos

intranqiiilos, encontrou-se em sua cama metamorfoseado num in-
seto monstruoso (p. 07).

Talvez, comece ai neste trecho da narrativa a chave
para compreendermos a “metamorfose” de Gregor Sansa a
partir de suas préprias indagacdes.
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- O que aconteceu comigo? Pensou (p.07).

- Ah, meu Deus! pensou. - Que profissdo cansativa eu escolhi. Entra
dia, sai dia - viajando.... troca de trens, as refei¢des irregulares e
ruins, um convivio humano que muda sempre, jamais se torna
caloroso. O diabo carregue tudo isso! (p. 08-9).

Por esta queixa reflexiva do protagonista, e em alguns
momentos entrecortada pelo narrador entramos no seu mundo de
descontentamento em relagdo a sua vida afetiva e social. O prota-
gonista percebe que vive alheio ao relacionamento social, fora do
circulo de afeicdo humana, alguém massificado, submisso aos
pais, ao gerente, ao chefe, ao tempo fisico de um reldgio e a si
mesmo por ter escolhido uma profissdo que ndo lhe agrada.

De acordo com Bakhtin (1981), no que se refere ao
dialogismo que perpassa a estrutura da obra romanesca, te-
mos neste fragmento a instaura¢do de uma espécie de mono-
logo dialogizado, uma vez que revela vozes implicitas de um
determinado grupo social.

Se ndo me contivesse, por causa de meus pais, teria pedido demis-

sdo ha muito tempo; teria me postado diante do chefe e dito o que
penso do fundo do coragdo (p.09).

Olhou para o despertador que fazia tique-taque sobre o armdrio (p.10).
Nao fique inutilmente ai na cama, disse Gregor a si mesmo (p.13).

N6s, homens do comércio, feliz ou infelizmente - como se quiser -
precisamos muitas vezes, por consideragdes de ordem comercial,
simplesmente superar um ligeiro mal-estar (p.18).

O senhor parece querer de repente comecar a ostentar pequenos
caprichos (p.20).

Nos tltimos tempos seu rendimento tem sido muito insatisfatorio (p.20).

Observa-se a continuidade do fendmeno dialdgico na
voz de um narrador onisciente e da estilizacio de um dis-
curso indireto-livre, revelando opinides e atitudes de uma
sociedade capitalista. No interior de cada enunciado resso-
am varios discursos que vao revelando linguagem coloquial,
linguagem culta, situacdes sociais como, pouco dinheiro,
submissdo, autarqQuias no discurso do chefe, no discurso do
operdrio, do homem simples, vozes do individuo e do cole-
tivo e assim por diante.

o
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Os momentos de descri¢do ocorridos paralelos a nar-
rativa revelam um grau de tensdo conduzindo sutilmente o
leitor para a carga dramética de cunho ideoldgico, como po-
demos observar nos segmentos abaixo:

Olhou para o despertador que fazia tique-taque (p.10).

Sobre a mesa, na qual se espalhava, desempacotado, um mostrua-
rio de tecidos (p.08).

O olhar de Gregor dirigiu-se entdo para a janela e o tempo turvo (p.08).

Em A Metamorfose hd pouca descricdo, quando ela ocor-
re estd associada hd momentos de tensdo perpassada pela narra-
tiva. Segundo Lukécs (1968), esta atitude revela uma intengdo do
escritor em narrar a historia de um heréi; o her6i moderno que é
um individuo com valores comunitarios qQue so se realizam com
o preco da destruicdo do proprio her6i. Gregor é um homem
simples, pode significar o her6i da sociedade moderna, contra-
ditério e representante de uma classe social definida historica-
mente. Na narrativa romanesca temos o conflito entre a vida e a
esséncia, cujo conflito nunca se resolve, segundo Lukacs, a im-
pressdo que se da € que a vida vence de forma precdria.

Numa acepcao lukacsiana o romance deve ser a intima
poesia da vida, isto € a poesia dos homens que lutam, a poe-
sia das relagdes inter-humanas, das experiéncias reais dos
homens. Assim, Kafka constréi um personagem anti-herdi,
por meio da metdfora grotesca da metamorfose do humano
para o vil, o feio, o contraditério para expressar a
despersonalizacgdo, a crise do conceito de personalidade, da
identidade que €é massacrada pela coletividade urbana.

As demais personagens criadas por Kafka, nesta obra ga-
nham importancia na medida em que revelam uma visdo diferenci-
ada da visdo do narrador sobre o protagonista, gerando assim uma
multiplicidade de vozes que se articulam num discurso revelador
de atitudes de acordo com a classe social a Que pertencem.

A participagdo dos trés inquilinos € relevante para com-
preendermos como se da o processo de perda do espago con-
Quistado pela familia. Gregor se submete aos pais e ao extra-
to social no qual estd envolvido profissionalmente. O pai por
sua vez submete-se ao gerente a Quem deve dinheiro e aos
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inqQuilinos que entram em sua casa tirando-o da sua cadeira
na sala e até da mesa do jantar, uma vez que a familia passa a
jantar na cozinha para ndo incomodar os “héspedes”.

Nessa revelagdo, os fatos sdo narrados e ndo descri-
tos, como lembra Lukécs, “o verdadeiro narrador épico ndo
descreve as coisas e sim conta a funcdo que elas assumem nas
vidas humanas”. (op. cit.) Ao contar essas funcdes, o narrador
instaura uma relacdo entre o sujeito e o objeto, o autor e o
mundo que ele apresenta em sua obra; fusdo entre o sujeito e
o0 objeto; narrador e o mundo.

Esse mogo n3o tem outra coisa na cabeca a ndo ser a firma (p- 17).

Fica sentado a mesa conosco e |& em siléncio o jornal ou estuda
hordrios de viagem (p. 18).

Neste segmento acima ilustrado, temos um conjunto
de falas tipicas da sociedade burguesa capitalista, implicito
no comentdrio da personagem; o discurso do funciondrio pa-
drdo, homem honesto e dedicado proferido pela voz do outro;
discurso chavao/ cliché representativo de determinado tempo
histérico e de circunstancia de realizacdo do mesmo.

No fragmento abaixo, temos a manifestagdo do narrador
onisciente, revelando um discurso Que € ao mesmo tempo da
figura paterna e da autoridade chefe, um discurso altamente
polifonico, na medida em que desvenda todo um outro discur-
so, Que € o da sociedade capitalista de um determinado peri-
odo historico e suas instituicoes.

Apesar de toda a desgraca, ainda restava dos velhos tempos um

pecilio, de qualquer modo bem pequeno, que os juros ndo toca-

dos nesse interim tinham feito crescer alguma coisa (p.43). (...) mas
o dinheiro para viver tinha que ser ganho (p.44).

Este fragmento, como técnica composicional € discur-
so de uma s6 pessoa, mas, € altamente dialogico, na medida
em que cita outros discursos para referendar uma situacdo. O
narrador descreve, ai, a atitude do protagonista, ao ouvir a
fala do pai. Anuncia-se um momento de tensdo na narrativa.
Gregor € levado a refletir sobre a condi¢do de cada membro
da familia, atormentado pelo sentimento de culpa, vai até a
janela e toma mais uma vez conhecimento da realidade urba-

ALVES, Lourdes Kaminski

22

~



SENTIDOS DA NARRATIVA EM A METAMORFOSE DE KAFKA

228

ISSN: 1517-7238 v. 6 n°I10 I°sem. 2005 p. 217-232

na, fria, cinza e Que aos poucos se distancia dele. Para Lukdcs,
a personagem ¢ a aparéncia de uma pessoa individual que
representa uma realidade socio-histérica o que Bakhtin com-
pleta ao afirmar que as personagens sdo portadoras de vozes,
instauradoras de discursos; aspectos Que podemos observar
na passagem do conto:

Embora inteiramente urbana - rua Charlote, poderia acreditar que da

sua janela estava olhando para um deserto, no qual o céu cinzento e a
terra cinzenta se uniam sem se distinguirem um do outro (p.45).

Podemos ler, referenciados, na imagem criada pelo
narrador, a visdo da cidade que é a mesma visao da socieda-
de, € a visdo da vida urbana massificada, sem cor, sem afeto,
uma coletividade urbana que lhe tirara a individualidade de
ser e lhe trouxera a soliddo e o alheamento social.

E a visdo da sociedade massificadora que descarta o dife-
rente, condenando o individuo a uma luta incessante e patética,
sem esperanca, contra a indiferenga e o alheamento. O ser huma-
no sente-se estranho em seu préprio lar, porque se torna incapaz
de compreender a existéncia e de se adaptar aos absurdos do
viver social, embora tenha consciéncia de Que ndo possa viver
s6, ndo consegue intimamente conviver com os outros. Em es-
séncia os herdis de Kafka sdo, por conseguinte filhos prodigos,
impossibilitados de voltarem para casa, presos num labirinto, de
uma engrenagem burocrética Que € a exata representacao do nos-
so mundo alienado, com sua organizagdo gigantesca totalmente
desumanizada, pelo menos, segundo a visdo de Kafka. Herdis
obrigados a viver “debaixo do canapé”.

Ha uma certa ambigiiidade aparente na apresentagdo dos
fatos ao longo da narrativa. Para Umberto Eco “o discurso aberto,
qQue € tipico da arte, e da arte de vanguarda em particular, tem
duas caracteristicas: acima de tudo é ambiguo, definitivo, ja
confeccionado” (ECO, 1968: 122). Isto é comum em Kafka, o
fato de ele reunir em si a multivocidade, a ambigiiidade e o
enigmatico, nao respondendo a uma objetividade definida como
esperamos. Kafka faz uso, de forma recorrente, a técnica do
“tornar” estranho, tipico do Surrealismo, também usada por
Brecht nos seus processos de distanciamento no teatro.
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No préximo segmento, observamos a representacao
artistica da luta constante e indtil do individuo contra o
maniqueismo, a violéncia da modernidade conferida por meio
das leis ideoldgicas da vida social.

Pois num espago em que Gregor dominasse, inteiramente s6, as

paredes vazias, decerto ninguém, a ndo ser Grete, jamais se atreve-
ria a penetrar (p. 5I).

Pelo menos essa imagem, que Gregor agora cobria por completo,
ninguém certamente levaria embora (p.53).

Ele estava assentado em cima da sua imagem e ndo ia entregd-la.
Preferia antes saltar no rosto de Grete (p.54).

Na estrutura da narrativa, percebemos como a forma
de representacdo escolhida por Kafka, o predominio do narra-
tivo, confere a obra caracteristicas de literariedade intensa.

Agora ndo tinha outra coisa a fazer sendo esperar; e oprimido por

autocensuras e apreensdo comegou a rastejar - rastejou por cima de

tudo, paredes, méveis, teto, e no seu desespero, quando todo o

quarto comegou a virar ao seu redor, caiu finalmente em cima da
grande mesa ( p.55).

A transformacdo ocorrida aos membros da familia vai
se processando ao longo da narrativa, acompanhada por re-
flexdes do protagonista e sobre as mudangas fisicas do tem-
po. Iniciando por aquela fatidica manha, cortada por gotas de
uma chuva grossa na vidraga, ligando a um sentimento de
melancolia do protagonista, evoluindo para alguns dias de
luz forte do sol, em que era possivel da janela, ver o edificio
cinza negro; chuvas espacadas caindo ao solo em gotas isola-
das (p.25); para uma chuva violenta trazendo o inicio da pri-
mavera. Tempo em Que Gregor comeca a definhar (p.68); para
finalizar a sua histéria com a chegada de marco, numa manha
clara e morna de portas fechadas e janelas abertas (p.83).

Realiza-se ao longo do texto a triplice degradagdo do
heréi kafkiano; a degradac@o fisica, pela deformagdo de seu
corpo; a degradacao funcional, pela perda do emprego; a de-
gradacdo afetiva, pelo abandono a que o relega a familia. O
her6i kafkiano € essencialmente um homem comum, um ser
insignificante, mais vitima passiva das instituigdes ético-so-
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ciais do que agente capaz de modificar uma situagdo injusta e
desagradével. Reiterando a concepg@o lukacsiana sobre o herdi
moderno “em virtude desta ruptura, o individuo reduz-se a
ndo ser sendo um instrumento cuja situacdo central depende
exclusivamente da sua aptiddo para revelar uma certa proble-
matica do mundo” (LUKACS, 1962: 134).

Esta é uma possivel leitura, pois de acordo com Lukécs
a grande obra tem varias camadas de significacdo e por isso
pode ficar influindo no seu leitor por mais tempo, além de
ser provocadora de uma catarse pela inteligéncia, tomando o
emocional e o intelectual num envolvimento critico. Os acon-
tecimentos importantes por si mesmos, sdo também impor-
tantes para a significagdo social das personagens e importan-
tes para a significacdo social do variado desenvolvimento as-
sumido pela vida humana de tais personagens, de forma que
as personagens do romance tomam parte ativa levando o lei-
tor a viver os acontecimentos.

De forma que o contraste entre o participar e o obser-
var vem da posi¢do de principio assumida pelo escritor em
face da vida, em face dos grandes problemas da sociedade,
conforme posi¢do lukacsiana.

CONSIDERAGOES FINAIS

Pensando em A Metamorfose como obra de um autor
comprometido com o seu tempo e acima de tudo com larga
capacidade de trabalhar com a palavra e, sobretudo, ousar ino-
vagOes com as estruturas estéticas de construcdo da narrativa,
compreendemos porque sua obra ficou tanto tempo “escondi-
da”. Kafka realiza o que o autor de A Teoria do Romance cha-
mou de “maturidade viril, pois Que o Que se encara neste caso
¢ o mundo do n3o-ser, o mundo de uma reificacdo tao absoluta
Que chega a raiar pelo absurdo” (LUKACS, 1962: 110).

Nos termos da teoria proposta por Bakhtin A Metamor-
fose é um exemplo de obra dial6gica devido aos processos
estilisticos que realiza em sua estrutura de linguagem. A lin-
guagem verbal desenvolve-se, além dos didlogos composicionais
por um processo de dialogizagdo interna no préprio enuncia-
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do, “camuflando” e desvendando pontos de vistas conflitantes,
e assim, segue refratando didlogos com a sociedade de seu
tempo e as institui¢des nela representativas por meio da lin-
guagem do outro qQue € por sua vez refratada na fala da persona-
gem, do narrador e mais; também pelas imagens suscitadas ao
longo da narrativa. Além de estarem presentes o plurilinguismo,
o pluriestilismo e o plurivocalismo, na medida em que a com-
posicdo estrutural da narrativa nos remete a outros estilos de
época, ainda Que essas caracteristicas aparegam estilisticamente
invertidas por Kafka.

Kafka introduz diferentes técnicas de composicao, tor-
nando-se um grande inovador do romance contemporaneo, sua
obra € expressdo de um tempo carente da organicidade, de 16-
gica, onde o her6i de suas narrativas nasce desta alteridade do
mundo exterior. Kafka acredita Que esta seja a situagdo funda-
mental do homem no nosso mundo e essa visdo, segundo
Rosenfeld (1997) é caracteristica da narrativa moderna.

Portanto, ndo s6 nos processos narrativos, mas tam-
bém nessa visdo de um mundo alienado e absurdo, Kafka pa-
rece ter sido um predecessor muito importante.
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