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RESUMO: O presente texto versa sobre a unido entre palavra e siléncio no
fazer poético de Jodo Manuel Simdes. Sem abandonar a magia da poesia e
0 compromisso com a linguagem poética, Simdes aborda temas que confi-
guram a modernidade lirica como a condi¢do original do ser humano, a
arte poética e a sua prépria condi¢do de poeta, convertendo o siléncio em
palavra e poesia.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia, Siléncio, Jodo Manuel Simdes

ABSTRACT: The present text turns on the union between the word and
silence in poetical making of Jodo Manuel Simdes. Without abandoning the
magic of the poetry and the commitment with the poetical language, Simdes
approaches subjects that configure lyric modernity as the original condition
of the human being, the poetical art and its proper condition of poet,
converting silence into word and poetry.

KEY WORS: Poetry, Silence, Jodo Manuel Simdes

Antes de analisar o modo pelo qual o poeta paranaense,
Jodo Manuel Simdes, explora a contingéncia de sentidos que
o siléncio e a palavra podem expressar em poesia, faz-se
necessario apresentar algumas concepg¢des acerca do fend-
meno da arte de fazer versos e de como a poesia consegue
dar voz e sentido a emogdes e sentimentos Que nao teriam
expressdo sendo pela palavra e imagem poéticas. Assim, este
texto tem por objetivo (ou pretensdo) sair em “defesa da po-
esia” e exaltar sua beleza, encanto e qualidade.

Para que a “defesa” seja mais eficaz € preciso recorrer a
nomes como Hegel, Valéry, Dufrenne que, como Shelley, trouxe-
ram importantes contribui¢des acerca da poesia, defendendo-a e
clarificando o mistério e magia que a envolve. A poesia lirica, no
dizer de Hegel, satisfaz a necessidade “de perceber o que senti-
MOS, as NOssas emogdes, 0s NOssos sentimentos, as nossas pai-
x0es, mediante a linguagem e as palavras com que o revelamos
ou objectivamos” (HEGEL, 1980: 221). O que permanece essen-
cialmente lirico € a expressao do modo de conceber e de sentir
do poeta. Este possui a capacidade de evocar uma disposicao de
alma semelhante a que nele fez surgir o poema. O poeta ndo se
anula ante o objeto, ele confunde-se com ele e, com ele, relacio-
na os seus desejos e descobertas inesperadas. Ele pode partir de
acontecimentos exteriores e transforma-los em uma efusdo liri-
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ca, repleta de comogdo e emocao e, com isso, construir um mun-
do subjetivo e completo, que obedeca aos impulsos do seu cora-
¢ao e do seu espirito. Para Hegel, o homem, quando ciente de si
mesmo e de sua subjetiva interioridade, “vé-se a si proprio e
torna-se para si mesmo, uma obra de arte” (1980: 230).

Neste sentido, o que da a poesia lirica contetdo e for-
ma, ndo sdo a coletividade objetiva nem a a¢do individual, mas
o proprio individuo enquanto individuo: “A verdadeira poesia
lirica como toda a verdadeira poesia, tem por missao exprimir o
contetido auténtico da alma humana” (HEGEL, 1980: 233). Os
conteddos devem corresponder aos sentimentos, intuigoes, idéi-
as ou reflexdes subjetivas, de tal forma de se tornem expressdo
artistica, expressdo de uma alma poética. Hegel destaca que,
Quanto mais a alma se afasta do estado de concentracao e mais
amplia o dominio dos seus sentimentos, tanto mais o poeta
toma consciéncia desta sua interioridade (1980: 234). O cara-
ter da poesia lirica € a expressao do espirito interior e, por
isso, nao pode se limitar nem a forma nem ao contetdo. A
poesia lirica exprime uma alma que se eleva a uma livre repre-
sentacdo de si mesma e da vida interior, tornando-se compati-
vel com todos os graus de cultura do espirito. O poeta lirico
tem consciéncia de si mesmo e da liberdade de sua arte, como
se seu canto emanasse da alma, com uma sonoridade natural. A
poesia lirica "¢ fruto dos esfor¢os de uma alma inquieta e agi-
tada, violentando a arte e o pensamento, porque ultrapassa os
limites de um sem lograr entrar no outro” (HEGEL, 1980: 239).

O que constitui a nobreza do poeta lirico € a sua capaci-
dade elevada de grandeza interior, pois 0 Que se exprime na obra
lirica € a totalidade da vida interior do individuo. O poeta impele
expressdo artistica a tudo o Que se passa na sua alma ou atraves-
sa 0 seu pensamento — ele transforma em intui¢do poética tudo o
Que o impressiona. Na poesia lirica, afirma Hegel, “o poeta atrai
o real para a esfera dos sentimentos, transforma-o num objecto
(sic) da sua experiéncia interna, e € s6 depois de o ter interiorizado
Que o exprime sob um revestimento verbal” (1980: 247).

E é isso 0 que Joao Manuel Simdes faz em seus poemas,
ele impele voz e sentido as palavras e imagens, extraindo do
siléncio, da intui¢do e do pensamento abstrato, a expressdo dos
sentimentos, das angustias do ser humano, da sua condigao de
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poeta ante o ato da criagdo poética. Jodo Manuel Simdes € autor
de mais de vinte ¢ oito livros de poesia, cuja for¢a de expressao
¢ uma poesia de referencial erudito, destacando-se por um fa-
zer poético que transforma as palavras em €étimo das imagens.
Sua poesia destaca-se pela variedade de formas, passando li-
vremente do soneto ou poema em prosa ao haicai ou poemas
sintéticos. Esta capacidade de lidar com o tradicional e o mo-
derno revela uma poética cuja forma de expressdo evidencia
uma criatividade artistica e uma forte preocupacao com o fazer
poético e forma de conceber a arte e a literatura.

Nao s6 no poeta Simdes se percebe este rigor e cuida-
do com a linguagem e este amor pela poesia, mas também no
critico literario Simdes observa-se uma preocupagdo com a
arte poética no Que tange seu cardter de infinito e eternidade,
uma vez Que, na poesia, as palavras adquirem importancia
capital e transmudam-se em valores, assumindo a grandeza
de simbolos e reificando os mitos. A poesia cristaliza o irre-
al, concretiza o abstrato numa constante dialética em que as
palavras deixam de ser simples elementos e “estaticas molé-
culas de dicionario” para serem dinamismo criador de sonho,
de ritmo, de beleza: “[...] a poesia vai muito além do que a
linguagem dos sentidos nos mostra. Reduz, traduz essa lin-
guagem numa linguagem nova [...]". (SIMOES, 1978: 56).

A poesia transforma a linguagem numa linguagem depu-
rada, purificada e vivificada por uma série de valores cada vez
mais raros a0 mundo moderno: esperanca, fé, compreensdo, amor
e fraternidade. A missdo dos poetas estara finda ao criar esta
linguagem — “a poesia tem, como atributo fundamental o dom de
transfigurar, de reformular o seu objeto imediato” (SIMOES, 1978:
58). Pela transfiguracao e reformulacdo, a poesia atinge a pleni-
tude da criacdo, tornando-se capaz de extrair algo do nada — ou
voz do siléncio. A faculdade de criacdo da poesia passa necessa-
riamente pela palavra, pois € por ela Que se constréi o edificio
poético Que sobrevive ao proprio homem e ao tempo.

Para Shelley, os poetas ndo sdo apenas os autores da
linguagem e da musica, da danca ou da pintura, mas também
“os instituidores das leis e os fundadores da sociedade civil e
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os inventores das artes da vida e os mestres Que aproximam
do belo e do verdadeiro aquela apreensdo parcial das instan-
cias do mundo invisivel Que se chama religiao” (1987: 222).
Eles sao os legisladores ou profetas ndo reconhecidos ou des-
conhecidos do mundo, eles contemplam ndo s6 o presente,
mas o futuro no presente. Um poeta ¢ profeta na medida em
Que participa do eterno, do infinito € do uno, extinguindo as
relacdes e as concepgdes de tempo, espago e ndmero.

O poema € universal e contém em si proprio o germe de
uma relagdo com qualquer motivo ou agdo que tenha lugar nas
possiveis variedades da natureza humana. O mesmo tempo que
destrdi a beleza e o uso da historia de fatos particulares, na poesia,
aumenta e desenvolve para sempre novas e maravilhosas aplica-
¢oes: “Uma historia de fatos particulares ¢ como um espelho que
obscurece e deforma o que deveria ser belo; a poesia ¢ um espelho
Que embeleza o que é disforme” (SHELLEY, 1987: 225).

No dizer de Shelley, a poesia é sempre acompanhada
de prazer, uma vez qQue os espiritos por ela tocados se abrem
para receber a sabedoria Que se encontra misturada com seu
prazer. O poeta ¢ como um rouxinol qQue canta para alegrar
sua propria soliddo com doces gorjeios. Seus ouvintes “sdo
como os homens fascinados pela melodia de um mdsico invi-
sivel e Que sente qQue eles estao enternecidos e emocionados,
sem contudo saber como nem por Qué” (1987: 225). A poesia
desperta e aumenta a mente, tornando-a receptaculo de mi-
Ihares de combinacdes de pensamento antes inapreendidos,
ela descortina o véu da beleza oculta do mundo, contribuindo
para a ampliacdo do circulo da imaginagdo, inundando-a de
pensamentos Que possuem o poder de atrair e assimilar ou-
tros pensamentos. A poesia refor¢a a faculdade da imagina-
¢do e contribui para a perfeicdo do homem. Para Shelley, a
poesia € sempre a luz da vida, a fonte de tudo o que de belo e
generoso pode ocorrer numa época maldosa, porque a poesia
¢ fonte de deleite — "A poesia transforma tudo em encanto;
exalta a beleza do que € mais belo e acrescenta beleza ao que
houver de mais deformado; combina jibilo e terror, tristeza e
prazer, eternidade e mudanca [...]" (SHELLEY, 1987: 24l).
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Se a forga da poesia € sua criacdo e transformacao,
isso significa Que os poetas ndo estdo apenas sujeitos a expe-
riéncia da inspiragdo, mas podem também colorir tudo quan-
to combinam com os tons evanescentes deste mundo etéreo.
Uma palavra € suficiente para fazer vibrar a corda encantada
da criagdo e reanimar a imagem adormecida e sepultada. Isso
¢ possivel gracas ao poder qQue a poesia possui de imortalizar
o instante e tudo o que ha de melhor, mais feliz e mais belo
no mundo e envid-las a humanidade.

Para Valéry, a poesia € uma arte da linguagem. E o
estado poético € irregular, inconstante, involuntario, fragil,
tao facil de perder quanto de obté-lo. Este estado poético nao
basta para se fazer um poeta, uma vez Que um poeta “ndo tem
por funcdo fazer sentir novamente o estado poético [...] Re-
conhece-se o poeta — ou, pelo menos, cada um reconhece o
seu — pelo simples fato de que ele transforma o leitor em
“inspirado” (VALERY, 1991: 206).

A poesia ndo € feita de idéias, mas de palavras, disse
certa vez Mallarmé. Mas para que estas palavras tornem-se
poesia elas precisam passar por uma modificacdo, uma trans-
formacao que pode ser brusca ou ndo, espontanea ou nao,
trabalhosa ou ndo, que interpde o pensamento produtor de
idéias e a linguagem. Na concepg¢do de Valéry, um poeta €
“um homem que, a partir de um incidente, sofre uma transfor-
macao oculta. Ele se afasta de seu estado normal de disponi-
bilidade geral e vejo construir-se nele um agente, um sistema
vivo, produtor de versos” (1991: 211). Quando pronto, o poe-
ma € feito para renascer das cinzas. A poesia reconhece-se
pela propriedade de reproduzir em sua forma e reconstituir-
se identicamente. Entre o poema e o estado de poesia mani-
festa-se uma simetria, uma igualdade de importancia, de va-
lor e de poder. O principio essencial das condi¢des de pro-
ducdo do estado poético por meio das palavras consiste na
troca harmoniosa entre a expressao e a impressao (1991: 213).

O itinerario poético vai da sensacdo em direcdo a al-
guma idéia ou sentimento, voltando, posteriormente, a algu-
ma lembranca da sensacdo e a acdo virtual Que reproduziria
essa sensacdo. A memoria € a substancia de qualquer pen-
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samento, pois o0 pensamento € o trabalho que faz surgir o que
ndo existe, Que faz tomar a parte pelo todo, a imagem pela
realidade, que da a ilusdo de ver, de agir, de suportar: “Entre
a Voz e o Pensamento, entre o Pensamento e a Voz, entre a
Presenca e a Auséncia oscila o péndulo poético” (VALERY,
[991: 214). O poeta n3o se vale apenas de inspiracdo e da
presenca do universo poético, ele tem seu pensamento abs-
trato e utiliza uma quantidade de reflexao, ele tem sua filoso-
fia. O poeta € um arquiteto de poemas que, ao valer-se das
palavras, transforma o poema em “uma espécie de mdquina de
produzir estado poético” (1991: 217). Por isso, o poeta possui
a capacidade de despertar no homem um incidente externo ou
interno, uma emogao, uma palavra, uma vontade de expres-
sa0, uma necessidade de traduzir o Que sente, mas, as vezes,
também desperta um elemento de forma, um esbogo de ex-
pressao Que procura um sentido no espago da alma.

No dizer de Dufrenne, a poesia expressa e mostra o
mundo, ela n3o o faz conhecer: “A poesia situa-nos ao nivel da
presenca, e nao da representacdo; ela revela, ndo explica. Reve-
la 0 Que ndo pode ser sendo revelado, e ndo pode sé-lo diversa-
mente: a poesia deve ser tomada ou abandonada, jamais
traduzida” (1969: 89). A poesia expressa o mundo por meio de
trés assuntos: a propria poesia, o poeta € o mundo. A reflexao
poética faz do mundo da poesia uma poesia do mundo, a partir
do momento qQue evoca um mundo em qQue a poesia tem um
lugar como uma for¢a de natureza. A poesia permanece em
contato com o mundo e sua primeira tarefa € a de desvendar-se.
Ainda quando o assunto € o amor, a poesia diz 0 mundo, pois
este lhe serve de cenario e fonte — "o mundo do amor se crista-
liza em imagem do mundo” (1969: 91). O verdadeiro assunto da
poesia, segundo Dufrenne, € o mundo, mas o assunto por si
ndo € poético, pode tornar-se poético, dependera da “cirurgia
estética” operada pela poeta no verbo ou palavra. Novamente, o
Que estd em jogo € a "alquimia verbal”. Desta “operagdo” € Que
as palavras poderdo tornar-se poéticas ou ndo e alcangar o bri-
lho dos far6is que cortam a escuriddo e o siléncio.

A poesia € convite a ultrapassar a concep¢ao, ou a imagi-
nacao, em direcdo a percepg¢do e ao verbo, pois Quando “a
percepcao do verbo se aprofunda em sentimento, penetra no
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mundo que a obra exprime, guiada por imagens suficientemen-
te discretas para ndo bloquear seu horizonte” (DUFRENNE,
1969: 109). Neste sentido, o estado poético pode ser identifica-
do como esse estado de encantamento, provocado pelos pode-
res do verbo no poema. A virtude da poesia, afirma Dufrenne,
“consiste em igualarmo-nos a ela mesma”, pois ela incita o
leitor a ser, ele mesmo, um ser poético. Isso nao quer dizer que
o leitor equivale ao poeta, mas que ele torna-se colaborador do
poeta, uma vez Que realiza em si mesmo o que o poeta criou,
sem criar, sem imaginar por sua propria conta. O poeta, por
sua vez, € o artesdo da linguagem, ele a manuseia com precau-
cdo. Ele esta sempre atento ao que diz e como diz, precisa
seguir a tradi¢do e, para tanto, € necessario mestria. No entan-
to, embora seja um artesdo, o poeta €, também, um ser inspira-
do, e, portanto, menos cioso de seu ato do que propriamente
de seu estado. O estado poético, para o poeta inspirado, € a
garantia de autenticidade na medida em que ndo € responsavel
por seu estado. E como se entre si e a obra intervisse um ter-
ceiro Que o possui e anima (1969: 129). No entanto, os poetas
praticam, simultaneamente, trabalho e inspiracdo, pois so a
inspiracao ndo bastaria para fazer do poeta um génio — a inspi-
racdo nao pode ser concebida sem o trabalho.

O poeta auténtico € aquele que liberta a palavra da natu-
reza, ainda qQue nas margens do siléncio, de um siléncio que
pode ser falado e de onde as palavras brilham, pois neste caso,
o seu siléncio ¢ também uma palavra pela qual algo da nature-
za ou do mundo se exprime. Como 0 som, Que se propaga no
siléncio tornando-se audivel, a poesia nasce no siléncio e no
balbucio das palavras — no poder de dizer. De acordo com
Paz, a poesia aspira irresistivelmente a recuperar a linguagem
como uma realidade total — “O poeta torna palavra tudo o que
toca, sem excluir o siléncio e os brancos do texto” (PAZ, 1982:
344). A palavra de ordem que impulsiona a poesia € a “transfi-
guracdo”, a transformagdo do verbo, a conversao de um estado
a outro, de uma linguagem a outra, do siléncio em voz.

Jodo Manuel Simdes, na qualidade de auténtico poeta,
opera uma alquimia verbal, extraindo do siléncio o tema e o
canto de sua poesia, numa poética que eleva, revela e liberta
para um plano transcendental. No poema “Fuga”, o poeta sen-
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te-se livre pelo canto Que emana da poesia e do siléncio: “Exila-
do nailha do siléncio,/ o poeta liberta-se/ na garupa do canto.”
(SIMOES, 1982a: 54). E no siléncio que o poeta ouve a voz da
poesia libertadora de onde surge o canto puro do poeta que se
deixa conduzir pela “outra voz” da poesia, dando forma e ex-
pressdo a mesma. O exilio na ilha do siléncio ndo €, para o
poeta, algo negativo que anula seu canto. Ao contrario, o exilio
apenas refor¢a seu canto e o impulsiona a liberdade e a compor
na “garupa do canto” o reverso do siléncio: a voz visivel e
audivel da poesia que € fuga para novas formas de expressao.

Extrair do siléncio a voz necessaria a poesia € o oficio
do poeta. No poema “Oficio”, Simdes compara o poeta ao
lavrador: tal qual o lavrador que trabalha a terra, planta e
cultiva a semente, o poeta trabalha a palavra e faz nascer da
semente-siléncio a seara do canto-poesia.

Poeta, lavrador.
Charrua, pa, semente:

o verbo construido

(em alegria e dor)

no minifiindio breve
do siléncio de jade.

O trigo ndo demora

a germinar no ventre
da terra, em sua hora,
urgente como o pdssaro
inc6lume do tempo.
Feita de verbo e espanto,
enfeita-se a seara
inconsitil do canto.
(SIMOES, 1984: 26)

No “minifiindio breve do siléncio de jade”, o poeta-lavra-
dor cultiva o verbo, num misto de alegria e dor. As palavras que
formam o poema ndo nascem com um simples toque de mégica,
fruto de uma inspiracao criadora, mas com o mesmo trabalho e
dedicagdo do lavrador que trabalha a terra para plantar a semente.
O poeta trabalha o verbo e eis Que o0 poema germina de suas maos
e do minifindio do siléncio, até nascer por completo e se fortale-
cer, regado no tempo e florido de canto. O poeta-lavrador € seme-
lhante ao poeta-artesao, cuja imagem tende a negar o estado poéti-
co em proveito do ato poético, pois ressalta o carater voluntdrio,
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laborioso e artesanal da criacao poética. O poeta € como um arte-
s30 qQue conhece todas as receitas de sua arte; é um obreiro qQue
tem consciéncia do prestigio que ela Ihe confere junto aos que
solicitam seus servigos, sentindo-se responsavel pelo destino da
linguagem. O lavrador conhece os segredos da terra, da lua e a
época certa para o plantio e a colheita. O poeta, como o artesdo e
o lavrador, € responsavel pela sua obra e por sua colheita, ele
conhece os mistérios do verbo, valendo-se dos instrumentos ne-
cessarios para transformar a palavra em encanto e canto.

E, tendo conhecimento dos mecanismos para o cultivo da
palavra, o poeta constroi “em alegria e dor”, uma vez Que o oficio
do poeta ndo € tdo leve quanto se imagina. Para que a poesia
perdure ilesa no tempo o verbo precisa ser cuidadosamente tra-
balhado, mas este trabalho deixa entrever um outro componente
— 0 espanto — 0 Que mostra ou demonstra que a poesia é feita
ndo so de drduo labor, mas também de encanto e inspiragdo. A
poesia € uma seara Que nasce da semente-siléncio e atinge a
dimensdo incalculavel da expressdo e da palavra poética.

Estranho paradoxo o de um siléncio que fala, mas, em
matéria de poesia, os paradoxos se desfazem porque os bran-
cos € os siléncios adquirem tanta expressdo Quanto as pala-
vras expressas € impressas. No poema “Mudez” esta relacdo
de um siléncio mudo que fala mais do que a “inatil caligrafia”
das metaforas fica evidente na forma como Simdes apresenta
uma profunda simpatia pelo siléncio expressivo.

Suprema eloqiiéncia:
a do epitafio
sem
palavras.
(O siléncio diz tudo
sem a indtil

caligrafia exausta

das metéforas).

(SIMOES, 1984: 53)

A suprema expressividade e a arte de falar do siléncio €
exaltada por Simdes, a ponto de dizer tudo qQuanto se precisa
ouvir ou saber. O siléncio abrevia e sintetiza a compreensdo e a
composicdo, uma vez Que a auséncia de palavras e as lacunas
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por elas deixadas s3o preenchidas pelo leitor. Na “mudez” do
siléncio, o leitor 1€ palavras Que estdo no seu imagindrio e ouve
vozes Que estdo em sua memodria e no seu inconsciente sem pre-
cisar ler ou ouvir da maneira convencional e instituida. O silén-
cio € tdo expressivo Quanto as palavras. Da forma como Simdes o
coloca no poema ele chega a ser mais importante que “a initil
caligrafia exausta das metdforas”, pois € possivel dizer tudo sem
palavras, apenas ouvindo a voz do siléncio, deixando que ele
fale, que diga tudo quanto queira dizer e expressar. A poesia €
uma espécie de siléncio eloqiiente porque ela diz, pelo sussurro
das imagens e pelos brancos do texto o que linguagem nenhuma
conseguiria converter em sentido e expressao. Isso se deve ao
fato de que o poeta dispde das palavras de uma maneira comple-
tamente diferente da que faz o uso e a necessidade. No dizer de
Valéry (1991), o poeta usa as mesmas palavras, mas de forma
nenhuma ele usa os mesmos valores, uma vez Que € o ndo-uso e
0 nao-dizer Que inunda a poesia e que € a sua fungdo — tudo o
Que nao pode ser falado em prosa € siléncio e voz para a poesia.
O siléncio e a mudez serdo a base do canto e da poesia
conforme prevé Simdes, no poema “Inominavel”. A forma de
expressao serd um canto mudo extraido de um siléncio tecido
de veludo e cristal. Horrivel e revoltante ou suprema eloqiién-
cia? A resposta a esta pergunta ndo se encontra no plano da
expressao, mas do siléncio, o Que demonstra mais uma vez
Que o siléncio esta nos mais secretos devaneios e constitui a
forca expressiva e criativa da poesia. Canto e palavra: mudos
e silentes, e, nem por isso, menos significativos. "Um dia
nosso canto sera mudo/ e mudas as palavras cuja teia/ se tece
com siléncio de veludo/ e ratilos cristais, em maré cheia.”
(SIMOES, 1987: 62). O siléncio é tecido com fios de alta qua-
lidade — veludo e cristal — o Que o torna um material especial
para tecer qQualquer canto sem perder seu valor original: a
capacidade de comunicar, despertar, libertar e revelar.
Quando o assunto € o proprio ser hd uma profunda
dificuldade em se encontrar palavras que respondam a esta
dificil pergunta — "Quem sou?”. No entanto, se faltam pala-
vras o siléncio fala por si s6, uma vez que ele possui sua
prc’)pria forca expressiva. Em Qualquer situacdo, a comunica-
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¢do € imprescindivel, mas siléncio também € comunicagao,
ele insurge como uma espécie de voz que, muitas vezes, fala
mais do que um discurso e ajuda a responder as qQuestdes
ontoldgicas. No fim, siléncio e mudez impdem-se como for-
¢a comunicativa, seja na arte da criacdo ou da auto-analise.
Se as palavras sdo o sangue do poema, o siléncio também é.
Mas € um sangue diferente, pois corre nas veias do verso, da
poesia e do ser humano. Sozinho e mudo ele fala com sua
voz estridente e, a0 mesmo tempo, qQuase inaudivel; da res-
posta e interroga; fala e escuta; canta e faz cantar; desvenda e
obscurece sem deixar de apresentar sentido.

No poema “Didlogo Comigo” € o siléncio a voz e o ami-
g0 que ajuda a encontrar uma explicacao sobre sua identidade —
"Dialogo comigo./ Sou eu meu confidente./ Faz tanta falta a gen-
te/ um amigo!/ Falo comigo, falo./ Mas s6 me escuto quando,/
em siléncio pensando,/ me calo./ [...]" (SIMOES, 1983: 15). S6 se
ouve o siléncio no proprio siléncio, como s6 se ouve o barulho
no siléncio. A voz do eu lirico o sufoca e impede que ele ouga o
siléncio que brota de seu ser e de onde ele encontra a resposta
qQue precisa para desvendar o mistério de sua condi¢do original.
O siléncio, além de voz, € produtor de didlogo, o que aumenta
ainda mais seu poder enunciativo € o promove a categoria de
condicdo essencial em termos de reflexdo interior e existencial.

No intervalo entre a “maciez” do siléncio e a “aspereza”
da palavra, desliza um rio de dguas cristalinas que clareia o
enigma inexplicavel da existéncia humana e da poesia e, neste
rio sereno e puro constroi-se a misica da alma, o canto encan-
tado, o cantico dos canticos. Como uma insondavel sintaxe de
uma voz interdita e reveladora, a poesia desvenda as palavras,
como odsis Que diz mais do Que mostra na epiderme do papel.
No reino do siléncio, ela completa o ciclo de sua congénita
dualidade e de sua disposicao em provocar e incitar a imagina-
¢do. No siléncio ou na palavra, a poesia cria para 0 homem a
possibilidade de falar com ele proprio em diferentes lingua-
gens. Ela € revelagdo e enseja o encontro do homem consigo
mesmo, mostrando a interioridade do sujeito poético e expri-
mindo a condi¢do do homem no mundo. O poeta capta e
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interioriza imagens poéticas, evoca o mundo em sua plenitude,
fazendo emergir o mistério da linguagem e do homem seja por
meio da palavra ou do siléncio. Ao despir a armadura do silén-
cio branco da pégina, eis Que surge o canto. Silenciosamente a
ninfa do siléncio desliza pelos becos da criagdo e canta um
canto mudo, um canto qQue dizendo nada, diz tudo. Além de
uma defesa da poesia, Simdes sai em defesa do siléncio que fala
e que € fonte de criacdo, desenvolvendo uma poética cuja for¢a
expressiva transcende a palavra, encontrando repouso e refu-
gio no reino secreto e pouco explorado do siléncio.
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