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RESUMO: Este artigo discute como se configura a presenca do sujeito feminino nos contos
“Amor”, de Clarice Lispector, e “Amor, corte e costura”, de Cintia Moscovich, a partir da
andlise da configuracdo das duas personagens protagonistas femininas, Ana e Helena,
respectivamente. Nessa discussdo, apontam-se elementos que aproximam os dois contos e 0S
dois sujeitos femininos neles representados, estabelecendo possiveis relagdes intertextuais.
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ABSTRACT: This paper discusses how the female subject's presence is configured in the
tales "Love", from Clarice Lispector and "Love, cutting and sewing", from Cintia Moscovich,
from the analysis of the configuration of the two female protagonist characters, Ana and
Helena, respectively. Within the discussion, elements that approach the tales and the
represented female subjects are indicated, establishing possible intertextual relations.
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INTRODUCAO

Muito ja foi dito sobre as teorias de intertextualidade, a ponto de ser impossivel negar
o fato de que todo e qualquer discurso possui relagcdes intertextuais com outros discursos
(KRISTEVA, 1978; BARTHES, 1994; KOCH & TRAVAGLIA, 1991; KOCH & ELIAS,
2011; KOCH, 2012; ECO, 2011). Trata-se do que Koch (2012) e Goldstein, Louzada &

lvamoto (2009) denominam intertextualidade ampla. De acordo com Bakhtin (1986, p. 162)3,

0 texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com contexto). Somente
nesse ponto de contato entre textos € que uma luz brilha, iluminando tanto o
posterior quanto o anterior, juntando dado texto a um di&logo. Enfatizamos
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que esse contato é um contato dialdgico entre textos... Por trds desse contato
estd um contato de personalidades e ndo de coisas.

Além da constatacdo de que "todo texto se constr6i como mosaico de citagdes, todo
texto € absor¢do e transformagdo de outro texto” (KRISTEVA, 1978, p. 190), caracteristica
que constitui a intertextualidade ampla, ha a intertextualidade stricto sensu (KOCH, 2012;
GOLDSTEIN, LOUZADA & IVAMOTO, 2009), assim definida:

a intertextualidade stricto sensu ocorre quando, em um texto, estd inserido
outro texto (intertexto) anteriormente produzido, que faz parte da memoria
social de uma coletividade ou da meméria discursiva (dominio estendido de
referéncia) dos interlocutores. Isto é, em se tratando de intertextualidade
stricto sensu, é necessario que o texto remeta a outros textos ou fragmentos
de textos efetivamente produzidos, com os quais estabelece algum tipo de
relagdo (KOCH, 2012, p. 137).
Esse tipo especifico de intertextualidade sé ocorre, de acordo com Fiorin (2006),
guando h4, em um texto, duas materialidades textuais distintas. As remissfes intertextuais

podem ocorrer explicita ou implicitamente:

no caso de intertextualidade implicita, o produtor do texto espera que 0
leitor/ouvinte seja capaz de reconhecer a presenca do intertexto, pela
ativacdo do texto-fonte em sua memdria discursiva, visto que, se tal ndo
ocorrer, estard prejudicada a construcdo do sentido [...]. Dessa forma, para a
construcdo do sentido, faz-se necessario que o leitor/ouvinte seja capaz nao
sO de perceber no texto a presenca do intertexto, mas também a que titulo ele
foi ai inserido. (KOCH, 2012, p. 138).

Assim, quando da intertextualidade implicita, o leitor necessita ter os conhecimentos
necessarios para percebé-la, do contrario, ndo sera capaz de fazé-lo (KOCH & TRAVAGLIA,
1991). E nesse sentido que Eco (2011, p. 248) afirma que quando "um texto desencadeia a
mecanica da remissao intertextual, deve-se lembrar que a possibilidade de uma dupla leitura
depende da amplitude da enciclopédia do leitor e que essa amplitude pode variar de acordo
com o caso". As remissdes intertextuais sdo o que Eco (2011) chama de "piscadelas",
oriundas do autor para o leitor, ou seja, referéncias implicitas a outros textos, ficando a cargo
do leitor competente percebé-las. Ndo ha garantia, de acordo com Eco (2011), de que o leitor
ird captar as piscadelas, logo, "o texto pode ser lido e desfrutado de modo ingénuo, sem que se
percebam as remissdes intertextuais, ou pode ser lido em plena consciéncia de — e com o

prazer da cacga a — tais remissdes"” (ECO, 2011, p. 242).
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O presente artigo pretende, "com o prazer da caca" (ECO, 2011, p. 242) as remissoes
intertextuais, apontar as relac6es de intertextualidade presentes nos contos "Amor", de Clarice
Lispector, e "Amor, corte e costura”, de Cintia Moscovich, a partir da busca de semelhancas e
diferencas em relacdo as personagens femininas, a narrativa e as tematicas dos dois contos.
Pretende-se trazer a luz as "piscadelas" que Cintia Moscovich realiza, em relacdo ao conto
clariceano, na crenca de que, para o leitor, "a ndo depreensédo do texto-fonte [...] empobrece a
leitura ou praticamente impossibilita a construcdo de sentidos proximos aqueles previstos na
proposta de sentido do locutor” (KOCH, 2012, p. 139).

Nesse intuito, a presente exposicdo divide-se em trés partes. Inicialmente, propde-se a
apresentacdo das escritoras e de suas escritas, apontando caracteristicas que compartilham ou
que lhe sdo particulares, trazendo vozes que compdem suas fortunas criticas. Em seguida,
apresentam-se os enredos dos contos "Amor" e "Amor, corte e costura”, respectivamente,
mostrando as semelhancas e as diferengas encontrdveis nos enredos e nas tematicas.
Finalmente, procura-se, com maior énfase, chamar atencdo para as relacdes intertextuais

presentes nas personagens femininas, Ana e Helena, dos contos de Clarice e de Cintia.

AS AUTORAS: CLARICE LISPECTOR E CINTIA MOSCOVICH

Nascida em 1920, na Ucréania, e estreando no romance em 1943, no Brasil, com a
publicacdo de Perto do coracao selvagem, Clarice Lispector é autora de renomadas obras da
literatura brasileira, destacando-se seus romances A paixao segundo G.H. (1964) e Agua Viva
(1973); sua novela A hora da estrela (1977) e seu livro de contos, Lacos de Familia (1960).

Apesar da enorme quantidade de analises ja realizadas sobre Clarice Lispector, a tarefa
de escrever sobre uma das escritoras mais importantes da literatura brasileira sempre é dificil.
Dificil porque, conforme afirmou Cunha (2003), é arriscado afirmar qualquer coisa sobre a
escrita clariceana, e é preciso audacia e coragem para fazé-lo. De acordo com Schmidt (2003,

p. 7),

muito ja foi dito sobre a obra de Clarice Lispector. E muito embora as
leituras se multipliquem em releituras, atualizando seus textos e dando
acesso a dimensdes até entdo impensadas, permanece a sensagao de que algo
escapou ao olhar critico, algo deixou de ser aprendido e registrado, tantas
sdo as suas direcBes e seus campos de forca. [...] ha sempre uma certa
dificuldade para se falar dos textos de Clarice. [...] Em suas operacGes de
tensdo e distensdo ao limite, obedecendo a uma economia terrivel e
libertaria, a palavra de Clarice nos pde em alerta ao que nela aprisiona,
falseia, constrange, oprime, por outro lado nos seduz pelo que nela e através
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dela surpreende, esclarece, liberta, projeta para frente e para o alto, como um
salto na esperanca. E nesse movimento, ela ndo esconde nada, ndo oculta
nada, pelo contréario, escancara na superficie de sua materialidade viva os
registros multiplos de embates e conflitos, da experiéncia e da subjetividade,
da identidade e da alteridade.

Escrever sobre Clarice é dificil, ainda, porque, muitas vezes, ao ler suas producgoes, o
leitor precisa tomar as rédeas da narrativa e construir sentidos diante de auséncias
propositalmente criadas pela autora (KANAAN, 2002). Mesmo diante desse terreno arriscado,
no entanto, ler e escrever sobre Clarice e suas personagens sao tarefas satisfatorias, a medida
que nos colocam de frente conosco mesmos, refletindo sobre as nossas proprias experiéncias
de vida, permitindo-nos o reconhecimento de nés mesmos nas suas palavras. Isso porque "de
fato, o que estd em jogo nas diferentes situacdes ficcionais de Clarice € a relacdo fundamental
do ser humano com o mundo" (POZENATO, 2010, p. 172). Conforme Kannan (2002, p.
193),

Clarice nos faz ver, desse modo, que nossa posi¢do no mundo é de total
desamparo, o qual esta inscrito em nossa prépria condicdo humana, exilado
gue somos constantemente dos sentidos que nos ultrapassam. Nesse Nnosso
éxodo é o confronto-contato com a alteridade na sua estranheza que nos
ajuda a constituir como sujeitos, dando sentido a nossa existéncia.

Nessa relacdo do ser humano com o mundo, na obra clariceana, destaca-se a relacdo
das personagens femininas com o mundo que as cerca. De acordo com Dalcastagne (2003, p.
139), "seus contos e romances tém, em geral, mulheres da classe média ou da burguesia como
protagonistas, um tratamento intimista e a tendéncia de buscar o transcendente (ou o
filosofico’) no irrisorio”. Nessa busca pelo transcendente, as personagens clariceanas, muitas
vezes, passam por situacfes-limite, em que uma nova relacdo com o mundo se estabelece.

Também responsavel por um maior desnudamento das representacdes do feminino na
literatura é a escritora contemporanea Cintia Moscovich. Nascida em Porto Alegre, em 1958,
dezenove anos antes da morte de Clarice Lispector, seu nome tem se destacado nas letras do
pais, fato atestado pela quantidade de prémios recebidos, entre 0s quais se encontram o
Concurso de Contos Guimarées Rosa e 0 Acorianos de Literatura. Cabe destacar, entre suas
obras, 0s romances Duas iguais (1998) e Por que sou gorda, mamae? (2006), e os livros de
contos AnotagBes durante o incéndio (2000), Arquitetura do arco-iris (2004) e Essa coisa
brilhante que é a chuva (2012).

Eximia contista, assim como Clarice, Cintia explora o universo feminino a partir de
personagens que também passam por situagdes-limite, vivenciadas no cotidiano. Esse

cotidiano é marcado pela cultura judaica, temética predominante em suas producdes. Fischer
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(2004) compara Cintia Moscovich e Clarice Lispector, afirmando que, em ambas, as mulheres
protagonistas de seus enredos movimentam-se de forma cautelosa, livre de rompantes e, por
isso mesmo, de forma refinada. Para Fischer (2004), é possivel reconhecer em Cintia até
mesmo algumas caracteristicas de pontuacéo de Clarice.

Que ha em Cintia muito de Clarice parece bastante evidente. Passemos agora a analise
dos contos "Amor" e "Amor, corte e costura”, a fim de apontar, mais especificamente, as

relacBes intertextuais neles existentes.

OS CONTOS: "AMOR" E "AMOR, CORTE E COSTURA"

A construcdo de "Amor, corte e costura”, conto da coletanea Anotacdes durante o
incéndio (2000), de Cintia Moscovich, desde sua abertura, apresenta uso constante de
intertextualidade, em especial com o conto "Amor", da obra Lacos de familia (1960), de
Clarice Lispector. A intertextualidade com Clarice € visivel, primeiramente, em termos de
estrutura: as duas narrativas apresentam mulheres como protagonistas, e o ponto de vista das
narrativas e construido a partir dessas mulheres. Além disso, o foco narrativo, nos dois contos,
é construido em terceira pessoa, por um narrador heterodiegético.

Em relacdo a estrutura narrativa, a descricdo, em quatro momentos, que Sant'anna
(1973) faz do modelo narrativo de Clarice, parece ser aplicavel também ao conto de Cintia.
Sant'anna (1973) divide a narrativa clariceana nos seguintes momentos: (1) situacdo inicial da
personagem; (2) pressagio de um incidente posterior; (3) ocorréncia do incidente e (4)
desfecho com a retomada (ou ndo) da situacdo inicial. Vejamos como cada um dos contos
apresenta 0s momentos propostos por Sant'anna (1973).

Em "Amor", a situacdo inicial configura-se com a presenca da personagem Ana,
dentro de um bonde, na volta para casa, apds as compras que fizera, como de costume.
Durante a jornada, pensa em sua vida, em seus filhos e conclui que estava tudo como quisera
e escolhera. Nessa anéalise que faz de sua existéncia, o leitor é colocado a par da vida atual da
protagonista, ligada ao espaco doméstico — onde tudo esta sob seu controle —, cercada pelo
marido e pelos filhos. Em um breve flashback, o leitor também é convidado a conhecer sua
"juventude anterior”, marcada por "uma exaltacdo perturbada que tantas vezes se confundira
com felicidade insuportavel” (LISPECTOR, 1983, p. 20), depreendendo-se dessa afirmagéo

que sua juventude fora mais feliz do que sua adultez.
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Sendo as manh&s e as noites de Ana tomadas pela tranquilidade, "sua precaucao
reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde" (LISPECTOR, 1983, p. 21). Tem-se,
nesse momento, o pressagio do incidente posterior, que logo ocorre: durante uma das paradas
do bonde, Ana percebe um cego parado no ponto, mascando chicletes. Trata-se do terceiro
momento da narrativa, a ocorréncia do incidente que desfaz o equilibrio da situacdo inicial: "o
mal estava feito" (LISPECTOR, 1983, p. 23). A partir de entdo, ap6s a quebra dos ovos
devido a arrancada do bonde, a protagonista sente-se perturbada, pois "o mundo se tornara de
novo um mal-estar. Varios anos ruiam, as gemas amarelas escorriam™ (LISPECTOR, 1983, p.
23) e "o que chamava de crise viera afinal” (LISPECTOR, 1983, p. 24). Ana, tomada por uma
mistura de sentimentos que vdo da ndusea a bondade e a piedade, perde o ponto de sua
descida e acaba descendo em um ponto qualquer. Caminha, entdo, até o Jardim Botanico,
onde

se inicia um processo de deslocamento de sentidos em relagdo a realidade
em volta e a propria existéncia. Ana se deixa penetrar por um novo sentido
do real segundo o qual os estimulos externos cobram novas e inusitadas
proporcdes. Entre eles, a profusdo de ruidos e sons que anunciam 0 universo
recém (re)-descoberto. O jardim Botanico onde ela se entrega a nova
experiéncia pulsa ritmica, selvagem, sonoramente, penetrando-a com uma
"nova sensacdo de vida" (HOSIASSON, 1988, p. 45-46).

Ana permanece, por alguns momentos, desfrutando dessa nova sensagéo de vida, mas,
ao mesmo tempo, sente nojo. Ao lembrar-se de seus filhos — "os filhos de Ana eram bons"
(LISPECTOR, 1983, p. 19) —, volta, rapidamente, para casa, acompanhada, permanentemente,
da imagem do cego. Ao chegar a seu apartamento, aperta um dos filhos em um abrago forte e
longo. O jantar, preparado e servido por ela, é compartilhado por toda a familia. Mesmo com
a impressdo de que o equilibrio se refazia, aos poucos, no conforto e na seguranca da casa e
da noite, que anunciava "o fim da hora instavel" (LISPECTOR, 1983, p. 21), Ana ainda trazia
consigo o0 amor, a piedade e a nausea que o cego desencadeara em sua vida. Finalmente,
ocorre a retomada da situacao inicial: Ana diz ao marido, antes de dormir, que ndo quer que
nada de mau lhe aconteca. A casa volta ao siléncio, na medida em gue todos vao dormir, e 0
equilibrio parece recompor-se, muito embora, provavelmente, a perturbacdo desencadeada
pelo cego acompanhe-a ainda.

Em "Amor, corte e costura”, a narrativa desenvolve-se de forma muito parecida. A
situacdo inicial configura-se a partir da apresentacdo de Helena, costureira, rodeada de
tesoura, linhas, alfinetes e agulhas, em uma tarde tranquila, em seu atelié de costura,

localizado na propria casa. Ao contrério de Ana, ndo é casada e ndo possui filhos; mora,
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portanto, sozinha. O pressagio do incidente ocorre a partir do soar da campainha: "era como
se a arrancassem daquele lugar de ordenacdo prépria e boa" (MOSCOVICH, 2000, p. 15) e
"logo o estrago estava feito” (MOSCOVICH, 2000, p. 16).

"Dando-se conta de que as coisas se podiam desorganizar de hora a outra"
(MOSCOVICH, 2000, p. 16), abriu a porta e deparou-se com uma menina, de
aproximadamente sete anos, e sua madrasta, uma mulher de l&bios muito vermelhos e
"perfume quase asqueroso” (MOSCOVICH, 2000, p. 16). O motivo da visita era a
necessidade da confeccdo de um vestido de festa para a menina. Helena tentou argumentar
que ndo costurava mais para criangas, mas logo se rendeu e aceitou o pedido. A partir de
entdo, "sentindo uma angustia antiga" (MOSCOVICH, 2000, p. 17), Helena comeca a tirar as
medidas da cliente, serve suco a mulher e a menina e empresta uma boneca gque estava na
prateleira a fim de que a garota se distraisse. Apds a conclusdo das medidas, madrasta e
enteada partem, combinando para dali a alguns dias a primeira prova do vestido. Helena, ao
fechar a porta, "ficou ali por algum tempo, como quem espera que algo aconteca, algo que
nunca chega a acontecer” (MOSCOVICH, 2000, p. 19). Novamente, tem-se 0 pressagio de
um incidente posterior.

A confirmacdo do incidente ocorre quando a menina volta ao atelié, conforme o
combinado, para os ajustes finais da roupa encomendada. O vestido, que havia ficado
comprido demais, necessitava de uma barra. Ao marcar a barra com um alfinete, Helena acaba
ferindo a pele da menina, que grita assustada e dolorida. Muito perturbada em meio as
exclamacdes de dor da menina e de nervosismo da madrasta, Helena percebe que "o mundo
ndo mais se bastava, a ordem se havia rompido" (MOSCOVICH, 2000, p. 22). S6 entdo,
proximo ao desfecho do conto, o leitor toma conhecimento do porqué da perturbacdo da
costureira quando da presenca da crianca: "percebia-se como se fosse por primeira vez, a cena
do passado se recompondo, o barulho dos ferros em atrito, o griteiro e o bolo de gente que
vinha de todos os cantos: a menina que tinha junto a si era um ser de pernas compridas e de
rosto igual ao seu, apenas isso" (MOSCOVICH, 2000, p. 22) . Helena, provavelmente,
perdera um filho, em algum acidente no passado. A cena da menina ferida pelo alfinete traz a
tona a lembranga da perda sofrida. Helena, entéo, abraga a menina e entrega-lhe, com um
sentimento "quase doce, quase bom, mas muito triste” (MOSCOVICH, 2000, p. 23), a boneca
de pano.

A situacdo final define-se apds a partida das clientes. Helena percebe "tudo em

ordem", novamente; porém, o equilibrio anterior ao incidente nunca mais seria refeito: "ela
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nunca mais esqueceria, houvesse mais coisas, aquelas que moravam no perigo desses
equilibrios delicados e eventuais" (MOSCOVICH, 2000, p. 23).

Embora a estrutura dos dois contos seja muito parecida, percebe-se que a
intertextualidade vai além de questBes estruturais, pois estd muito mais ligada a construcédo
dos dois sujeitos femininos representados nos contos: Ana e Helena. A proxima se¢do destina-
se a andlise das relagdes intertextuais entre as personagens protagonistas.

RELACOES INTERTEXTUAIS NOS SUJEITOS FEMININOS: AS PERSONAGENS ANA
E HELENA

Além de relagBes intertextuais perceptiveis nos enredos e nas estruturas narrativas de
"Amor" e "Amor, corte e costura”, as personagens protagonistas dos contos de Clarice e de
Cintia também compartilham semelhancas e algumas diferencas. Primeiramente, a condicdo
social de Ana e Helena é a mesma: sdo mulheres de classe média, voltadas para o espaco
privado, centradas no cotidiano e habituadas a ter controle sobre seus redutos domésticos.
Ambas, ainda, passam por uma experiéncia de epifania: perdem o controle da situacdo a partir
de uma situacdo inusitada, motivada por um elemento externo — no caso de Ana, 0 cego; no
caso de Helena, a menina —, que desencadeia profunda perturbacdo em suas vidas. De acordo

com Sant'anna (1982, p. 5), epifania

é a percepc¢do de uma realidade atordoante quando os objetos mais simples,
0s gestos mais banais e as situacfes mais cotidianas comportam iluminacéo
subita na consciéncia dos figurantes, e a grandiosidade dos éxtases pouco
tem a ver com o elemento prosaico em que se inscreve o0 personagem.

Assim, a situacdo cotidiana de percepcdo de um cego desencadeia a experiéncia
epifanica em Ana, enquanto que o corte na pele da menina — também uma situacdo banal —
desencadeia 0 mesmo processo em Helena. As duas personagens, a partir dessas experiéncias,
entram em contato profundo com sua subjetividade, sentem-se desequilibradas e néo
conseguem retornar ao seu estado inicial de controle da situacdo: "o que o cego desencadeara
caberia nos seus dias? Quantos anos levaria até envelhecer de novo?" (LISPECTOR, 1983, p.
30); "depois de despacha-las, sentou-se a mesa [...] tudo em ordem, bastando-se na suficiéncia
do mundo que se organizou, embora, e ela nunca mais esqueceria, houvesse mais coisas,
aquelas que moravam no perigo desses equilibrios delicados e eventuais" (MOSCOVICH,
2000, p. 23).
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A epifania experimentada pelas personagens tem consequéncias bastante profundas.
Para Pozenato (2010, p. 164, grifos do autor), "em Clarice, a situagdo-limite ndo caracteriza
uma perda de consciéncia, mas a aquisi¢io de um novo tipo de consciéncia. [...] E sobre a
linha da fronteira, no limiar de si mesmas, em estado de vigilancia, que as personagens de
Clarice se colocam para descobrirem em si a outra”. Ainda de acordo com o autor, "como
situacdo-limite, a nausea de Ana tem as caracteristicas ja apontadas de um novo estado de
consciéncia em que de novo é a percep¢do do corpo proprio que abre caminho para a
descoberta de uma outra identidade. Uma identidade que também lhe marcara a vida depois
dessa experiéncia" (POZENATO, 2010, p. 168). Dessa afirmacao, conclui-se que Ana, apos 0
contato com o cego, afirma sua identidade, por meio da experiéncia subjetiva. O desfecho do
conto, porém, ndao permite que se tenha certeza se isso realmente desencadeou uma mudanca
na vida de Ana: "e, se atravessara 0 amor e seu inferno, penteava-se agora diante do espelho,
por um instante sem nenhum mundo no coragdo. Antes de se deitar, como se apagasse uma
vela, soprou a pequena flama do dia" (LISPECTOR, 1983, p. 31). Para Zinani & Santos
(2007, p. 58),

por momentos, a personagem vivenciara uma experiéncia Unica que a
singulariza entre outras mulheres. No entanto, essa situacdo nédo se sustenta,
visto que Ana ndo se constitui enquanto sujeito, pois, na medida em que se
constroi pelo olhar do outro, esvazia a sua subjetividade. Ana, sob a protecao
do marido, mais uma vez reitera o seu papel, sucumbindo ao seu destino de
mulher.

O mesmo parece improvavel de ser dito sobre a personagem Helena, que, uma vez
protagonista da situacdo-limite, "nunca mais esqueceria”" (MOSCOVICH, 2000, p. 23) o que
sucedera em sua vida. O fato de Helena presentear a menina com a boneca que,
provavelmente, pertencera a sua filha, pode ser um indicio de rompimento e libertacdo das
lembrancas tristes do passado, ou ainda, uma superacdo dessas lembrancas, propiciando a
abertura para uma nova fase em sua vida, em que sua subjetividade podera ser plenamente
constituida.

E inegavel, porém, que, nas duas personagens, a situacdo-limite provoca um
rompimento na ordenagdo de seus dias rotineiros. Em "Amor", o rompimento dos dias
tranquilos — mas nao felizes, pois "também sem a felicidade se vivia" (LISPECTOR, 1983, p.
20) — fica evidente com a metéfora do fio partido: “0 bonde se sacudia nos trilhos e o cego
mascando goma ficara atras para sempre. Mas o0 mal estava feito. A rede de tricO era aspera
entre os dedos, ndo intima como quando a tricotara. A rede perdera o sentido e estar num

bonde era um fio partido” (LISPECTOR, 1983, p. 23, grifos nossos). De acordo com Cirlot
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(1984, p. 255), "o fio simboliza a conexdo essencial, em qualquer dos planos: espiritual,
bioldgico, social, etc.". Logo, o fio partido nos remete ao rompimento da conexao existencial
de Ana. Também os ovos, simbolos da vida, quebram-se no bonde, e as gemas escorrendo
levam consigo a felicidade da juventude de Ana: "varios anos ruiam, as gemas amarelas
escorriam™ (LISPECTOR, 1983, p. 23). Sua juventude ficara para trds em nome de uma vida
em familia que Ana escolhera, por op¢do pessoal, “como um lavrador" (LISPECTOR, 1983,
p. 19) que colhe o que planta: "o que sucedera a Ana antes de ter o lar estava para sempre fora
de seu alcance: uma exaltacdo perturbada que tantas vezes se confundira com felicidade
insuportavel. Criara em troca algo enfim compreensivel, uma vida de adulto. Assim ela o
quisera e escolhera” (LISPECTOR, 1983, p. 20-21).

Em "Amor, corte e costura”, a voz narrativa também menciona o estrago ocasionado
pela situacdo-limite: “caminhou sem pressa, arrastando as pantufas de 14, dando-se conta de
que as coisas se podiam desorganizar de hora a outra, 0 perigo que vem desses equilibrios
delicados e eventuais [...] e logo o estrago estava feito” (MOSCOVICH, 2000, p. 16, grifo
nosso). A vida juvenil de Ana, que escorre juntamente com 0s ovos pelas suas maos,
estabelece intertextualidade com a perda da vida da crianca que marcara a vida de Helena, no
passado.

Outra marca intertextual evidente € o significado que a tesoura representa, na vida das
personagens, visto que ambas costuram. Ana costura apenas para os filhos e para as
necessidades domésticas: “n0 entanto sentia-se mais solida do que nunca, seu corpo
engrossara um pouco e era de se ver o modo como cortava blusas para 0s meninos, a grande
tesoura dando estalidos na fazenda.” (LISPECTOR, 1983, p. 20, grifo nosso). Helena costura
por profissdo: “a tesoura em estalidos no pano de florezinhas mildas, isso a Unica coisa que
se mexia. A tesoura e a mao que a empunhava, mdo segura e forte, de veias salientes e de
juntas grossas. Percebeu-se por primeira vez, naquela tarde, olhando o movimento das
laminas e dos dedos que as guiavam.” (MOSCOVICH, 2000, p. 15, grifo nosso). A tesoura,
segundo dicionario de simbolos, é "simbolo de conjuncdo, como a cruz, mas também atributo
das fiandeiras que cortam o fio da vida dos mortais. Por isto, simbolo ambivalente que pode
expressar a criacdo e a destrui¢do, o nascimento e a morte." (CIRLOT, 1984, p. 565). Assim,
é possivel interpretar a presenca da tesoura, na vida de Ana e de Helena, como expressdo de
criagdo e conjuncdo, dada a solidez de Ana e a forca e a seguranca de Helena, no inicio dos
contos, ao cortarem 0s panos. Em relacdo a tesoura de Ana, Zinani & Santos (2007, p. 55)

afirmam que "o dominio da tesoura sobre o tecido pode simbolizar a supremacia de que a
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mulher estd investida no lar, na medida em que exerce o poder transformador, o pano se
metamorfoseia em vestimentas para os filhos, ratificando o utilitarismo da figura materna”.
Ao mesmo tempo, porém, as tesouras podem representar a destrui¢do e a morte, vindas a tona
como consequéncia do momento epifanico, ao longo dos contos: a tesoura de Ana pode
significar a morte da felicidade da juventude, enquanto a tesoura de Helena, que ela segurava
"olhando o movimento das laminas" (MOSCOVICH, 2000, p. 15, grifo nosso) pode significar
a morte e a perda dolorosa que sofrera.

A presenca e a importancia da crianca na vida dos dois sujeitos femininos
representados nos contos também estabelecem relacBes intertextuais que, embora néo
apresentem a citacdo da fonte, sdo bastante explicitas, tamanha a semelhanga das descri¢es

dos momentos dos abracos entre Ana e o filho e entre Helena e a menina, respectivamente:

sentia as costelas delicadas da crianga entre os bracos, ouviu o seu choro
assustado. Mamae, chamou o menino. Afastou-o, olhou aguele rosto, seu
coracdo crispou-se. Nao deixe mamae te esquecer, disse-lhe. A crianga mal
sentiu o abrago se afrouxar, escapou e correu até a porta do quarto, de onde
olhou-a mais segura. (LISPECTOR, 1983, p. 28, grifos nossos).

apertou-a com forca, com o espanto do auge da consciéncia; as costelas
delicadas da crianga entre os bragos, o choro de susto apagando-se, entre 0s
dedos uma calidez umida, viva e aterradora, as costelas cedendo, tudo se
esboroando num conjunto desbeigcado e frouxo, os bracos frouxos, as méos
frouxas, a pele de louga em macula, as pedras dos olhos ocultas pelas
palpebras transparentes de tdo brancas, corpo molenga e sem jeito.
(MOSCOVICH, 2000, p. 22, grifos nossos).

O amor é outro elemento — talvez o principal — que se constitui como uma relacdo
intertextual entre os dois sujeitos femininos. Além de intitular os contos, a experiéncia
subjetiva do amor na vida das personagens ocorre apos a situacao-limite ou epifania. O amor
gue as personagens experimentam, no entanto, ndo é o mesmo. Ana, a partir da visualizacédo
de um cego mascando chicletes, é tomada por um amor que pode ser descrito como um
sentimento de humanidade. Sensibiliza-se e emociona-se com a cena e, num misto de
sensacOes que vao da atracdo a repugnancia, ao mesmo tempo — “ela amava o mundo, amava
0 que fora criado — amava com nojo" (LISPECTOR, 1983, p. 27) —, Ana percebe o sofrimento
alheio e um universo distinto do seu. A protagonista transfere esse sentimento de humanidade
aos seus filhos e ao seu marido, ao chegar a casa, abragando-os e desejando que nada de mau

Ihes aconteca.
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O amor vivenciado por Helena, entretanto, parece muito mais denso e sofrido: "o
sentimento que teve Helena era quase doce, quase bom, mas muito triste” (MOSCOVICH,
2000, p. 23). Diante do ferimento da menina, a memoria de Helena traz a tona sua lembranca
mais triste, reiterando seu sofrimento e sua soliddo. Trata-se do amor maternal, que se
evidencia ja no inicio do conto, quando Helena entrega a boneca, anteriormente pertencente a
filha, & pequena cliente: "a dona da casa adiantou-se e, numa agilidade que néo era sua fazia
anos, esticando-se toda, buscou o brinquedo, entregando-o a interessada, maternal e
cuidadosamente” (MOSCOVICH, 2000, p. 18, grifo nosso). De certa forma, para Helena,
estar em contato com a menina era retomar e revivenciar o contato com a crianga ausente:
“com vagar — com amor — ajudou a menina a vestir a fazenda cortada, prendendo-a com
alfinetes as costas.” (MOSCOVICH, 2000, p. 20).

As consequéncias e os desfechos dessas experiéncias subjetivas envolvendo o amor
também sdo diferentes em cada uma das personagens. No final do dia, apesar de as duas
protagonistas apagarem a Ultima flama do "incéndio™ ocorrido em suas vidas interiores, a
continuidade da experiéncia subjetiva parece ser distinta para essas duas mulheres. Ana,
embora sinta, profundamente, por alguns momentos, a humanidade desencadeada pela
presenca do cego, parece ndo perpetuar esse sentimento por muito tempo: "e, se atravessara o
amor e seu inferno, penteava-se agora diante do espelho, por um instante sem nenhum mundo
no coracdo. Antes de se deitar, como se apagasse uma vela, soprou a pequena flama do dia.”
(LISPECTOR, 1983, p. 31, grifo nosso). Helena, em contrapartida, vive agora sua
subjetividade — outrora marcada pelos perigos dos desequilibrios — mais tranquilamente:
"assim, atravessando o amor e seu inferno, apagando-se a uUltima flama, Helena levantou-se
com tranquilidade.” (MOSCOVICH, 2000, p. 22, grifo nosso). Resta, a Helena, conviver com
a lembranca. Uma lembranca, no entanto, que ndo a impeca de seguir em frente, mesmo
diante "do perigo desses equilibrios delicados e eventuais" (MOSCOVICH, 2000, p. 23).

CONSIDERACOES FINAIS

Uma leitura superficial dos contos poderia perceber apenas relagdes intertextuais
referentes as estruturas narrativas de "Amor™ e "Amor, corte e costura”. Uma leitura mais
atenta, porém, vai além dos aspectos estruturais e mostra que, apesar da visivel e proposital

intertextualidade que se estabelece desde os titulos dos contos, Ana e Helena configuram-se
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como sujeitos unicos e diferentes entre si. Ambas sdo bastante sensiveis as experiéncias
epifanicas que enfrentam, mas sua sensibilidade leva-as a diferentes percepgoes.

Ana, apesar do desconforto inicial, parece descobrir 0 amor, a partir do contato com o
cego. Valoriza e ama sua casa, sua familia e o equilibrio das coisas. A dor que Ana sente —
“mas quando se lembrou das criancgas, diante das quais se tornara culpada, ergueu-se com uma
exclamag¢do de dor” (LISPECTOR, 1983, p. 27) — ndo é a mesma dor de Helena. A
protagonista de "Amor, corte e costura” é dotada de uma dor "com uma espéecie de
ressentimento” (MOSCOVICH, 2000, p. 19), em funcdo de sua mais profunda perda, que a
tem acompanhado desde entéo.

As representacOes dos sujeitos femininos de ambas as narrativas apontam para a
construcdo de um sujeito que "ndo € mais um ser isolado, dono de certezas, regido pela razéo
que tudo lhe assegura”, mas "de um sujeito sempre incompleto, lancado num mundo de
possibilidades que nunca se cumprem plenamente. Sendo assim, um sujeito multifacetado,
deslocado continuamente de lugar por forgas que lhe escapam” (KANAAN, 2002, p. 175).
Ana e Helena séo representacdes femininas de sujeitos em permanente processo de vir a ser.

Embora o teor dessas afirmacdes seja mais sugestivo do que propriamente conclusivo,
pode-se dizer que Ana e Helena constituem representacGes de sujeitos femininos que, apesar
de possuirem varias semelhancgas, sdo muito diferentes, sdo Unicos e por isso mesmo, sao
passiveis de serem representados, literariamente, por Clarice e por Cintia. A subjetividade
feminina revelada nesses contos permite também que o leitor se identifique com e se enxergue
nas personagens representadas, haja vista o fato de que as experiéncias ali vivenciadas sdo

experiéncias subjetivas e, sobretudo, humanas.
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