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RESUMEN: En los cuentos de Cortdzar podemos observar una clara polarizacién entre lo
onirico y lo real en varios niveles. Las “fronteras” creadas a través de esta u otras polarizaciones
quedan reflejadas en diversos elementos narratolégicos y se nos presentan asimismo a nivel de
simbolos que se manifiestan como espacios, elementos arquitecténicos y objetos que no siempre
dividen sino que a veces unen distintos niveles ontoldgicos, psicolégicos o simplemente fases de
la narracién. El andlisis de dichos simbolos nos posibilita un entendimiento més a fondo de las
particularidades de los cuentos, en los que las ficciones fantdsticas se crearon alrededor de estos
ejes centrales en contextos muy variados. En este trabajo consideramos los relatos objeto de
estudio como pertenecientes al género neofantastico, destacando su afinidad con el marco
tedrico Que asumimos. El presente articulo aporta un acercamiento que pretende ser innovador
através de un andlisis basado en la teoria del Imaginario de Gilbert Durand y la de los cronotopos
de Mijail Bajtin. Hemos optado por incluir en este anlisis cuentos Que sobresalen por la presencia
de simbolos y de otros elementos asociados con el concepto de la frontera y relacionados con
estos dos tipos de acercamientos.

PALABRAS CLAVE: Fronteras; Julio Cortédzar; estructuras antropoldgicas del imaginario;
simbolos; cronotopo

ABSTRACT: In the shorts stories of Cortazar a clear polarization between the oneiric and the
real can be observed in various levels. The “frontiers” created by this kind of polarizations or by
other ones, are reflected in narratological elements and they emerge as symbols which manifest
as places, architectural elements and objects that do not always divide but sometimes unite
various ontological, psychological levels or simply the stages of narration. The analysis of those
symbols makes possible a thorough understanding of distinctive features of these works of
Argentinian writer, in which the fantastic fictions are created around this axis in a great variety of
contexts. In this work we consider the stories studied as belonging to the neofantastic genre,
emphasizing their affinity with the theoretical framework that we assume. The present article
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adopts an approach which pretends to be innovative by means of an analysis based on the theory
of imaginary of Gilbert Durand and the theory of chronotope of Mikhail Bakhtin. We have chosen
to include in this analysis the short stories that stand out with the presence of symbols and other
elements associated with the concept of the frontier and that are related to these two types of
approaches.

KEYWORDS: Frontiers; Julio Cortazar; anthropological structures of the imaginary; symbols;
chronotope

I. INTRODUCCION

Vamos a llevar a cabo nuestro andlisis desde los enfoques de la teoria del
imaginario de Gilbert Durand y la teoria del cronotopo de Mijail Bajtin. Con estos
dos acercamientos llegamos a conclusiones ocasionalmente similares y frecuentemente
complementarias, de manera que nos proveen de una comprensién integral de las
obras estudiadas. Hemos elegido los cuentos para este estudio seglin un criterio de
presencia e influencia de cronotopos y simbolos representativos del imaginario simbélico
relacionados con el concepto de frontera. Obviamente otros cuentos del autor, y no
son pocos en niimero, manifiestan caracteristicas y elementos parecidos y se podrian
incluir en las categorias Que proponemos, pero nos vemos obligados a estudiar una
cantidad limitada para poder analizar sintéticamente estas obras dentro del espacio
Que nos proponemos.

En los cuentos de Cortazar, pertenecientes en su mayoria al género
fantastico, los simbolos relacionados con el concepto de frontera son de una
trascendencia vital Que va mas alla de las funciones de unir y separar. Los elementos
de la narracién que acttian como tal, y especialmente su franqueo por parte de los
personajes, son un aspecto distintivo de los cuentos del autor argentino. Acompafiados
ocasionalmente de un hecho maravilloso o extraordinario, estos cruces marcan un
cambio de régimen segun la teorfa de Gilbert Durand y se asocian con el cronotopo
del umbral propuesto por Baijtin, suponiendo la ruina, iniciaciéon o muerte de los
protagonistas. Ademas, se trata generalmente de un climax Que potencia el efecto del
acontecimiento maravilloso. También acudiremos a los arquetipos de inconsciente
colectivo de psicologfa analitica de Carl Gustav Jung para clarificar el funcionamiento
de ciertos cronotopos en el contexto de dos cuentos. En los cuentos Que analizamos
estas fronteras se manifiestan como puertas, escaleras, otros objetos mediadores o
limites espaciales que llevan a cabo funciones cruciales en la estructura del relato.
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I.1. Género literario neofantastico: “metaforas epistemoldgicas” y la
imaginacién simbdlica

Antes de comenzar nuestro andlisis, conviene sefalar la compatibilidad
especial de los cuentos en cuestién con la teorfa Que asumimos predominantemente
en este articulo. La forma peculiar de género fantastico que presentan estas obras de
Cortézar se asocia en varios aspectos con la teorfa del imaginario de Gilbert Durand.

Recordemos que seglin Todorov este género se caracteriza por el momento
de la vacilacién entre “una explicacion natural y una explicacion sobrenatural de los
acontecimientos evocados™? (1974, p. 44). El rechazo de la “interpretacion alegorica”
y la “poética™® por parte del lector es otro factor que confirma esta hipétesis. Aunque
en los cuentos de Cortdzar generalmente se encuentran estos momentos de vacilacién,
dicha categorfa no alcanza a abarcar todas las propiedades de estas obras. Por otro
lado, como menciona Jaime Alazraki, muchos criticos coinciden en que el elemento
de miedo es el rasgo distintivo del género fantastico (1990, p. 29). Sin embargo,
esta generalizacién también vale tipicamente para los cuentos fantasticos del siglo
XIX. El critico argentino plantea la situacién de las narraciones de Kafka, Borges y
Cortézar, Que tienen aspectos fantdsticos, pero no siempre presentan un momento de
vacilacién o el elemento de miedo (p. 26). Estas palabras del propio Cortazar citadas
por Alazraki, ofrecen una buena definicién de este género fantdstico contempordneo
segln lo concibe el critico argentino:

Maravillosa en el sentido de que la realidad cotidiana enmascara una segunda realidad
Que no es ni misteriosa, ni trascendente, ni teoldgica, sino que es profundamente
humana, pero que por una serie de equivocaciones ha quedado como enmascarada
detrés de una realidad prefabricada con muchos afios de cultura, una cultura en la que
hay maravillas pero también profundas aberraciones, profundas tergiversaciones.
(GARCfA FLORES, 1967, p. 10)

Consiguientemente, Alazraki propone el género Que denomina neofantastico
para distinguir estas obras, que tienen un elemento central fantdstico, de sus
predecesores del siglo XIX por “su vision, intencion y su modus operand;"*. Cabe
decir que la diferencia fundamental entre los dos géneros radica en su actitud hacia la
realidad. El género fantéstico asume la solidez del mundo real tal como afirma Roger
Caillois para “poder mejor devastarlo” mientras que para el otro es “como una méscara,
como un tapujo Que oculta una segunda realidad que es el verdadero destinatario de
la narracion neofantéstica”. (pp. 28-29) Para llevar a cabo lo que se les atribuye, las
obras en cuestion recurren bésicamente a metaforas. Obviamente no se trata de
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cualquier metafora sino de las que Alazraki denomina metaforas epistemoldgicas®:

Son, en su mayor parte, metd-foras Que buscan expresar atisbos, entrevisiones o
intersticios de sinrazon que escapan o se resisten al lenguaje de la comunicacién,
Que no caben en las celdillas construidas por la razén, que van a contrapelo del
sistema conceptual o cientifico con Que nos manejamos a diario. (1990, p. 29)

El critico argentino sefala los ruidos de “Casa tomada”, el tigre de “Bestiario”
y los conejos de “Carta a una sefiorita en Paris” como “portadores de un sentido
metaférico” (p. 29). Evidentemente se puede alargar la lista con elementos semejantes
Que abundan en los cuentos de Cortdzar. Alazraki sostiene que este tipo de metéforas
al que se refiere como “lenguaje segundo” es “la Ginica manera de aludir a una realidad
segunda que se resiste a ser nombrada por el lenguaje de la comunicacién” (p. 29).

Se encuentran paralelismos fundamentales entre los elementos a los que
Alazraki se refiere como metaforas epistemoldgicas y la concepcion del simbolo tal
como se propone en la teorfa del imaginario de Gilbert Durand. El pensador francés
describe de siguiente forma el simbolo, un tipo de signo que alude a un significado
inefable e invisible:

Se advierte desde un primer momento Que un modo tal de conocimiento nunca
adecuado’, nunca «objetivo», ya que jamas alcanza un objeto, y que siempre se
pretende esencial, ya que se basta a si mismo y lleva en su interior, escandalosamente,
el mensaje inmanente de una trascendencia; nunca explicito, sino siempre ambiguo
y a menudo redundante, vera planteadas en su contra, en el curso de la historia
muchas opciones religiosas o filosdficas. (1964 [2000], p. 21)

Indudablemente no podemos decir que el imaginario simbdlico esté presente
en su totalidad y con todos sus atributos en los cuentos de Cortdzar. Como se trata de
un texto literario, no podemos aproximarnos a la funcién simbdlica independientemente
de la ficcién ya que se encuentra sujeta tanto a las posibilidades del género literario
del cuento como de las preferencias estéticas y formales del autor. Al comparar el
simbolo y la metafora epistemolégica, destacan tales semejanzas que dan la impresion
de que es el contexto de la literatura lo Que hace que el simbolo en sentido estricto de
la palabra no asome en la narracion.

Aunque se trata de distintos dmbitos y no es posible establecer una
correlacién perfecta entre los dos, si podemos hablar de una cierta afinidad entre la
concepcién de simbolo de Durand y la metéfora epistemolégica concebida por Alazraki.
Por este motivo nos parece muy oportuno realizar este andlisis desde el punto de vista
de dicha teorfa. Se trata de bases, motivaciones -como su postura hacia el racionalismo-
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, influencias -como la de psicoandlisis-, puntos de vista, visiones del mundo comunes
o semejantes. Cabe decir, partiendo de la cita anterior, Que los simbolos y metaforas
epistemoldgicas se asocian particularmente en cuanto al concepto de inadecuacién, al
hecho de no ser nunca objetivas y por su ambigiiedad.

1.2. Aspecto tedrico: las estructuras del imaginario y los cronotopos

En Las estructuras antropoldgicas de lo imaginario (1960), donde expuso
méds extensamente su teorfa, Gilbert Durand distingue dos categorfas en el imaginario,
qQue son los regimenes diurno y nocturno. En el régimen diurno abundan imégenes
relacionadas con la verticalidad y es el régimen de la antitesis, en que constantemente
se polarizan imagenes antagonicas de elevacién y caida, luz y oscuridad, superioridad
e inferioridad etc. Entre sus simbolos tipicos destacan el cetro, la espada y las armas
blancas, el sol y las antitesis de las imagenes teriomorfas® y catamorfas®, es decir,
esquemas ascensionales: la escalera, el ave diurna, la lanza. El nocturno, a su vez, se
subdivide en las estructuras sintética y mistica'®, que se caracterizan respectivamente
por la inversién de los valores y la sintesis de los contrarios. El imaginario nocturno-
mistico se define por la inclusion, la analogfa y la confusion. Algunos de los simbolos
asociados son la feminidad benéfica, la madre nutricia, la oscuridad acogedora o el
tranquilo refugio intimo. El imaginario nocturno-sintético se caracteriza por la
coincidentia oppositorum, la reconciliacién de los opuestos, que resuelve todas las
incompatibilidades a través de la intervencién del tiempo. Entre sus simbolos tipicos
podemos contar la rueda, la cruz, la semilla, el fuego y el arbol. (1960 [1979]) Los
simbolos, como se ha explicado brevemente en el capitulo anterior, en el contexto de
la teorfa del imaginario se aceptan como signos que remiten a significados muy
subjetivos. Aparte de eso, son reflejos de los arquetipos que, a diferencia de ellos, se
caracterizan por su universalidad y falta de ambivalencia''.

Mijail Bajtin, se opuso al estudio del tiempo y espacio como categorias
separadas en la narrativa y propuso el concepto de cronotopo, que los considera
como categorfas intimamente vinculadas. Asf, convierte el cronotopo en una (nica
categoria, relacionada con “la forma y el contenido en la literatura” (1975 [1989],
p. 237). Con relacién al alcance de este estudio, Gnicamente destacaremos el cronotopo
del umbral entre los que se pueden encontrar en los cuentos de Cortazar.
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2. CATEGORIAS SEGUN EL CONCEPTO DE FRONTERA

2.1. Fronteras que vinculan los opuestos

Esta categorfa, en la que incluiremos los cuentos, “Axolotl”, “La noche
boca arriba” y “Lejana”, destaca por la oposicién o relacion que aparece entre dos
personajes o dos versiones de realidad. Esta conexién motiva un proceso que resulta
en sucesos de tipo fantéstico. El primer relato expone una oposicién entre el narrador
y el axolotl que podemos expresar con los polos opuestos de hombre y animal,
verticalidad y horizontalidad, dentro y fuera. En “La noche boca arriba” son verticalidad
y horizontalidad, realidad y delirio; y en “Lejana” podemos sefialar riqueza y pobreza,
casa y afueras, maltrato y carifio. Estos encuentros entre contrarios se asocian
claramente con la estructura sintética del imaginario. Especialmente podemos
relacionarlas con el concepto de coincidentia oppositorum y el esquema verbal de
“unir” en varios niveles. Asimismo, las repeticiones, Que concluyen en los tres cuentos
con acontecimientos milagrosos, pueden considerarse tipicamente pertenecientes a
esta estructura del imaginario nocturno. Se tratan de las visitas repetidas en “Axolotl”,
de las oscilaciones del protagonista entre consciencia y alucinacién en “La noche
boca arriba” y las sensaciones repetidas de la protagonista de lo que le estd pasando
a la lejana, en el cuento del mismo nombre. Cada uno de los tres casos se concluye
con un evento de tipo fantdstico de sustitucion: la de las mentes de personajes en el
primero y tercero, y la del mundo contempordneo con el antiguo de los aztecas en
“La noche boca arriba”'?. Estos cambios también reflejan un cambio en cuanto a las
estructuras del imaginario: En “La noche boca arriba” hay una continua oscilacion de
la conciencia del narrador entre un mundo contemporédneo claramente diurno y el
mundo nocturno; natural y primitivo de los aztecas, donde es de noche. En “Axolot!”
también ocurre un cambio de carécter diurno, aunque no tan marcado, que se refleja
en las siguientes palabras del narrador, convertido ya en un axolotl: “Pero los puentes
estdn cortados entre él y yo [...]". En “Lejana” el cambio de predominio de las
polaridades del imaginario se realiza al revés o sea de diurno a nocturno. En el
discurso de Alina Reyes predomina la actitud de superioridad hacia los demas,
especialmente hacia la lejana. Por otro lado, crea el anagrama de “es la reina y..."
(2003, p. 177) a partir de su nombre y apellido que, segln expresa ella misma, se
refiere a una segunda persona no declarada. Este caracter doble de la protagonista
también esta presente en la ciudad donde vive la lejana, es decir, Budapest, ya que la
capital de Hungria estd formada por dos ciudades. Al referirse al rio Danubio, que
antiguamente formaba la frontera natural de las antiguas ciudades de Buda y Pest se
acude frecuentemente a adjetivos de “roto” y “trizado”. Todos estos hechos y su
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actitud excesivamente orgullosa se asocian a la polaridad diurna cuya estructura se
denomina esquizomorfa' y tanto sus arquetipos como sus simbolos consisten en
dobles opuestos. La trama evoluciona de tal manera que este régimen del imaginario
cede el paso a la estructura sintética del régimen nocturno al acontecer en un puente
el tipico suceso de unién de los contrarios, un lugar simbdlico propio de la estructura
sintética.

Para concluir cabe enfatizar también que, con respecto a la teorfa de Baijtin,
el vidrio del acuario en “Axolotl” y el puente que une la ciudad de Buda con la de Pest
incorporan los cronotopos del umbral Que marcan los cambios cruciales de los cuentos
en cuestion.

2.2. Fronteras Que conservan lo extrafio

“Casa tomada”, “Carta a una sefiorita en Paris” y “Circe” son los tres
cuentos que incluiremos en esta categoria en que reunimos relatos con el motivo de
una casa QUe no es un mero espacio, sino un personaje de gran importancia en la
estructura de la obra. Su complejidad simbélica, revelada en su relacién con otros
personajes, acontecimientos y su exterior, nos hace pensar qQue estdn intimamente
relacionadas con los acontecimientos raros o milagrosos que ocurren en ellas. Y su
abandono tiene consecuencias negativas excepto en “Circe”. Delia Mafara forma
parte del orden nocturno de la casa, esté presentada desde una perspectiva diurna y
se puede considerar tipicamente como una muijer fatal. En “Carta a una sefiorita en
Paris” los hechos maravillosos y extraordinarios se centran en otros espacios cerrados
dentro de la casa de manera que nos recuerden las matrioskas, las mufiecas tradicionales
rusas. Se trata del dormitorio y dentro de ¢él, del armario, ue representan tipicamente
el esquema de “contener” de la estructura mistica de la polaridad nocturna.
Denominamos a esta categoria “fronteras Que conservan lo extrafio” también porque
al salir los protagonistas de ellas lo extrafio y lo maravilloso dejan de existir. Este
brusco abandono del refugjo, relacionado simbélicamente con la proteccién del ttero
materno, se puede relacionar también con otros traumas que se sufren como primeras
experiencias del tiempo:

Ahora bien, el cambio y la adaptacién o asimilacién que él motiva es la primera
experiencia del tiempo. Las primeras experiencias dolorosas de la infancia son
experiencias del cambio: ya sea el nacimiento, o las bruscas manipulaciones de la
comadrona y luego de la madre, o més tarde el destete. (DURAND, 1960 [1979], p.
68)
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También hay que considerar que al salir se pasa a un orden diurno del
imaginario. Esto se representa de varias formas, entre ellas la hora diurna en que
ocurre este acontecimiento en los cuentos. Como existen distintos érdenes dentro y
fuera de estas casas, sus puertas funcionan como cronotopos del umbral que dejan
pasar de lo cotidiano y lo personal a un ambiente asociado a lo simbdlico, a la
profundidad del inconsciente colectivo.

2.3. Frontera-Espejo: “La puerta condenada”, “Las armas secretas”

Con la profundidad simbdlica de sus espacios, trama y personajes, ambos
cuentos ofrecen una posibilidad de lectura psicoanalitica jungiana. Existe especialmente
un claro paralelismo entre el hotel Que constituye un personaje del primer cuento y el
caricter de su protagonista. Al comienzo del cuento se nos hace saber que al
protagonista le gusta Que sea “sombrfo, tranquilo, casi desierto” (2003, p. 415)
adjetivos Que pueden relacionarse también con el mismo protagonista. Y especialmente
la puerta condenada de la habitacién del protagonista, que es el objeto que da su
nombre al cuento, tiene gran importancia para el andlisis desde este punto de vista.
Este elemento, Que normalmente tendria la doble funcién de dejar pasar o no, aqui
actlla como una frontera infranqueable que separa al protagonista de la mujer que
simboliza su dnima. Y la criatura enferma cuyos lloriqueos'* se oyen por la puerta es
un reflejo del protagonista sin la maduracién y la autorrealizacion procuradas
normalmente por el proceso de la individuacion a través de la asimilacion de los
contenidos del inconsciente, y, en este caso, especialmente la del 4nima, de acuerdo
con la terminologfa jungiana. Este hecho proviene de lo que Jung denomina “inflacién”
o sea el desequilibrio causado por identificarse excesivamente con la persona, imagen
0 mascara imprescindibles para la vida social, profesional y familiar. En otras palabras,
cabe destacar que la criatura es una imagen del protagonista alienado de su propia
naturaleza profunda por la barrera erigida por una cultura antinatural y reductiva en
la que el aspecto inconsciente del ser humano no tiene cabida'.

Se puede deducir también que la conviccién del protagonista de que se
trata de un nifio varén, refuerza la suposicion de que se trata de su reflejo'®. Asimismo,
al final del cuento, cuando la mujer se marcha del hotel, queda més claro que el nifio
no es un ser aparte, sino Que es una imagen del protagonista, ya que Petrone no deja
de oir llorar al bebé. La alienacién del protagonista de su 4nima se refleja también a
través de un objeto colocado entre su puerta y la de la mujer, una “Venus de Milo”. Se
trata de la deidad del amor, lo Que podria sugerir la unién con el dnima, pero, por el
contrario, es definida por el narrador como una “nefasta réplica” aludiendo a la
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presente situacién. También la impresién negativa'” que la mujer produce en el
protagonista puede relacionarse con esta alienacion.

Partiendo de este andlisis, en el que la puerta tiene una funcién tan esencial,
podemos valorar su funcién como cronotopo. Aparte de expresar su propio sufrimiento
bajo la forma de los lloriqueos del nifio, la puerta condenada encarna el cronotopo
del umbral, separando al protagonista de la mujer que personifica su dnima. En otras
palabras, le aparta de una hipotética existencia mds natural e integrada. Se trata de
una frontera infranqueable que condena al protagonista a una vida incompleta y
estéril.

En esta categorfa podemos incluir también el cuento “Las armas secretas”
donde el cronotopo se manifiesta como la “escalera con una bola de vidrio en el
nacimiento del pasamanos”, (2003, p. 37 1), simbolo central sofiado sin razén aparente
por el protagonista. Después de comprobar la ausencia de la “bola de vidrio” lleva a
cabo a un acto de violencia contra su novia, Que personifica su 4nima, revelando el
mismo desequilibrio representado en “La puerta condenada”.

3. EVALUACION GENERAL

Hemos analizado los objetos y espacios que funcionan como fronteras
dentro de tres categorias Que denominamos: fronteras que vinculan los opuestos,
fronteras que conservan lo extrafio y frontera-espejo. Como ya hemos explicado,
generalmente se realiza un traspaso, excepto en la tercera categorfa Que describe una
“frontera” que, de forma extraordinaria, desempeiia la funcién de reflejar un aspecto
de la psique del protagonista.

El acto voluntario o forzoso de cruzar “la frontera” provoca resultados
“negativos” para los que lo hacen y es acompafiado en general del paso del régimen
nocturno al diurno, més exactamente, los personajes nocturnos se ven obligados a
rendirse a un orden diurno. Este cambio de régimen potencia a la vez el efecto de lo
fantéstico y le da al cuento otra dimensién simbdlica. Esta alteracién va acompafiada
de hechos como pérdidas, muerte y transformaciones.

Tomando en cuenta esta polaridad de regimenes o las diferentes ontologfas
que las fronteras conectan, podemos afirmar que todas ellas corresponden a un tnico
cronotopo, o sea, al del umbral. Asimismo, los acontecimientos que Bajtin relaciona
con este cronotopo son los que sufren los personajes que lo atraviesan:

[...] acontecimientos de las crisis, caidas, regeneraciones, renovaciones,
aciertos, decisiones Que determinan toda la vida del hombre. De hecho, el tiempo es
en este cronotopo un instante Que parece no tener duracion, y ue se sale del transcurso
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normal del tiempo biografico. (1975 [1989], p. 399)

Considerando la evidente relacién del cronotopo del umbral con la estructura
sintética de la polaridad nocturna podemos afirmar que este cronotopo consiste en
una abstraccién en este imaginario. O sea, el cronotopo del umbral pertenece al
imaginario simbdlico, pero no todos los componentes de este imaginario corresponden
o se asocian con dicho cronotopo.

Basandonos en el cambio de régimen del que hemos hablado, se puede
pensar que Cortdzar se inclina fundamentalmente hacia el imaginario nocturno para
crear sus ficciones. Sin olvidar que esta polaridad del imaginario estd especialmente
relacionada con la creacion artistica, pensamos que la eleccion de los elementos
empleados en la creacién de sus cuentos no obedece a un criterio preestablecido ni
mucho menos a una obsesién personal sino a la de la creatividad y originalidad literarias.
Afin de cuentas, no es nada raro encontrar elementos propios del imaginario nocturno
tratados desde un punto de vista negativo con respecto al imaginario diurno como en
el caso de Delia Mafiara de “Circe”. En resumen, los elementos de cada régimen del
imaginario, como los deméds aspectos de la narrativa, no son sino herramientas para
lograr cuentos fantasticos creativos y originales.

4. CONCLUSION

Con el presente articulo, hemos realizado un andlisis de algunos cuentos
de Julio Cortézar con respecto al concepto de la frontera. Como hemos podido
comprobar, se trata de un elemento que trasciende la mera categoria de motivo
recurrente y Que forma parte de la estructura del cuento, llevando a cabo sus funciones
en varios niveles. O sea, fundamentalmente unen, separan, dejan pasar o no, pero
con diversas connotaciones. Y cuando se trata de un cruce es entre estados o espacios
ontolégicamente distintos.

La teorfa predominantemente empleada, o sea la del imaginario de Gilbert
Durand, es especialmente conveniente por tener bases, influencias y puntos de vista,
comunes o semejantes con las obras pertenecientes al género neofantastico. Este
género, propuesto y atribuido a los cuentos de Cortazar por Jaime Alazraki, difiere
fundamentalmente de las obras fantésticas en el sentido cominmente aceptado. La
otra teorfa adoptada en este andlisis ha sido la del cronotopo de Mijail Bajtin. El
presente articulo, en este contexto, también se puede considerar como un intento de
comprobar la compatibilidad de ambas teorias para llevar a cabo este tipo de analisis.
La primera tiene un acercamiento a las imdgenes en general y a los simbolos en
particular ue abarca sus origenes antropoldgicos y sus polarizaciones mientras que
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el segundo se enfoca a los simbolos en que el tiempo y el espacio se manifiestan como
categorias intimamente vinculadas. Sin embargo, como hemos demostrado, tienen
puntos Que estdn indudablemente relacionados.

Los andlisis que hemos realizado nos han llevado a una clasificacion de
elementos que actian como fronteras. Se trata de fronteras que vinculan los opuestos,
fronteras que conservan lo extrafio y fronteras-espejo. La primera categoria se
caracteriza por su relacién con la estructura sintética del imaginario y muchas veces
retine elementos ontolégicamente distintos. Las fronteras de segunda categoria ceden
el paso a un ambiente asociado a lo simbélico o a la profundidad del inconsciente
colectivo. Mientras tanto, la tercera corresponde a una “frontera” que cumple la
funcién de reflejar un aspecto de la psique del protagonista y no la de dejar pasar.
Indudablemente el concepto de la frontera se relaciona con el de traspasar, lo cual
tiene su repercusion en cuanto a las estructuras del imaginario. Produciendo
generalmente resultados negativos para el personaje que lo lleva a cabo, este acto
marca también un cambio del régimen nocturno al diurno, que se puede considerar
como un rasgo distintivo de estas obras a nivel de imaginario.

En los anélisis realizados siempre hemos tenido presente la perspectiva de
la teoria de Baijtin. Se ha comprobado de esta manera que, como simbolos de la
estructura sintética del imaginario, cada una de las fronteras también encarna el
cronotopo del umbral. La contribucién més significativa de este articulo es la de
proporcionar a nivel del imaginario un entendimiento més profundo de los cuentos de
Julio Cortazar a la luz de estos dos acercamientos qQue, por su parte, se muestran
compatibles y complementarios.

NOTAS

' Este articulo es el desarrollo de una ponencia que se presenté en el Congreso El mundo
hispano y/en sus fronteras, que se celebré los dias 24, 25y 26 de junio de 2016 en Dubrovnik,
en el Centro de Estudios Académicos Avanzados perteneciente a la Universidad de Zagreb.

2 Profesor adjunto del Departamento de Filologia Espafola de la Facultad de Letras de la
Universidad de Estambul, donde realizé sus estudios y se doctoré en el afo 201 3. El titulo
de su tesis, escrita originalmente en turco, es Tiempo y espacio en los cuentos de Jorge
Luis Borges. Entre sus areas de interés académico se incluyen la teoria del imaginario de
Gilbert Durand, la teoria de los cronotopos de Mijail Bajtin, la narratologia y la teoria de las
influencias en literatura. Ha presentado ponencias en diversos congresos y ha escrito
articulos en distintas publicaciones nacionales e internacionales donde analiza obras literarias
espanolas y latinoamericanas desde las perspectivas de las mencionadas teoriasy areas de
estudio. En el afio 2016 publicé un libro titulado Imaginario simbdlico de los cuentos de
Julio Cortazar enla editorial Yeni Insan.

http://e-revista.unioeste.br Mehmet ligtrel 63



Revista de Literatura, Vol. 13 n° 22 2017 p- 53.65
Historia e Memoaria ISSN 1983-1498
Dossié Literatura Kitsch e Cultura Popular

UNIOESTE Campus DE CASCAVEL

3 En primer lugar, es necesario que el texto obligue al lector a considerar el mundo de los
personajes como un mundo de personas reales, y a vacilar entre una explicacién natural y
una explicaciéon sobrenatural de los acontecimientos evocados. Esta vacilacién puede ser
también sentida por un personaje de igual manera, de forma que el papel del lector esta,
por asi decirlo, confiado a un personaje y, al mismo tiempo, dicha vacilacién se representa
y se convierte en uno de los temas de la obra; en el caso de una lectura ingenua, el lector
real se identifica con el personaje. (1974, p. 44)

* Finalmente, es importante que el lector adopte una determinada actitud frente al texto:
debera rechazar tanto la interpretacion alegérica como la interpretacién “poética”. Estas
tres exigencias no tienen el mismo valor. La primeray la tercera constituyen verdaderamente
el género; la segunda puede no cumplirse. Sin embargo, la mayoria de los ejemplos cumplen
con las tres. (p. 44)

® Para més informacién véase: Jaime Alazraki, “¢éQué es lo neofantéstico?”, Mester, 21-33.

¢ Para Eco aludian a la condicién de las obras de arte como complementos del conocimiento
cientifico y, por lo tanto, no podian decir nada que no estuviera ya dicho por las ciencias: el
canal mas autorizado, para Eco, del conocimiento del mundo. Mi uso del concepto es mas
restringido y difiere del sentido atribuido por Eco. Llamo metaforas epistemolégicas a esas
imagenes del relato neofantastico que no son “complementos” al conocimiento cientifico
sino alternativas, modos de nombrar lo innombrable por el lenguaje cientifico, una éptica
que ve donde nuestra visién al uso falla. (Alazraki, 1990, p. 30)

7 La inadecuacién alude, en este caso, a la ausencia o la imposibilidad de la percepcién del
significado al que se refiere el significante.

8 Este término designa los simbolos de forma animal.
? Los simbolos que se relacionan con la nocién de la caida.

12 El termino no se refiere al sentido religioso de la palabra sino que redne “una voluntad de
unién” con un “cierto gusto por la intimidad secreta” (Durand, 1960 [1979], p. 256) tal
como fue usado por los antropélogos Lucien Lévy-Bruhl y Jean Przylusky.

' Para més informacién véase: Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas de lo imaginario:
“Intimaciones antropolégicas, plan y vocabulario” pp. 46-57.

12 Este cambio es de diferente naturaleza que los otros dos ya que tiene que ver més bien con
la organizacién de la narracién. Se nos hace saber que el verdadero mundo es el primitivo
de los aztecas y el contemporaneo consiste en una alucinacion.

'3 El adjetivo esquizomorfo esta compuesta de palabras griegas de skhizein (dividir) y morphe
(forma) expresando fundamentalmente las divisiones y oposiciones contenidas dentro de
esta polaridad. No obstante, Gilbert Durand también ubica algunos sintomas patolégicos
dentro de este régimen.

4 La forma en que se expresa el estado de la criatura y el interés que le muestra la mujer,
revelan la profundidad simbdlica: “Y de nuevo la mujer murmuraba palabras incomprensibles,
el encantamiento de la madre para acallar al hijo atormentado por su cuerpo o su alma, por
estar vivo o amenazado de muerte.”

!> Para mas informacién v,éase: Andrew Samuels, Bani Shorter y Fred Plaut, A Critical Dictionary
of Jungian Analysis: “Anima” pp. 23-25, “Individuacién” pp. 76-79, “Persona” pp. 107-108,
“Inconsciente” pp. 155-157.

'¢ “Petrone imagind a un nifio -un varén, no sabia por qué- débil y enfermo, de cara consumida
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y movimientos apagados.” (p. 418)
'7 Petrone tuvo tiempo de ver que era todavia joven, insignificante, y que se vestia mal como

todas las orientales. (p. 415)
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