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INTRODUCAO

Os debates sobre as relagdes de género nos possibilitam reflexionar sobre o
patriarcado, a misoginia, a violéncia e a hostilidade contra a mulher e contra o que diz
respeito a0 mundo feminino. Oportunizam, ainda, repensar os discursos que validam as
relacdes de poder, desvalorizam, em algumas circunstancias, o que se considera ser atributo
de mulher, enquanto o que se estabelece como masculinidade conserva-se seguro e superior.

Simone de Beauvoir (1970), em sua obra Segundo Sexo: fatos e mitos, ja advertia que
0s experts temiam a caréncia da feminilidade e incentivaram os seres nascidos com ttero a
serem mulheres, visto que, nas palavras da autora: “todo ser humano do sexo feminino ndo é&,
portanto, necessariamente mulher; cumpre-lhe participar dessa realidade misteriosa e
ameagada que ¢ a feminilidade” (BEAUVOIR, 1970, p. 7) e acrescentava: “sera esta secretada
pelos ovarios? Ou estara congelada no fundo de um céu platonico? E bastara uma saia ruge-
ruge para fazé-la descer a terra?” (BEAUVOIR, 1970, p.7).

O raciocinio de Beauvoir (1970) leva a concluir que, embora a ideia de que ha uma
feminilidade inerente a mulher contribua para pautar, por vezes, os ditames da moda, nao
existe uma feminilidade que venha com a mulher quando ela nasce; mas sim, que se incorpora
a ela por meio de processos de construcdo dessa feminilidade que sdo sociais e definidos
cultural e historicamente desde muito cedo. Incutidas nesse processo estdo as regras de como
se vestir, como se adornar e como se calgar, que também fazem parte da construcio social do
que ¢ ser mulher e feminina.

De acordo com esse vi€s, examinamos, pois, as personagens Inés e Sabrina na obra
Sapato de salto da escritora brasileira Lygia Bojunga, mais especificamente no tocante aos
sapatos utilizados por essas mulheres ao longo da trama. Identificamos como a moda, por
meio do calgado, faz parte da constru¢do narrativa e reflete os comportamentos dessas
mulheres. Discutimos, ainda, como as arbitrariedades e as imposi¢des nos modos de calgar
sao muitas vezes danosas a saude fisica e psicoldgica das mulheres, embora, por outro lado,
reconhecemos que ha possiveis obje¢des desse ser feminino diante de tais injungdes.

Estdo moda e modos amarrados, costurados, tecidos; e juntos se aderem as mulheres,
cuja obrigatoriedade nos tipos de vestudrios, de adornos e de sapatos, culminam em situagdes
sofriveis, dificultando andar, entrar, sair, mover-se em seus diversos contextos sociais.
Contudo, esses imperativos ndo impediram que alguns grupos de mulheres usassem, dentre
outras ferramentas, pecas do vestuario como arma para os enfrentamentos, as resisténcias e as

demonstragoes do desejo de mudanga. Exemplificam essa oposi¢cdo, no século XIX, as
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sufragistas e os diversos membros de movimentos feministas que procuravam maneiras de
tornar o vestuario feminino mais funcional e confortdvel, seguidas das flappers, como eram
chamadas as mogas estadunidenses que vestiam saias curtas, aboliram o espartilho e
desafiavam a conduta feminina imposta na época.

Bojunga produz especialmente literatura infanto-juvenil e questiona em suas narrativas
os valores impostos pela sociedade patriarcal, propiciando aos jovens leitores o espago para
revisdo de crencas e atitudes. As discussdes deste artigo, portanto, englobam questdes
presentes no cotidiano da sociedade e, por conseguinte, do ambiente escolar — lugar em que
circulam obras literarias de Bojunga e onde as diversidades sdo, muitas vezes, negligenciadas
em detrimento da padroniza¢do dos corpos ¢ dos comportamentos. Debater sobre a moda,
usando como suporte a literatura feita para criangas e jovens, implica abordar essa desateng¢ao
do ambito escolar, uma vez que a moda — vestuario, adornos, sapatos, penteados — condiciona

0 nosso modo de ser e de estar no mundo.

VESTUARIO: A COMPOSICAO COMPLETA

Quando usados por nossos ancestrais, os calcados objetivavam cobrir os pés,
destinavam-se a protecao contra possiveis danos causados pelo caminhar cotidiano e “devido
a simplicidade da sua construgdo, nao ¢ de admirar que as sandalias tenham sido o primeiro
calgado feito pelo homem, sucedendo as primitivas peles de animais enroladas a volta dos
pés” (O’KEEFFE, 2008, p. 22). Aquele cal¢ado foi uma inspiracdo, tendo em vista que “cada
civilizagdo antiga terd criado a sua propria versdo do modelo base: uma sola rija, presa ao pé
com correias” (O’KEEFFE, 2008, p. 22).

A partir da dimensdo estética exigida para compor o traje ¢ que o vestudrio,
principalmente em relagdo as mulheres, passa a estar incompleto na auséncia desta peca que o
define: o calgado. Vestir-se implica adornar também com prioridade os pés. Na cultura grega,
“Afrodite, a deusa [...] do amor, era frequentemente representada nua, apenas com um par de
sandalias nos pés” (O’KEEFFE, 2008, p. 43). O conto Os sapatinhos vermelhos, de Hans
Cristian Andersen (1849), descreve uma cena em que uma Rainha exibe sua filhinha para o
povo “num luxuoso vestido branco [...]. Nao tinha ela vestido de cauda, nem coroa de ouro
na cabeca; mas calgava lindos sapatos vermelhos, de marroquim” (ANDERSEN, 1849) que
acabam por agugar — na personagem protagonista que os vé — o desejo de possuir um par
idéntico.

Segundo Rachelle Bergstein (2013), se indagarmos a uma mulher qual ¢ o motivo de
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ela amar sapatos, a resposta serd que, além de fazé-la sentir-se bem e serem bonitos, “t€ém a
capacidade de transformar uma roupa de simples jeans e camiseta em um conjunto espetacular
de parar o transito” (BERGSTEIN, 2013, p. 08); condi¢ao que reafirma a relevancia desse
elemento para a composicdo do vestuario. Entendemos, pois, que a despeito de sua serventia
inicial: protecdo dos pés e auxilio da locomog¢ao; o calgado, com o tempo e as mudangas nas
demandas sociais, suplantou sua usabilidade primeira e passou a desempenhar o papel de
ornamento, moldado pela moda. O cenario contemporaneo ¢ marcado pela diversidade dos

calgados que além de possuirem fungao social, vinculam-se a questoes histdricas e politicas.

SAPATO DE SALTO: O LIVRO

A obra Sapato de Salto, da escritora brasileira Lygia Bojunga, narra a histéria de
Sabrina, uma garota abandonada, logo apds o nascimento, pela mae adolescente. A crianca
permanece em um orfanato e aos dez anos ¢ levada para a residéncia de um casal, onde passa
a trabalhar como baba em troca de “casa, comida, roupa e calgado” (BOJUNGA, 2011, p. 12),
além de sofrer abusos diversos e de onde ¢ resgatada por sua tia Inés, até entdo desconhecida.

A trajetéria de Sabrina se entrelaga com a das demais personagens do enredo,
sobretudo, sua tia Inés. A trama estd composta de constantes conflitos sexuais, amorosos,
econdmicos ¢ familiares, trazendo a tona a possibilidade da discussdo das relagdes de género
na sociedade brasileira. Neste artigo, analisamos especificamente duas personagens, Sabrina e
Inés. Olhamos para elas de baixo para o alto, interpretando-as a partir da observacdo da moda

no modo de calgar dessas duas mulheres.

UNS SALTOS NA LITERATURA

A primeira apari¢do do salto da personagem tia In€s na obra Sapato de Salto de Lygia
Bojunga (2011), € descrita pelos olhos da sobrinha, que olha “pro branco apertado da saia [...]
e pra perna morena e forte, que descansava o pé num sapato de salto. Bem alto” (BOJUNGA
2011, p. 29-30) evidenciando-se a peca principal na composicao do vestudrio de Inés: o sapato
de salto.

O uso do verbo “descansar”, na observagao de Sabrina, denota o conforto que tia Inés
aparenta sentir sobre o salto alto, alids, hd uma énfase para ressaltar ser o salto “bem alto”
(BOJUNGA 2011, p. 30) que parece ndao incomodar a personagem que o usa. O

Minidicionario Gama Kury da Lingua Portuguesa (2001) define o vocabulo descansar, dentre
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outras acepgdes, como “Apoiar, assentar sobre alguma coisa, repousar do cansago,
tranquilizar, acalmar” (KURY, 2001, p. 231). A perna morena apenas usa 0s pés — que
sugerem estar confortaveis nos sapatos — para apoia-la enquanto relaxa, repousa.

Podemos nos indagar a respeito desse descanso, uma vez que, permanecer sobre saltos
altos, principalmente por longos periodos, ¢ extremamente desconfortavel; contudo, a atitude
da personagem Inés deixa perceber como os pés femininos podem ser, quicd, em certas
circunstancias, alvos da dissimulacao em busca de atender a uma imposi¢ao de normas sociais
de feminilidade.

No livro infantil O fantastico mistério de Feiurinha, de Pedro Bandeira (2009), ao se
reunirem as princesas de varios contos de fadas em torno de uma solucdo para o caso do
sumi¢o de Feiurinha, quem chegou primeiro ao encontro no palacio “foi Dona Cinderela
Encantada, entrou mancando e logo procurou uma cadeira. Tirou os sapatos e soltou um uf de
alivio, enquanto mexia os dedinhos dos pés para reavivar-lhes a circulacao” (BANDEIRA,
2009, p.15), sensagdo que vai na contramao desse possivel prazer no uso do salto.

Outras personagens da literatura — talvez menos conhecidas — ja foram cumplices dos
flagelos impostos pelo uso do salto alto. Marilena Soneghet d4 voz a uma narradora na

cronica “Tertilia”, que rememora:

Nos meus tempos de mocinha, a tortura eram os saltos agulha, muito altos,
em sapatos de bico fino (elegantérrimos!). Para que todos os artelhos
coubessem era preciso que o pai-de-todos montasse sobre o deddo e
achatasse o seu vizinho. O mindinho. Coitado, esse desaparecia retorcido por
baixo de todos; logo ele, o mais pequenininho e tdo sem expressdao — e tudo
isso apds os pés terem sido cuidadosamente lavados, untados, de creme,
cuticulas eliminadas, unhas cortadas e lixadas e embelezadas com esmalte
escolhido entre as mais belas cores da moda: péssego, mandarim,
crepusculo... Tudo isso, mais a fina meia de seda, era empurrado no agudo
tridngulo da biqueira do sapato. Apds quatro, cinco horas quando os pés
eram finalmente tirados de sua camisa de forca (ja antes de entrar em casa),
era insuportavel o latejar, o ver estrelas, o manquejar sofrido, o escalda-pés
para aliviar — aah!... (SONEGHET, 2012, p. 42).

A narradora descreve minuciosamente o ritual anterior a festividade dos bailes. Os
muitos cuidados necessarios, esse trato tdo meticuloso com os pés, quem sabe, anuncie o
padecimento a que serdo submetidos nas proximas horas, pois precisam permanecer firmes,
fortes, apertados nesse simbolo de elegincia feminina, at¢ a hora de se verem desobrigados
desse compromisso.

Outra narrativa que recria o sofrimento enfrentado pelas mulheres quando se

encontram elegantes sobre seus saltos ¢ a ficgdo de Sylvia Orthof (2013): Uxa, ora fada, ora
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bruxa. A obra traz a personagem Uxa, uma fada-bruxa que oscila entre o bom e o mau humor.
A historia € construida a partir de uma relagao intertextual com o Conto de Fadas Cinderela. A
protagonista se envolve em uma aventura para chegar ao castelo do principe onde pretende
deixar “cair” seu sapatinho de cristal.

Ao chegar a seu destino, depois de algumas peripécias “Uxa vai subindo a escada,
muito dengosamente fada. Ai, chegando no terceiro degrau, senta e pensa: sera que eu quero
mesmo deixar cair o meu sapatinho de cristal?” (ORTHOF, 2013, p. 22). Nesse instante, eis
que “aparece o principe, assim, descendo a escada. Olha pra Uxa e diz: — Sou um principe
feliz. Que belo sapatinho tem esta linda fada!” (ORTHOF, 2013, p. 23). Com a abordagem da

alteza,

Uxa leva um susto e sai correndo. Larga os dois sapatos de cristal, que ja
estdo doendo (quer dizer: os pés € que doiam, os sapatos apertavam). E Uxa
corre, com medo de virar princesa e ter que ser feliz pra sempre, credo, ¢
vira bruxa, num de repente [...] (ORTHOF, 2013, p. 24).

Travestida de fada, “[...] ela se veste assim: vestido de cetim, varinha de condao,
peruca escandinava (que € uma peruca muito loura [...])” (ORTHOF, 2013, p. 09) Uxa estaria
prestes a contrair matrimonio, foi galanteada pelo principe, mas diante das tantas duvidas
acerca do casamento, a fadinha entende que a solugdo ¢ se transformar em bruxa: “Uf, que
alivio ¢ virar bruxa! Uxa muda de vestido, coloca outro, bem folgado... pois Uxa ja correu
tanto, parece que criou asa, € ja esta mudando de roupa em sua casa” (ORTHOF, 2013, p. 25).
A fuga do casamento ocorre exatamente ao se travestir de bruxa, mas € o vestido escolhido,
bem folgado, que deve garantir o afastamento do principe, pois assim, nesses trajes largos, a
protagonista sugere apropriar-se de tais artificios para evitar o agucamento do desejo daquele
que ela nao quer mais seduzir.

Observamos, entdo, como “os sapatos sao um paradoxo [...] ‘podendo fazer uma
mulher se sentir mais ou menos poderosa’” (O’KEEFFE, 2008, p. 72), ao uséa-los por um
longo periodo podem desencadear dores e deformagdes nos pés, porém ao serem usados “para
provocar efeito, como os sapatinhos de vidro da Gata Borralheira, podem fazer maravilhas e
conceder as suas possuidoras o poder de seducao” (O’KEEFFE, 2008, p. 72), como € o caso
de Inés.

Ao contrério do sofrimento seguido de alivio ao descalcar os pés das personagens de
Bandeira (2009), de Soneghet (2012) e de Orthof (2013), tia Inés se mostra dona de uma

postura segura no alto daqueles saltos, compreende sua posi¢ado e — mesmo que ceda aos
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caprichos das normas sociais acerca da feminilidade — ela reafirma a superioridade por meio
de suas ag¢des no decorrer do episddio, quando a dona da casa onde Sabrina estava tenta
ignorar, sem sucesso, a solicitacdo da tia de restituir a menina ao lar bioldgico; Inés apresenta
determinagdo na busca de reestruturar sua familia e, consequentemente, sai dali muito
confortavel sobre o salto, levando junto a sobrinha.

A apresentagdo suntuosa de Inés estd bastante relacionada ao uso do seu calgado, do
seu salto, tendo em vista que no cotidiano percebemos que “as mulheres podem ‘enfiar’ uns
chinelos, ‘calgar’ uns ténis ou ‘por’ uns sapatos mais confortaveis, mas ‘vestem-se’ de saltos
altos” (O’KEEFFE, 2008, p. 72). Prova disso sdo as festas de casamento, as premiagdes do
Oscar, os bailes elegantes, lugares cujos trajes, pré-estabelecidos, exigem das mulheres —
sobretudo das que terdo mais visibilidade — além de vestidos luxuosos, penteados ¢ adornos
deslumbrantes, o uso de saltos muito altos, mesmo que estes permane¢am entrevistos sob o
comprimento da indumentéria ou sejam até abandonados no decorrer da ceriménia em um

momento menos formal.

OS SALTOS DAS MEMORIAS

Com tia e sobrinha vivendo juntas, o salto reaparece num episddio da narrativa no
instante em que Inés recebe em sua casa o menino Andrea Doria com o intuito de ensiné-lo a
dangar:

- Posso tirar o sapato? — ele pediu.

- Se vocé prefere...

- E que tudo que eu gosto de fazer eu gosto de fazer de pé no chio.

A tia Inés riu:

- Pois eu ndo sou assim: pra cada coisa que eu gosto o meu pé quer um salto
diferente. (BOJUNGA, 2011, p. 85).

Andrea Doria, ao afirmar gostar de fazer tudo com os pés no chdo, provoca o riso em
Inés. Ela r1, pois, ao contrario dele, estima usar sapato para fazer tudo o de que gosta. Porém,
¢ o pé dela que deseja, para cada atividade, variar o salto. Uma espécie de personificagdo
dessa parte do corpo tao valorizada por ela que chega a dar-lhe vida, humaniza-la.

Outro uso figurativo do pé em textos ficcionais estd no conto Cinderela do escritor
francés Charles Perrault — de dominio publico — e com diversas versdes adaptadas para livros
infantis e audiovisuais. A narrativa francesa compde a indumentaria da protagonista com um
precioso sapatinho de cristal; ao badalar da meia noite, com a pressa de regressar a sua casa,

para que nao se quebrasse o feitico perante seu principe, Cinderela “perde” a peca que,
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posteriormente, ¢ encontrada pela alteza com quem flertava. Nos trechos que se seguem, o
rapaz vai em busca de sua amada da noite do baile, no entanto s6 poderia reconhecé-la
mediante o calcar do sapato e ndo pelas feicdes de seu rosto, transformando o pé na
representacdo do todo, ele deseja encontrar “um pé que caiba naquele sapato” — uma
metonimia da mulher por quem supde estar apaixonado.

Somado ao uso no sentido figurado, o salto atravessa a narrativa de Bojunga (2011)
presente nas formas diferentes de lembrancas da personagem Inés que, sozinha no quarto,
passa a recordar seu primeiro sapato de salto. Insone, a mulher se mantém “lembrando-e-
lembrando de tudo que tinha contado. Mas lembrando, sobretudo, do que ndo tinha contado”
(BOJUNGA, 2011, p. 120) para a sobrinha em uma conversa entre as duas. Na escuriddo do
quarto, desperta, tia Inés, “de olho aberto, via passar [...] cena atrds de cena do passado,
intercaladas sempre pela mesma imagem: o primeiro sapato de salto que ela comprou pra usar.
Preto. De verniz. Salto bem alto” (BOJUNGA, 2011, p. 120), quando ainda era bem jovem.
Um sapato estilo fetiche cujos “saltos muito altos impedem os movimentos — uma forma de
submissao feminina que ha quem ache erética” (O’KEEFFE, 2008, p. 404). A respeito desse
tipo de salto destacamos que “o fetichista ocidental classico prefere brilhantes sapatos pretos
de verniz (que dao ar ‘molhado’), longos saltos agulha (associados a mulheres sexualmente
agressivas) [...]” (O’KEEFFE, 2008, p. 403). Além disso, “a sua configuragdo semelhante a
uma arma branca excita o homem passivo que sente enorme prazer em ser ameacado”
(O’KEEFFE, 2008, p. 404). O que se revela muito apropriado considerando a profissdo da
personagem Inés.

E importante frisar que a cultura de cada sociedade possui uma maneira particular de
representar os sapatos que ultrapassa a funcdo utilitdria para exprimir estrato social, poder,
seducdo, fetiche. Segundo o Dicionario de termos de psicandlise de Freud, de Jurema Alcides
Cunha (1970), “a quase-reveréncia fetichica pelo pé e sapato femininos parece considerar o pé
apenas como um simbolo substitutivo para o membro da mulher, uma vez venerado e do qual,
desde entdo, sente a falta” (CUNHA 1970, p. 76-77). A personagem Inés se caracteriza,
sobretudo, pela seducdo apoiada em seus saltos, muito altos e alguns bastante finos, tal qual
os descritos por Linda O’Keeffe (2008), que descreve que a despeito de serem gerados em
culturas distintas “os sapatos fetiche ocidentais e os minusculos sapatos de Lotus da China,
[...], transformam quem os usa num objeto e agugam o apetite sexual de quem os olha”
(O’KEEFFE, 2008, p. 402). Porém, a representagdo do sapato fetiche ¢ mais agressiva, remete
a uma arma branca, enquanto o sapato chinés lembra mais uma lingerie. De acordo com a

autora:
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[...] os amantes de sapatos existem ja desde a antiguidade, mas o fetichismo
so surgiria realmente com o nome que tem hoje, na Inglaterra do século XIX.
A repressdo e o puritanismo vitorianos geraram novos escapes para a
expressao sexual. A campanha para esconder as pernas femininas debaixo de
saias até o chao e botas de cano foi tdo eficaz que o simples vislumbre de um
tornozelo de mulher era suficiente para causar excitagdo sexual. Os
tornozelos femininos, € por extensdo os sapatos e as botas, tornaram-se
simbolos de outras partes do corpo mais escondidas, sendo considerado o
desejo e as fantasias desencadeadas pelos pés ou pelo calgado algo
absolutamente tabu. Nao ¢ de admirar, portanto, que, por volta de 1850,
florescesse em Londres um mercado clandestino de pornografia e sapatos
com saltos de 15 cm (O’KEEFFE, 2008, p. 402-403).

Os sapatos para Iné€s exprimem a relagdo paradoxal dessa mulher submissa a volupia
de seu explorador refletida no uso massacrante dos saltos muito altos com o seu proprio
desejo, ja que ainda muito jovem, quando morava com a mae, dona Gracinha, a moga compra
o seu primeiro par do calgado com as economias que “foi juntando e um dia comprou o sapato
de verniz” (BOJUNGA, 2011, p. 120), e em poder dessa peca “entrou em casa feliz da vida, ja
de verniz no pé. Exibiu o sapato em passo de danca” (BOJUNGA, 2011, p. 120). Mesmo sob
as adverténcias de dona Gracinha a respeito do uso de um salto tdo alto, sentia-se feliz e
realizada com a aquisigao.

Tratar o sapato como investimento ndo ¢ uma particularidade da ficcdo de Bojunga
(2011). Na vida real, tal qual Rachelle Bergstein (2013) reconhece, o sapato de salto, em
determinados contextos, ¢ uma forma de investir. A autora descreve uma cena em que “botas
Loeffler Randall de pele de cobra, estonteantes com sua textura de manchas pretas, brancas e
cinzentas; o bico curvado; ‘arco’ inclinado que terminava no salto muito alto e de largura
média” (BERGSTEIN, 2013, p. 05) pareciam “perseguir’ Pamela; uma mulher que
reconhecia que o valor das botas era “basicamente o valor do meu aluguel. Mas... [...] O
aluguel garante meu apartamento por um meés, apenas. [...] essas (as botas), eu terei para
sempre” (BERGSTEIN, 2013, p. 05). Uma justificativa que, segundo Bergstein (2013), a
propria Pamela sabia que era muito contestavel, porém “sapatos bonitos parecem provocar
esse tipo de pensamento criativo” (BERGSTEIN, 2013, p. 05).

Assim como Kristen

bebia café gelado de USS$2, dinheiro que nem devia gastar” (BERGSTEIN, 2013, p. 05)

‘uma desenhista de moda e acessoérios em inicio de carreira,

comentava estar pensando “em investir em um par de Christian Louboutin [...]. — Talvez nao
um novo, mas [...] pares seminovos no eBay” (BERGSTEIN, 2013, p. 05). Adquirir esses
sapatos estava fora do alcance financeiro de Kristen de qualquer maneira. No entanto “ela

considera o valor daquela aquisicdo segundo critérios ndo exatamente monetarios”
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(BERGSTEIN, 2013, p. 05) e afirmava que: “quando saio com eles, quero que as pessoas
vejam estes saltos. Estou cansada de ndo ser levada a sério” (BERGSTEIN, 2013, p. 06).

Bergstein reforga:

[...] a ideia de sapatos como investimento, uma moeda social, ndo € nova e
remonta aos teatros da Grécia antiga, nos quais personagens de maior
importancia usavam sapatos de salto alto; as cortes de Luis XIV no século
XVIII, onde foi decretado que apenas os homens do alto poder podiam
calgar mocassins de salto vermelho e quadrado; aos Sioux do século XIX,
em cujas tribos sé era permitido aos chefes adotar certos padroes elaborados
de contas na sola de seus mocassins de couro macio (BERGSTEIN, 2013, p.
06).

Adquirir essa peca para compor o figurino equivale na realidade ou na ficcdo a
escolhas alusivas ao desejo de cada um(a) em relagdo ao meio de convivéncia. Para Inés, que
ndo gozava de privilegiada condicdo social, seus sapatos ndo eram colocados como um
investimento financeiro, mas como desejo relacionado ao sentimento de poder. Seu prazer em
usd-los € o seu investimento, ela ama sapatos de salto, chega a casa feliz e ja calgada com
aquele salto preto de verniz, atitude que causa espanto em sua mae: “— que tanto salto € esse,
menina ?!” (BOJUNGA, 2011, p. 120), ao que prontamente Inés responde: “— Menina nao,
senhora! menina nao usa sapato assim. — Foi dancar na frente do espelho, pra se admirar em
cima do salto. — Agora sim, sou mulher” (BOJUNGA, 2011, p. 120). Inés se “emancipa” ao
subir no salto bem alto que conquistou e por isso diz ndo ser mais menina. Agora, no alto

(13

daquele salto, Inesinha diz se tornar mulher. A made questiona “— pra que outro sapato,
Inesinha?!” e Inés replica: “— O salto deste ¢ diferente, dona Gracinha” (BOJUNGA, 2011, p.
120). Em seguida a menina “— Sentou, cruzou uma perna na outra, balangou o pé: - Nao ¢
lindo? Acho sapato de salto a coisa mais linda que existe. [...]” (BOJUNGA, 2011, p. 121).
Erguidas em um sapato de salto, como afirma Linda O’Keeffe (2008), as mulheres
“sdo atrizes. Psicologicamente, os saltos altos permitem-lhes comandar e ndo ser comandadas.
Uma mulher comum torna-se uma torre de seducao, olhando os homens literalmente de cima
para baixo” (O’KEEFFE, 2008, p. 72). Além disso, “sexualmente, quer ela o reconheca, quer
nao, pode escolher tornar-se o sujeito ou o objeto de adoracao masculina” (O’KEEFFE, 2008,

p. 72-73) e no que se refere a “fisicamente, ¢ impossivel uma mulher acobardar-se quando

estad de saltos altos”, pois nessa postura ela

¢ forcada a tomar uma posi¢do, a ter uma pose, porque anatomicamente o
seu centro de gravidade foi deslocado para diante. A parte inferior das costas
arqueia-se, a coluna e as pernas parecem alongar-se e o peito ¢ langado para
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a frente. A barriga das pernas e os tornozelos parecem mais bem torneados e
a curvatura inferior dos pés parece querer elevar-se dos sapatos (O’KEEFFE,
2008, p. 73).

Essa postura de controle projeta-se em Inés por meio das memorias, porque a mulher
que ela € agora, a0 rememorar seu primeiro sapato, revive a imagem de sua mae intrigada
com as atitudes da filha: “— ndo t6 te reconhecendo, Inesinha! Cada vez o salto é mais alto, e a
cara ¢ mais pintada, ¢ a blusa mais decotada!” (BOJUNGA, 2011, p. 124). A menina nao
respondia quando a mae lhe indagava “com quem que tu t4 te metendo? Por onde tu ta te
enfiando? E tu s6 faz ¢ rir quando eu falo...” (BOJUNGA, 2011, p. 124). Inesinha apenas ria
elevada sobre os saltos altos que obrigam seus pés “a assumir a postura vertical descrita pelo
estudioso do Sexo A. Kinsey como a posi¢do feminina tipica durante a excitagdo sexual”
(O’KEEFFE, 2008, p. 73), postura possivelmente conveniente para Inés que, naquela época,
“j4 estava enredada numa vida que tinha que ser mantida em segredo [...]” (BOJUNGA,
2011, p. 124) de sua mae.

Vagueando sem sono, a memoria da personagem aparenta orientar-se pelos sapatos
conquistados ao longo da vida, as cenas sdo rememoradas a partir dos saltos usados, as
reminiscéncias de Inés vinculam-se a cada salto conquistado por ela. No estado de vigilia em
que se encontrava no episodio, ela vagueia pela memoria e recorda seu primeiro sapato de
salto, em meio a “[...] outros sapatos... sandalias... chinelos... até se deter numa sandalia
vermelha de salto estilete que tinha uma flor aplicada na altura do peito do pé [...]”
(BOJUNGA, 2011, p. 125). As lembrancas que Inés carrega dessa ultima sandélia de salto
reforgam a importancia conferida a peca em sua vida. “Ah!... ela tava usando a sandélia
naquele dia... quando foi visitar a dona Gracinha... e no portdo de ferro o seguranga disse que
jé fazia muito tempo que a dona Gracinha ndo morava mais no casarao...” (BOJUNGA, 2011,
p. 125). Ao relembrar sua histdria, quando ainda era jovem - esperangosa de uma vida com
menos necessidade financeira - sua mente relaciona a visita a mde — que ndo via hd muito
tempo — ao uso da sandalia, sobre a qual Inés relembra inclusive detalhes como cor e
ornamentacao, associados ao sentimento de fracasso por ndo ter conseguido reencontrar sua
progenitora naquele momento.

Este tipo de salto que a personagem de Bojunga (2011) relaciona a visita a mae, o salto
agulha, foi criado, conforme registra Bergstein (2013), na Europa no inicio da década de
1950, denominado stiletto ou estilete — referéncia a um tipo de faca com a lamina muito fina;
esse salto nasce como uma inovagao pertinente das extravagancias do pds-guerra. “Diferente

da solida e confidvel anabela, o salto agulha exercia grande pressdo sobre a parte dianteira e
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inferior do pé de uma mulher, o que a afastava muito do calgado ideal para caminhar”
(BERGSTEIN, 2013, p. 67). Mas, segundo ironicamente sugere essa mesma autora, apos
aquele periodo de escassez e aquisicoes mais funcionais, “as mulheres estavam prontas para
adotar estilos que significassem ideais novos: sex appeal, status e luxo. O salto agulha era um
tipo novo de sapato justamente por ter se afastado com tanta nitidez de sua fungdo”
(BERGSTEIN, 2013, p. 67). Esse sapato representava pouco conforto. Era pontudo, o salto
bastante alto e fino, tal estrutura dificultava a locomocgdo, porém tornou-se objeto de desejo

feminino, ao que Bergstein (2013) argumenta:

Como um carro ou um anel de diamante, o salto agulha era eficiente ao
classificar as mulheres de acordo com a posi¢do econdmica e o valor social.
Se uma mulher ndo conseguia andar em cima dos delicados ¢ vertiginosos
sapatos, entdo, ela ndao havia conquistado o direito de usa-lo. Se uma mulher
ndo podia se dar ao luxo de ndo ficar em p¢, entdo, desculpa, querida — salto
agulha ndo era para ela (BERGSTEIN, 2013, p. 68).

Apesar de mulheres de classes média e alta, no periodo da Guerra, terem trabalhado
juntas em prol da economia, Bergstein (2013) recorda que, ao final da segunda Grande
Guerra, a moda acentuou os estratos sociais. Usar saltos nada funcionais requeria da mulher
disponibilidade, tempo para caprichos, além de posses. A mesma pesquisadora compara esse
estilo de cal¢ado ao chopine europeu dos séculos XIV a XVII e ao “pé de 1o6tus” Chinés.
Ambos representavam “sinal de liberdade do trabalho manual [...] e conota¢des sexuais”
(BERGSTEIN, 2013, p. 69) e, ainda que o salto agulha, obviamente, seja percebido como
“menos extremo que o oriental pé de 16tus ou os ocidentais chopines, continha ecos dessas
modas historicas no sentido de convidarem as mulheres a priorizar estilo sobre mobilidade”
(BERGSTEIN, 2013, p. 70). O salto agulha emerge em um momento no qual as mulheres sdo
“expulsas da forca de trabalho com a mesma facilidade com que haviam sido chamadas a
integra-la por patriotismo” (BERGSTEIN, 2013, p. 71). Esse estilo de salto foi produzido
“para ser um prazer, ndo uma utilidade: um sinal de que as mulheres nos anos pos-guerra
podiam por os pés para cima e satisfazer seus caprichos” (BERGSTEIN, 2013, p. 71), uma
possivel persuasdo no processo de retorno dessas mulheres para a vida privada.

Devido a pouca funcionalidade desse salto, usd-lo cotidianamente seria algo
incongruente para Inés. Ela, apesar de mostrar em todos os episdédios uma postura confortavel
em cima dos saltos, ndo ¢ detentora de posses, tampouco pertence ao alto estrato social. Inés
ndo dispde de condi¢des financeiras para prostrar-se. Ela precisa de trabalho para garantir seu

sustento. Ao contrario das usudrias do salto agulha do pos-guerra, Inés ¢ oriunda de familia
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humilde, ¢ filha da pobreza. O uso dos saltos para essa mulher ndo denota luxo, riqueza.
Aqueles saltos que vestiram muitas mulheres afortunadas na realidade - mesmo oprimidas por
eles - ndo calgam, na ficgdo de Bojunga (2011), Inés sob a égide de motivos semelhantes. Para
esta, a prostitui¢do apresentou-se como possibilidade de sair da pobreza; um deslumbre num
impulso juvenil que culmina em sofrimento de estar sob o jugo de seu algoz, seu agenciador
e, com o passar do tempo, no abandono clandestino daquele espago de violéncia ao qual
esteve submetida.

A luxuria da prostituicdo leva a jovem Inés a fazer uso dos saltos - opressores dos pés
e dos comportamentos das mulheres ao longo da trajetoria de vida delas na ficcdo e para além
dela. Contudo, sdo eles também que auxiliam a personagem de Bojunga (2011) a dissimular a
opressao vivida. Ela ndo usa o salto para permanecer estatica na vida privada e longe da vida
publica. Ao contrario, mesmo sob o dominio masculino, Inés sente-se no comando da situagao
por meio do uso da sexualidade, da sensualidade, da seduc¢do. E quando isso se esvai, ela foge
do seu explorador para (re)construir sua familia com a mae e a sobrinha. Inés, que é oriunda
da escassez financeira, compreende as varias formas de opressdo que se entrelagam a relagao
de género, e em funcdo disso sobe em seus saltos bem altos a procura de romper com aquela
camada social de que fazia parte, para transformar o salto numa representagao de sua ascensao

social.

OS MESMOS SALTOS, OUTROS PES

Na narrativa de Bojunga (2011), a felicidade de Sabrina se esvai quando sua tia ¢
assassinada pelo ex-cafetdo. Esse momento deixa a menina desamparada. Ela vé diante de si
apenas a opc¢do que herdou da tia: os sapatos de salto bem altos, que lhe serviam
perfeitamente e que seriam usados para sustentar a si e sua vé Gracinha. E s3o os olhos do
amigo Andrea Doéria que nos fornecem a imagem da menina, sobre um salto muito alto,
adentrando o matagal denso com o acougueiro. Ainda ao longe, o rapaz “viu o p¢ dela calgado
num sapato abotinado de salto bem alto, tal qual o sapato que a Inés usava pra dancar”
(BOJUNGA, 2011, p. 163), o que fazia a menina aparentar mais idade para possibilitar
agenciar-se na prostituicao.

O amigo permaneceu sorrateiro, mantendo a distancia, durante tempo suficiente para
ver Sabrina sair do mato e sentar na beira do rio: “vé€ ela tirar o sapato de salto e guardar o
dinheiro nele; vé ela assim, descalga, balangando as pernas, depois se inclinando pra tentar

alcancar a 4gua com a ponta do p€”. (BOJUNGA, 2011, p. 168). A cena observada por Andrea
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Doria apresenta o calgado de Inés, agora, na posse de Sabrina como o elemento condutor da
sobrevivéncia dessa menina, ¢ esse legado deixado pela tia que favorece a paga pelo corpo da
garota que descal¢a os pés imediatamente ao término do encontro.

Nesse mesmo episodio, os dois conversam e Sabrina revela ao amigo parte da historia
que ela cré ser da mae e o encara com um semblante desafiador quando diz: “— ela também
era puta. Assim que nem eu [...]. Sabia que eu sou puta? — ela insistiu. Deu de ombros. — Se
nao sabia ficou sabendo, nao ¢?” (BOJUNGA, 2011, p. 170) mostrando estar ciente da sua
condi¢do. Mas mesmo com Andrea Doria enfatizando a idade da menina como inapropriada
para ser uma prostituta, ela reage sob a afirmativa de que: “— Eu sou, ué! [...]. Eu vim aqui
pra deitar com ele. Porque ele disse que esse matagal ai ¢ melhor lugar pra ninguém ver; disse
que se ele fosse 14 em casa a vizinhanga ia saber [...]” (BOJUNGA, 2011, p. 171). Ela temia a
intromissao da vizinhanga na vida dela e da avd e confessa preferir o suicidio a precisar voltar
para o orfanato e voltar a ndo ter familia. Afirma¢ao que sugere ter sido aquela vida bastante
lastimével para Sabrina.

Todo o didlogo das duas personagens enfatiza como Sabrina, apesar da pouca idade,
possui discernimento da sua condicdo marginalizada. A garota se sente como o pilar da
familia e o dinheiro é imprescindivel para a sua independéncia e a da avé e, sobretudo, ¢é a
maneira de poderem ficar juntas, formando um lar, como Sabrina sempre desejou. Essa
convicgao se reflete no uso do sapato de salto para se tornar “mulher”. No dialogo abaixo,

com Andrea Doria, a menina revela que sua tia usava o sapato também para guardar dinheiro:

— Ela fazia assim com tudo que € sapato e sandalia e chinelo que ela tinha.
Ela tinha uma porgao. Pra roupa ela nao ligava muito. A mania dela era com
o pé. Mal comprava o sapato, descolava logo a palmilha... depois colava a
ponta de novo. Depois que [...] eu fui saber dela onde a gente comprava
sandalia com grana dentro e ela morreu de rir. E ai ela me contou que sapato
era o cofre dela (BOJUNGA, 2011, p. 173-174).

A partir da morte da tia, Sabrina precisou recorrer ao “cofre” diversas vezes,
descolando cada sola de sapato de Inés e ao fim de um més, esgotou-se também essa reserva
financeira e “agora nao precisa mais contar”’ (BOJUNGA, 2011, p. 174). Tornou-se tarefa da
menina, entdo, cuidar da avd senil e conservar a familia para nao precisar voltar mais para o
orfanato, tampouco deixar dona Gracinha em um sanatdrio como sugeriram alguns vizinhos.

Sabrina reproduz atitudes da tia, dada a sua responsabilidade agora. Ela “pegou o
sapato, enfiou uma nota de dez debaixo da palmilha e a outra escondeu no decote da blusa.

Falou como se estivesse sozinha: — Tenho que ir 14 no super: a vo Gracinha ta querendo leite,
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batata e pao. — Calgou o cofre” (BOJUNGA, 2011, p. 174). Andrea Doria indaga se ha algum
dinheiro em outro lugar além das palmilhas, numa poupanga, num banco. Sabrina ¢é ligeira ao

13

responder que “— a poupanca da tia Inés tava aqui. — Bateu no sapato. — Mas acabou
rapidinho, a gente teve que pagar um montao de coisas na hora de enterrar ela” (BOJUNGA,
2011, p. 175). Mais do que isso, “no dia seguinte chegou a dona da casa dizendo que pra gente
continuar morando 14 tinha que pagar um més adiantado; [...] ficou de mao estendida dizendo
que se eu nao pagava um més adiantado ela botava a gente pra fora” (BOJUNGA, 2011, p.
175). Como ficou com medo do despejo, foi ao quarto da Inés e pegou o dinheiro que ainda
restava “Quando ¢ assim feito botinha cabe mais nota dentro. A tia Inés tinha tanta mania de
sapato que eu achei que a grana ia durar muito tempo [...] — S6 que acabou” (BOJUNGA,
2011, p. 175).

Num outro episddio em que Andrea Doria e seu tio Leonardo dialogam sobre Sabrina,
o enredo confirma o salto como elemento oportuno para travestir a menina em uma mulher. O

tio do rapaz atribui ao tamanho do salto da menina a capacidade desse calcado modificé-la,

proporcionando um “amadurecimento” de sua aparéncia:

— Mas ela ndo é assim t8o garotinha, é?

— E, sim, ela ainda vai fazer onze anos. Hoje ela tava parecendo mais velha
por causa do sapato que ela tava usando. Deu uma crescida!

— Que saltdo, hein?

— Nossa! ndo sei como ¢ que ela aguenta andar em cima daquilo tudo. Era da
tia dela.

— Mas parecia justo no pé.

— Elas calgavam igual. — Foi se recostando no banco. — Nao pensei que vocé
fosse prestar atengdo no pé dela.

— E dificil a gente ndo prestar atencio nela toda.

— Por qué?

— Vocé deve saber melhor do que eu.

— Eu?

— Vocés ndo sdo amigos?

— Nao. Quer dizer, amigo-amigo a gente s6 comegou a ficar hoje.

—Ah, €?

— Antes era s6 uma coisa assim... uma coisa s6 pra dancar. (BOJUNGA,
2011, p. 183).

Usar saltos altos de outra pessoa para alterar a idade ¢ demonstrado ja no século
passado na obra Ana de salto alto de Sérgio Caparelli (1981). No conto hom6nimo — por meio
de um narrador em terceira pessoa — tomamos conhecimento de que Ana, num dia sozinha e
entediada em casa, comeca a se maquiar utilizando os cosméticos de sua mae. A menina faz
penteado, coloca um vestido novo de festa e para completar o figurino calga um dos saltos de

sua mae que tinha “um pé tao pequeno. Do tamanho do seu” (CAPARELLI, 1981, p. 24-25).
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Ao circular pelas ruas, a personagem de Caparelli (1981) repara que “um rapaz muito mogo
[...] ndo desgrudou dela o olhar em nenhum instante. [...] — Sabe que vocé ¢ muito bonita! —
disse o rapaz” (CAPARELLI, 1981, p. 26). A menina “ficou desorientada, sem saber se
agradecia ou nao ao cumprimento. Saiu apressada [...]” (CAPARELLI, 1981, p. 26). Mais a
frente, em umas vitrines “olhou para o manequim do outro canto e ele lhe piscou. Assustou-se
[...], ficou nervosa. Olhou de esguelha. Continuava a piscar. Assustada, deixou o lugar”
(CAPARELLI, 1981, p. 27) rapidamente. Parou para tomar um sorvete, pediu ao garcom um
de chocolate — levava uma bolsa da mae com algumas moedas tiradas de um cofrinho — “o
mog¢o ndo demonstrou haver nenhuma diferenca entre ela e as outras mogas que comiam
sorvete de chocolate na mesa mais adiante” (CAPARELLI, 1981, p. 27). Ap6s pagar a conta,

(13

quando j& estava de saida ouviu do rapaz: “— seu troco, mocinha. Aquele “mocinha”
dispensava qualquer troco. Que ficasse com ele, como gorjeta” (CAPARELLI, 1981, p. 28).
Preocupada com o horario de chegada da mae, retorna depressa para casa, “[...] alguns rapazes
lhe dirigiam gracinha. Ela gostava, mas punha uma cara feia, para se fazer respeitar”
(CAPARELLLI, 1981, p. 28).

As personagens Sabrina, de Bojunga (2011) e Ana, de Caparelli (1981), a despeito de
estarem distantes uma da outra na localiza¢do temporal e discreparem nos motivos de uso do
salto, convergem no que tange a adulteragdo da idade por intermédio de maquiagens e
principalmente dos sapatos de salto. Ambas usam calgados emprestados de mulheres parentes
adultas, cujos pés sdo bastante pequenos, servindo seus sapatos perfeitamente os pés das
meninas. As duas personagens, produzidas com o novo figurino, garantem galanteios de
homens mais velhos; ao final dos preparativos, Ana se enxerga mais velha e reconhece que os
demais também o fardo. Sabrina também se v€ assim, mas carrega 0s motivos muito mais
complexos ao precisar subir no sapato de salto, tendo em vista que para ela, mais do que ndo
parecer mais crianga, o salto alto — bem alto — favorece a ela a postura de responsavel pelo lar,
pela continuidade da familia que lhe foi negada noutro tempo, mas, agora, apesar da perda da
tia, pensava ser possivel assegurar com os recursos financeiros adquiridos com seu trabalho.

Sabrina, que também vivia um momento de esperanca com a constru¢do de uma
familia, assiste - com a morte da tia - a destrui¢do de seus sonhos antes mesmo de conseguir
aproveitar o aconchego daquele lar. Embora a morte de Inés configure a ruptura com a
felicidade da menina, esta ndo ¢ testemunha passiva a esse cendrio, porque utiliza as armas
que a propria vida lhe concedeu até ali e se prostitui para sobreviver com independéncia na

condicdo em que se encontrava. Tia e sobrinha calcavam idéntico: as mazelas, os abusos, 0s

maus tratos, as desgracas todas que acompanharam a trajetoria de cada uma dessas
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personagens se assemelham. A pobreza e a marginalizacdo a que sdo relegadas na vida se
equivalem. O sapato de salto ¢ o legado que Inés deixa para a sobrinha; ¢ uma representagao
simbolica de tudo que dele ¢ possivel extrair. Dado que, seja nos pés de uma ou de outra, o

sapato de salto mantém a esperanca de uma vida proeminente.

PES NO CHAO

A partir de uma linguagem fluida e de um contexto verossimil, a narrativa de Bojunga
(2011) favorece ponderar a respeito da marginalizacao a que estdo relegadas muitas mulheres
em razao de sua condicdo social e, principalmente, entrelacado a isso, propicia reflexdes sobre
os percal¢os enfrentados por mulheres para garantia da sobrevivéncia nesta sociedade, cuja
caracteristica patriarcal se baseia em discursos de domina¢do machistas € mis6ginos.

A trama percorre historias que se cruzam. Todas motivadas por conflitos relacionados
ao patriarcado que afligem outras personagens mulheres que, tal qual Inés e Sabrina, vivem
subjugadas pela representagdo masculina em suas vidas. Das duas personagens analisadas,
temos tia Inés, que, ainda jovem, adentrou no mundo da prostitui¢do, cujo resultado - ao
resolver se afastar - foi seu assassinato (um reflexo da dominagdo de seu ex-agenciador, que
considerava Inés sua propriedade) e Sabrina que, quando crianga, foi vitima de violéncia,
violagdo, abusos e assédios praticados por homens adultos.

Ao observarmos os pés dessas duas personagens, identificamos possibilidades de
enfrentamento do sistema patriarcal pelo uso deste elemento em comum: o sapato. Como
vimos, ele ¢ um grande influenciador da moda e dos modos de ser e estar no mundo real ou
ficcional, levando mulheres ao paradoxo entre a sensa¢do de prazer e sofrimento. Por isso,
cogitar essa pe¢a como elemento de subversdo feminina na narrativa de Bojunga (2011)
requer a percep¢ao das entrelinhas, do subentendido, do ndo dito, porque s6 assim € possivel
perceber a internalizacdo e naturalizagdo de regras que manifestam a dominacdo de homens
sobre mulheres na sociedade narrada por Bojunga (2011) ou nesta em que vivemos.
Reforcamos, por fim, que em nossa andlise o sapato de salto, essa pega principal na
composicdo do vestudrio, representa - na vida e na ficgdo - muitas opressdes, subjugagdes
femininas. Por outro lado, imprime - como vimos também nas personagens Sabrina e Inés - a
dissimulagdo, a expressdao da propria sensualidade, o realce da luxuria, praticas que em
determinadas situagdes se fizeram necessarias para a sobrevivéncia de ambas. Tia e sobrinha,
marginalizadas pela condi¢do de pobreza em que se viam, cada uma em seu tempo, resistem

alicercadas em seus saltos bem altos, numa aspiracao por melhores condi¢des de vida. A obra
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de Bojunga (2011), destinada ao publico de leitores e leitoras juvenis, permite uma leitura
prazerosa aos meninos € as meninas dessa faixa etaria. Com o uso da verossimilhanca e de
uma escrita alegérica, a aparente resolucao dos infortinios das personagens ¢ sinonimo de que

as rupturas com a dominagao - também na realidade - s3o realmente possiveis.
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