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PER-MANHECER SELVAGEM:
MULHER ESQUELETO, YKAMIABAS E GINGA

Resist wild:
Skeleton woman, Ykamiabas and Queen nzinga

Ligia Borges®

RESUMO: Este artigo circunda o sopro da narradora,
fundamento da sua vocalidade poética ao dirigir um olhar para a
questdo de género na arte de contar historias. Ensaia uma escrita
rapsodica entrelagando pensamento e narrativa, ficcdo e realidade
e assim, aborda o confronto entre tradicdo e ruptura.
Primeiramente em uma fonte fundamental nessa arte: os Confos
Tradicionais do Brasil de Camara Cascudo com uma perspectiva
de estranhamento. Entdo segue na busca de sopros selvagens em

contraponto a ideia de domesticagdo a partir de Clarissa Pinkola Estés e da narrativa “Mulher
Esqueleto”, de visdes acerca do mito das Ykamiabas e da Rainha Ginga.
PALAVRAS-CHAVE: Sopro da narradora; Estranhamento da tradi¢cdo; Mulheres selvagens.

ABSTRACT: This article surrounds the breath of the narrator, the foundation of her poetic vocality by
setting a sight to the issue of gender in the art of storytelling. It rehearses a rhapsodic writing
intertwining thought and narrative, fiction and reality, and thus addresses the confrontation between
tradition and rupture. First, in a fundamental source in this art: the Traditional Brazilian Tales by
Cémara Cascudo with a perspective of estrangement. From then on, it continues in the search for wild
breaths in counterpoint to the idea of domestication from Clarissa Pinkola Estés and the narrative
“Skeleton Woman”, with views on the myth of the Ykamiabas and Queen Nzinga.

KEYWORDS: Narrator's breath; Estrangement from tradition; Wild women.

Aura feminina desarvora—me
espelho das almas aniquiladas

apenas retiro do fogo o escrito
condenado desde outrora

Nascer € sO
entre veredas
per-manhecer:

(mas e este corpo,
morre?
(RIBEIRO, 2021, p. 65).

1 Narradora, atriz, professora, encenadora e doutoranda em Artes Cénicas pela Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de Sao Paulo com o projeto: “Veredas da narradora: tradigdes, tradugdes e rupturas”.
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Apenas tinha me tornado mae, dava conta de um recém-nascido, esfor¢cava-me para
fazer do meu sangue nutricdo e ia dormir pensando: hoje dei conta. Poderia entdo per-
manhecer. Deixei desaguar alguns sopros nesse tempo. Tomo sopro aqui como o fundamento
da vocalidade poética do narrador em performance, também chamado contador de historias.
Nessa resisténcia de cagar sentidos para permitir semeadura de vida, ¢ possivel que o per-
manhecer tenha se presentificado com mais contundéncia. Essas palavras sdo como uma
cartografia pessoal de per-manheceres: mulheres, sopros e rotas. Gingas, resisténcias, gozos,
feridas remanescentes.

Deixo ressoar aqui minha voz de narradora em uma simplicidade real-ficcional ao
imiscuir essas instancias no desenvolvimento de uma escrita rapsodica. Assumo um terreno
que confunde primeira e terceira pessoa na configura¢do da narradora em um horizonte que
integro e desintegro: sujeito e objeto que se confundem e se dissolvem, assim como o proprio
género feminino afirmado, no desejo de ser enveredado, junto com interrogacgdes
desconcertantes acerca de sua propria constituicdo. O modelo binario que contingencia os
géneros e que, na contemporaneidade, vem sendo confrontado, serd avistado. Existe um
principio feminino que pode nortear a performance narrativa? Como se dé a representagdao do
feminino no sopro dos narradores e nas suas fontes, sobretudo o conto de tradi¢ao oral? Quais
sdo as possibilidades de estranhamento? Sao perguntas de um espectro largo que nao visam se
acomodar em uma resposta objetiva, mas cagam um ponto de vista de quem se define e se
confronta com as margens que cercam o feminino. Nessa abrangéncia, dialoga com a
possibilidade de uma epistemologia feminista: existe de fato uma perspectiva feminina na
elaboragdo do pensamento? Enxergando a complexidade do problema e, assim, sustentando
sua tensdo, Margareth Rago contribui para avistar horizontes que afirmam a necessidade de
percorrer essa vereda: “O feminismo ndo apenas tem produzido uma critica contundente ao
modo dominante de producdo do conhecimento cientifico, como também propde um modo
alternativo de operagdo e articulagio nesta esfera” (RAGO, 1998, p. 3). E nesse espectro que
se avista o patriarcado, nas suas aliangas com estruturas de pensamento que tém se mostrado
hegemonicas, atreladas a exploragdes sociais e economicas; dai a critica latente e a busca de
superagdo: pensamentos, acdes € sopros que apontem outras diregdes e, talvez, estruturas.

Sambo com as possibilidades de feminino que de mim desabrocham quando
performo e incorporo dribles ao patriarcado. Por vezes, na sincope, suas mascaras derrapam.
Reconheco-me e idealizo-me em Sherazade, em que a sustentagdo da trama era sobrevivéncia.
Espelho minha escrita na narradora e pesquisadora Regina Machado, que entrelaca sabenga e

vias de andlise com narrativas ancestrais. Ainda hoje me encanto com 4 Bela Adormecida,
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Rapunzel e tantos contos classicos, mas farejo os rastros de domesticacdo e entorpecimento de
quem aguarda o principe para se libertar. Assim como farejo as poténcias no ato de decifrar
simbolos e deixar-se tocar por eles. Teco essa escrita com muitas maos que forjaram e
questionaram o feminino em mim. Esse terreno-contingéncia, nos seus recortes poéticos,
biologicos, culturais e politicos, estd na arena da narradora.

Sopro um feminino umido e onirico para alumiar esse pensamento, até porque o
patriarcado costuma se manifestar pela égide da razdo. Clamo sonhos, desejos orvalhados,
uteros reais ¢ imaginados para o drible em forma de danca, com ventre em movimento, para
que a razdo possa beber dessa fonte nas suas operacdes.

Anos de patriarcado se sobrepdem nas nossas epidermes, pensamentos, gestos,
sonoridades, ruidos e siléncios. Femininos? Essa interroga¢do se desenvolve com a
perplexidade de quem imagina e sonha esse feminino vivo e pulsante, ainda que no
subterraneo, e caca trilhas de erup¢do, conhecimento como aguas, que suaves ou agressivas
vencem pedras e seguem a trilha desaguando. Passearei por algumas teorias feministas, de
mulheres que estudaram com profundidade a questdo; a partir dai, lango um olhar para o
sopro da narradora. Como ele dialoga com esse eixo? Quais veredas férteis, emancipadoras
para o desenvolvimento das narrativas?

Mulheres, meninas, velhas, criangas, maes, avos, veadas, trans. Questdes de género
vao se tornando mais complexas a medida em que performances vao sendo experimentadas,
trangadas, observadas. Historicamente, pode ser destacada a importincia do feminismo
enquanto campo de batalha para a emancipagdo feminina. Vérias reagdes ao patriarcado
podem ser avistadas ao longo da historia. Garimpo alguns pardmetros que podem ser
relevantes aqui.

Nos anos 20, Virginia Woolf foi convidada a proferir algumas palestras em duas
faculdades inglesas exclusivas para mulheres com o tema “As mulheres e a fic¢do”. A partir
desse mote foi gestado Um teto todo seu, um livro ensaistico. O titulo ¢ uma reacdo a
pergunta: o que uma mulher precisa para escrever ficcao? O teto reflete sobretudo uma
condicdo financeira, mas desvenda também a possivel liberdade e a legitimacdo de
pensamento necessarias para esse desenvolvimento. Salta aqui a visdo e a linguagem da
romancista em um mergulho que inclui ficcdo na sua tecelagem, ndo somente no tema
abordado. Circunstincias imaginadas, sonhadas, entrelacadas com fatos historicos compdem o
cenario em que a narradora ¢ um alter ego da autora. Passeia pelas limitacdes e silenciamentos
da mulher impostos pela sociedade, contingéncias ainda mais severas se pensarmos no

contexto de quase um século atras. Além do interesse historico da obra, reafirmo a margem
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ficcional que permeia a escrita, sinalizando um horizonte onde utopias e distopias se chocam.
Por exemplo, quando ¢ avistada a hipotese de uma irma para Shakespeare, tdo genial como

ele, qual seria seu rumo?

A mulher, portanto, que nascesse com a veia poética no século XVI seria
uma mulher infeliz, uma mulher em conflito consigo mesma. Todas as
condig¢des de sua vida e todos os seus proprios instintos conflitavam com a
disposi¢cdo de animo necessaria para libertar tudo o que ha no cérebro. Mas
qual o estado de espirito mais propicio para o ato de criagdo?, perguntei.
Pode-se chegar a alguma nocdo do estado que favorece e possibilita essa
estranha atividade? (WOOLF, 1990, p. 61).

A imaginagdo perambulante, em que seu viés sonhador e tradgico se entrelagam,
compoe o arco de uma escrita rapsodica: avistar os terrenos tal como se apresentam e sonhar
outras possibilidades, com perguntas que percorrem a esséncia de um estado de germinagao
vidvel. Esta ¢ a busca de Woolf diante dos vérios dmbitos que circundam o lugar entre a
mulher e a ficgdo. Com frequéncia, a reflexdo se dd no contraponto entre a forma tao
idealizada como a mulher tantas vezes foi (e ainda ¢) retratada na fic¢do e as suas reais
possibilidades de ter experiéncias significativas para narrar além do reconhecimento e

liberdade.

Uma criatura muito estranha, complexa, emerge entdo. Na imaginagdo, ela é
da mais alta importincia; em termos praticos, ¢ completamente
insignificante. Atravessa a poesia de uma ponta a outra; por pouco estd
ausente da historia. Domina a vida de reis e conquistadores na ficcdo; na
vida real, era a escrava de qualquer rapazola cujos pais lhes enfiassem uma
alianga no dedo. Algumas das mais inspiradas palavras, alguns dos mais
profundos pensamentos saem-lhe dos labios na literatura; na vida real, mal
sabia ler e escrever e era propriedade do marido. (WOOLF, 1990, p. 56).

Para desenvolver os cruzos pontuados aqui, direciono um olhar para a representagao
de género nos contos tradicionais brasileiros, fonte em que ¢ possivel reconhecer suas
contingéncias, que incluem limitagdes e poténcias. Como o feminino é representado neles? E
possivel cartografar diferentes perspectivas a partir desse angulo eleito? As pensadoras das
diversas ondas feministas molduram alguns horizontes. Embasada pela psicologia junguiana,
que acreditava que justamente ali, nos contos de fadas, obtinham-se as estruturas basicas da

psique humana, Marie-Louise von Franz percorreu esse portal.

Aqueles que odeiam interpretagdes, dizendo que o mito € suficiente, estdo
certos. A interpretacdo ¢ um escurecimento da luz original que brilha no
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proprio mito. [...] Interpretacdo psicoldgica € o nosso modo de contar
histdrias, pois ainda necessitamos delas e ainda aspiramos a renovagao que
advém da compreensdo de imagens arquetipicas. Nos sabemos muito bem
que a interpretacdo ¢ o nosso mito. Nos explicamos X por Y, porque Y
corresponde melhor ao nosso espirito atual. Um dia ndo sera mais esse o
caso ¢ havera necessidade de uma explica¢ao Z. (FRANZ, 1990, p. 46-55).

Analogamente, transponho para o presente estudo esse pensamento: a consciéncia de
um espirito de época que possibilita a analise e a delimita. Avisto um olhar lancado para as
historias com a perspectiva feminista que, com muita frequéncia, parte da sua literalidade.
Mas no campo estético, ndo ¢ comum que o seu valor se encontre justamente na sua
simbologia? Existe realmente uma leitura literal alheia, “pura”, anterior aos simbolos? Resta
pensar que significantes ndo sdo escolhidos aleatoriamente, pensamento, alias, enfatizado
pelas disputas identitarias da contemporaneidade. H4 uma responsabilidade na composigao e
na escolha de narrativas para serem sopradas, assim como nas abordagens e interpretacdes.
Implicagdes estético-politicas norteiam o confronto entre tradigdo e ruptura, direcionado para

a questdo do “género”.

CONTOS TRADICIONAIS DO BRASIL

Ao lado da literatura, do pensamento intelectual letrado, correm as aguas
paralelas, solitarias e poderosas, da memoria e da imaginacdo popular.

O conto ¢ um vértice de angulo dessa memoria e dessa imaginagdo. A
memoria conserva o0s tragcos gerais, esquematizadores, o arcabougo do
edificio. A imaginagdo modifica, ampliando pela assimilacdo, enxertias ou
abandonos de pormenores, certos aspectos da narrativa. |[...]

O conto popular revela informagdo historica, etnografica, sociologica,
juridica, social. E um documento vivo, denunciando costumes, ideias,
mentalidades, decisoes e julgamentos.

Para todos nos ¢ o primeiro leite intelectual. Os primeiros herodis, as
primeiras cismas, os primeiros sonhos, os movimentos de solidariedade,
amor, 6dio, compaixdo vém com as historias fabulosas ouvidas na infancia.
A maie-preta foi a Sherazada humilde das dez mil noites, sem prémios e sem
consagracdes. Quanto lhe ouvimos contar, segue, lentamente, ao nosso lado,
emergindo nas horas tranquilas e raras de alegria serena. (CASCUDO, 2004,

p.- 12).

Céamara Cascudo nasceu no fim do século XIX e dedicou a vida a um estudo profundo
das diversas tradi¢cdes populares brasileiras, sendo considerado a maior referéncia nesse
campo. Na obra Contos Tradicionais do Brasil, Cascudo traz 100 contos coletados na
oralidade, com um trabalho etnografico em que, apos cada relato, ¢ exposta uma autoria e

uma contextualizacao.
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A partir do sistema de Classificacio Aarne-Thompson?, hd uma divisdo seguida por
Cascudo na obra, em 12 classifica¢des: contos de encantamento, contos de exemplo, contos
de animais, facécias, contos religiosos, contos etioldgicos, demodnio logrado, contos de
adivinhacao, natureza denunciante, contos acumulativos, ciclo da morte e tradi¢ao.

Camara Cascudo constela no Brasil essa linhagem de pesquisadores da tradigdo
popular. Uma sabedoria que até hoje batalha pela sua legitimagdo, contrapondo-se a padrdes
ortodoxos da ja decadente era da informagdo. Seus passos foram muito importantes nessa
direcdo, a coletanea dos contos tradicionais ¢ somente uma faceta da sua vasta obra. Retomo
suas palavras citadas no inicio dessa parte em que considera o conto popular como um
“documento vivo” a denunciar costumes. Que costumes, mentalidades e ideias relacionadas
ao feminino, ao lugar da mulher na sociedade esses contos estdo denunciando? Como
simbolos podem ser interpretados, tornando mais complexo esse viés documental? Uma
afinacdo entre esses vetores pode ser cercada, ainda que ndo haja formulas que simplifiquem a
equagdo, somente pontos de vista.

A partir dai, apresento alguns olhares langados para as mulheres, combinando um
quadro geral com dados especificos na obra. Um fato muito recorrente nesses contos ¢ a
acentuacdo de caracteristicas sombrias das mulheres. Muitas personagens sio invejosas,
geralmente no papel de irmds ou vizinhas. H4 a classica madrasta que se mostra boa para um
pai viivo e depois maltrata a filha. Cito um exemplo abaixo, do conto “Almofadinha de

Ouro”, que ¢ quase um modelo de agdo presente em tantas narrativas:

Era uma vez uma menina muito bonita e graciosa, filha tnica, e que teve a
infelicidade de ficar 6rfa de mae. Seu pai ficou ainda moco e casou
novamente, com uma viuva que tinha uma filha, pondo-se mocinha e muito
feia e orgulhosa. A madrasta, na presenca a do marido, tratava a enteada
bem, mas como esse vivia viajando, vingava-se, obrigando-a a trabalhos
pesados, como lavar roupa, limpar a estrebaria, o galinheiro, a casa inteira,
etc. (CASCUDO, 2004, p. 64).

Eis algumas outras caracteristicas negativas encontradas nesses contos associadas as
personagens femininas, retratando-as como ingénuas, ardilosas, desobedientes, fofoqueiras,
mentirosas, vaidosas, exibidas, gulosas, teimosas, mentirosas. O arquétipo da bruxa aparece

como uma feiticeira canibal em uma versao do cléssico “Jodo e Maria” e um tipo similar em

2 Sistema internacional de catalogacdo, também simplificado como Sistema AaTh. Ele se sistematizou a partir da
revisdo e tradugdo do folclorista americano Stith Thompson de um indice de classificagdo para os contos
populares desenvolvido por Antti Aarne, folclorista finland€s. Ele permitiu a uniformiza¢do dos critérios,
conceitos e mitologias, mesmo tendo recebido algumas criticas, dentre as quais se destaca a de Wladimir Propp,
que avista incongruéncias no sistema.
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“A Princesa do Sono-sem-fim”: “Havia um reinado em que a rainha-velha tinha a sina de
correr de lobisomem, matando gente para beber o sangue.” Em varios desses contos, a mulher
¢ o proprio germe do mal, ou seja, uma personagem feminina desencadeia o conflito da
histéria, tantas vezes tragico. A possibilidade de um feminino perverso desencadear
atrocidades se acende. A rivalidade entre mulheres, sejam irmas, vizinhas ou amigas ¢ bem
recorrente e quase sempre uma encarna a bondade e outra a maldade.

Se na maldade e suas diversas faces ela ¢ normalmente sujeita, outra situagdo
recorrente € a sua objetificacdo. Nesse caso, isso se da com mais frequéncia pela sua condigao
reprodutiva ou matrimonial, sempre ligada a heteronormatividade. Casar e ter filhos ¢ o
destino mais esperado para a mulher nos contos e tudo isso pode acontecer depois que a
mulher ¢ salva por algum homem, muitas vezes um principe que empenhara sua forga para
livré-la de uma maldi¢do. O utero da mulher ¢ campo de disputas e reden¢do, selando a visdo
da maternidade compulsoria. Mas pode ser também amaldigoado, ja& que o desejo de
engravidar pode leva-la a selar um pacto que vai gerar uma criatura igualmente amaldicoada
(“O Principe Lagartdao” e “O Veado de Plumas”, em que o bebé nasceu com focinho de
veado). Esse panorama cria uma mulher valorizada pela sua for¢a reprodutiva e, em varios
contos, quando uma falha se mostra, ela é castigada, ainda que nesses casos 0 mais comum ¢
que essa situacdo seja forjada por uma presenca invejosa, ou seja, outra mulher. Esse ¢ o
enredo de “A Rainha e as Irmas”, em que as irmas colocam por trés vezes um sapo no lugar
do principe que acabara de nascer e uma grande jornada ¢ empreendida para recuperar as
criangas abandonadas. Em mais um caso especifico, a mulher com muitos filhos tem, nisso,
um motivo para vergonha (“Por que o Negro ¢ Preto”). Casamentos podem ser frutos de
apostas realizadas por homens, assim como o pai pode “ofertar a mao” da filha em casamento.
Em “Couro de Piolho”, o rei mata um piolho de estimagdo que a filha guardava, tira-lhe o
couro, com ele faz uma cadeira real e decide “dar a mdo” da filha a quem descobrisse o seu
material. A mulher é cedida quando ha um bom acordo entre homens, mas o interessado
também pode colocar um pré-requisito para selar o rito ou testd-la para ver se serd uma boa
esposa. E o caso de “A Historia do Papagaio”, em que o bicho que intitula a historia sera o
guardido do fato, capaz de contar historias e proteger a mocga de ciladas.

Em muitos casos se mostra também a resignacdo feminina diante de situagdes
humilhantes, ainda que por vezes disfarcada como lealdade. Em contos que podem se mostrar
inclusive comicos, a mulher ¢ ridicularizada ou agredida. Mesmo no mundo animal isso tende
a ocorrer no género feminino. A violéncia ¢ naturalizada, fazendo com que a mulher mereca

um castigo em qualquer vestigio de infidelidade ou descuido. Essa primeira ¢ razao ainda para
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a sua demonizacao.

A mulher em alguns casos ¢ a heroina, guerreira, bondosa, sabia, trabalhadora.
Dificilmente suas virtudes ndo serdo recompensadas com um enlace amoroso para selar o
“felizes para sempre”. Que imagindrio esse horizonte delineia na mulher? A espera do
principe perfeito figura como um eixo. E, na verdade, todos os itens abordados aqui de
alguma forma estdo presentes nos estudos feministas enquanto caracteristicas associadas as

mulheres:

De uma maneira mais ou menos velada, sua juventude consome-se na
espera. Ela aguarda o Homem [...] Desde a infincia, tenha querido realizar-
se como mulher ou superar as limitagdes de sua feminilidade, a menina
esperou do homem realizacdo e evasdo: ele tem o semblante deslumbrante de
Perseu, de Sao Jorge, ¢ o libertador, € tdo rico e poderoso que detém em suas
maos as chaves da felicidade: € o principe encantado. Ela pressente que sob
suas caricias sera levada pela grande corrente da Vida, como no tempo em
que repousava no ventre da mae, submetida & sua doce autoridade,
encontrara a mesma seguranca que tinha nos bragos do pai: a magia dos
amplexos e dos olhares transforma-la-4 novamente em idolo. (BEAUVOIR,
1980, p. 66).

E notavel que a representagdo do feminino, nos contos tradicionais de Cascudo, de
uma forma geral espelha a situacdo relatada por Beauvoir: um campo que normatiza a mulher
nessa expectativa do principe. Simbolicamente, ha uma interpretacdo que associa ao principe
“a promessa de um poder supremo, a primazia entre seus iguais [...] Ele exprime [...] as
virtudes régias no estado da adolescéncia, ainda ndo dominadas nem exercidas. Uma ideia de
juventude e de radiancia estd ligada ao principe” (CHEVALIER, 2015, p. 744). O proprio
Chevalier, na obra Diciondrio dos Simbolos, depois de enumerar varias caracteristicas
idealizadas ligadas ao principe, apresenta uma possibilidade do seu lado sombrio como
Lucifer, o Principe da Trevas, aspecto menos frequente nos contos.

Um conflito entre interpretagdes simbdlicas e socio-historicas pode ser avistado ou
apaziguado como perspectivas. Sao possibilidades que podem ser transpostas para dentro do
proprio feminismo. No caso relatado acima, ainda que haja uma visdo critica em Beauvoir em
nome de uma liberacdo feminina, de uma ruptura de padrdes, essa perspectiva encontrou
criticas ao longo da histdria. Na revisdo de Judith Butler (2019), ainda se avista, por exemplo,
esse pensamento sustentado por mecanismos bindrios. Como tantos movimentos sociais, 0
feminismo também se metamorfoseia em suas configuragdes, assumindo tensdes dificeis e
pluralidades ndo-harmonicas. Essa ¢ a direcao almejada para os contos € mitos: que possam

retratar a mulher e o feminino em sua vasta simbologia, potencial de experiéncias,
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possibilidades de ser, estar no mundo. Que possam inspirar vias, performances e
reconhecimentos inesperados. Ou seja, cada uma dessas narrativas continua ressoando
poténcias tanto na via em que se mostra um documento vivo, quanto no espelhamento de
encantos. Enquanto amostragem, no seu conjunto, estimula uma visdo limitada e
estigmatizada da mulher. Seu viés documentario assinala esse aspecto como um traco de
época ainda presente, ainda que outros horizontes venham se desenhando, sobretudo através
das lutas travadas pelas mulheres.

Esses contos em que a mulher ¢ redimida, salva por um homem, ou associada ao
germe da maldade, valorizada pelo seu poder reprodutivo ou ridicularizada, agredida,
objetificada representam uma visdo do que sobreviveu aos tempos, do que foi eleito
hegemonicamente como narrativa para se entrelacar aos sonhos das criangas. A frequéncia
com que esse tipo de narrativa aparece, associada as imagens de grande impregnacao, estdo
no centro da critica apontada aqui. Ou seja, o problema estd no quadro geral das narrativas
muito mais do que isolada em uma delas. Dificilmente o encontro amoroso ndo sera
reconfortante, além de ser suscetivel a uma interpretacdo simbdlica ligada a uma harmonia
entre masculino e feminino. Mas quando essa via ¢ repetida com exaustdo, sem
estranhamentos, com escassez de contrapontos, deixa poucas alternativas de realizagdo
sobretudo em um imaginario infantil, tdo apto a absorver imagens e informagdes. Reflete
também a marca de um tempo que adota a heterossexualidade e a cisgenereidade como padrao
normativo, desprezando o transito de géneros como uma possibilidade.

Na sequéncia, serdo verificados horizontes e histérias que assinalam outras
perspectivas. Outras possibilidades de realizacdo para a mulher: guerreiras, bruxas nao
necessariamente sombrias, aquelas que se realizam na soliddo, na criacdo, na ciéncia, no

sacerdocio, na fisicalidade.

AS NARRATIVAS E O FEMININO SELVAGEM

Uma historia € um medicamento que fortifica e recupera o individuo ¢ a
comunidade. (...) Contar ou ouvir histérias deriva sua energia de uma
altissima coluna de seres humanos interligados através do tempo e do
espaco, sofisticadamente trajados com farrapos, mantos ou com a nudez da
sua época, e repletos a ponto de transbordarem de vida ainda sendo vivida.
(ESTES, 2014, p. 33).

Para desenvolver esse tema, dificilmente se escapa da obra Mulheres que correm com

os Lobos, de Clarissa Pinkola Estés, um desses livros que se tornou best-seller. A sina de um
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incontestavel éxito. Os mitos e as histérias do arquétipo da mulher selvagem se tornaram
acessiveis a um numero grande de pessoas. Esse aspecto selvagem da mulher, que € o eixo da
obra, vai sendo desvelado e explorado através das narrativas. Ele aparece quase sempre em
oposicdo a ideia de domesticagdo. Os beneficios da expansdo se contrapdem a
mercantilizagdo. Ao se acomodar em uma prateleira, o que permanece selvagem? O mercado
domestica, mas as pistas resistem na iminéncia das palavras saltarem ao longo de suas
iniimeras narrativas clamando canto, balancgo, carne, instinto. Temas que circundam infancia,
afetividade, beleza, sexualidade, raiva, criatividade, mutilagdo e cura vao sendo farejados,
desembaragados, catalisados em meios as narrativas e suas interpretagdes, que de alguma
forma se imiscuem. A interpretacdo ¢ uma parte significativa e se desenha como uma
narrativa, a semelhanca do que foi colocado anteriormente por Marie-Louise von Franz, até
porque a linhagem da psicandlise junguiana as une em um exercicio de mergulho profundo
nos simbolos das historias.

Clarissa Pinkola Estés costura ideias narrando. Ou seria o contrario: enquanto narra
tece ideias? Aqui parece pouco relevante qual via serd observada ou tomada como principal.
Suas palavras pulsam poesia no terreno onde ficcdo e realidade se friccionam, de modo
analogo a decifra¢do de sonhos. Solo fértil em que, no pressuposto da psicanalise, se assentam
sumos da aventura da decifracdo humana.

Narrativas foram reescritas mantendo teso o arco da ancestralidade, os aromas do
sempre, do reconhecimento para o qual a sua travessia impele. Em uma reescrita que avista
com destreza horizontes para seu alvo: o feminino selvagem. A narrativa como solo de
espectro amplo e a sua face mitica levam ao reconhecimento da domesticacdo e da vida
selvagem. Imagens significativas e mobilizadoras peneiradas e entremeadas pela cantadora de
historia, como a autora se autodenomina.

Em uma emblematica narrativa presente na obra, do povo inuit, terras geladas da
América do Norte, “A Mulher Esqueleto”, uma mulher ¢ atirada ao mar pelo pai e 14 se
transforma no ser que intitula a narrativa. Ela ¢ pescada, e quando resgatada, persegue o
pescador até sua morada, um iglu. A historia aborda a possibilidade do encontro amoroso e
diante do seu aprofundamento, a necessidade de encarar uma for¢a que com frequéncia ¢
abordada no livro, denominada como “vida-morte-vida”. O pescador tentou se livrar dela, mas
ao encontra-la em sua morada, sente uma afei¢do que o impele a desenredar dos seus 0ssos
sua linha de pesca vocalizando sons maternais. Enquanto ele dorme, deixa escapar uma
lagrima que sacia a sede da mulher. Ela entdo retira seu coragdo do peito e comega a cantar

em voz alta:
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— Carne, carne, carne! Carne, carne, carne! — E quanto mais cantava, mais
seu corpo se revestia de carne. Ela cantou para ter cabelo, olhos saudaveis e
maos boas e gordas. Ela cantou para ter a divisdo entre as pernas e seios
compridos o suficiente para se enrolarem e dar calor, e todas as coisas de que
as mulheres precisam. (ESTES, 2014, p. 157).

Nesse sopro que forma tecidos, regenera corpo maltratado e sela sua tensdo no arco
do desejo, esconde-se parte da magia da cantadora de historia que salta das paginas. Seu sopro
chama e escava carne, como arquedlogo que encontra a ossada, ferramenta que portara a parte
perdida de uma narrativa onde se estd mergulhado. Carne se faz e eu leitora, narradora e a
propria mulher esqueleto, sinto a poténcia do sopro capaz de regenera-la; nela eu habitei e me
reconheci nos varios estagios relatados: mulher transgressora empurrada pelo pai no abismo
onde se tornou esqueleto. Mulher resgatada da existéncia esquelética por uma iminéncia de
amor-regeneracdo. A plenitude de um encontro que refaz carne fértil, capaz de produzir e
receber prazeres. A trama resgata o elo de mulheres transgressoras como a de vozes
ressurgidas nas tragédias. Palavras-sementes, aguardando o desabrochar dos sopros para
refazer tecidos, regenerar feridas, despertar gritos silenciados por sujeitos e coletivos. Espelho
de assombros: separagdes e aproximacgdes que impelem ao reconhecimento das almas, assim
como permitem identificar-se com aquela que mata os proprios filhos, e ainda se avista a
possibilidade de morrer por uma causa, como nas tragédias gregas... A reescrita de Estés sela
0 mito revisto, sua poténcia emancipadora para além de qualquer “civiliza¢ao”.

A ja apontada sina mercantilizada da obra desenha o risco da busca de emancipagdo
virando item de consumo. Ha uma face da mulher selvagem disponivel a precos variados nas
prateleiras. E ainda assim, hd uma cuja batalha pela socializacdo estd implicada em todas as
camadas da sociedade e segue transformando sopro em carne. O mercado pode domesticar o
que se pretende selvagem e, ainda assim, ha pistas vivas em Estés para que o sopro da
narradora desperte selvagens domesticadas, entorpecidas, adormecidas como carne em 0sso.
Uma arqueologia da ancestralidade pessoal.

Uma pista para a poténcia regenerativa da historia € o tempo. Permitir que o sopro aja
nos ossos € naquilo que estd vivo e os olhos ndo captam. Deixar-se tecer, caso haja
ressonancia com a trama, na linhagem dessa arqueologia pessoal. E, assim, dar tempo para o
sopro da cantadora se confundir com todos os tecidos do corpo, sua pulsdo sanguinea, batidas
do tambor-coracdo, pulsdo de lingua. Pelo menos uma noite para que sonhos absorvam o

tecido, que a travessia dialogue com o escuro, o abismo, o siléncio e seus subterraneos.

A cangdo entoada e o uso do coragdo como tambor sdo atos misticos para
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despertar camadas da psique ndo muito usadas ou vistas. A respiragdo ou
prneuma que paira sobre nos abre certas fendas, faz surgir certas faculdades
que de outro modo seriam inacessiveis. Nao sabemos dizer para cada pessoa
0 que sera invocado pelo canto, despertado pelo tambor, porque eles atuam
sobre frestas estranhas e raras no ser humano que participa. No entanto,
podemos ter certeza de que seja o que for que acontecer terd uma irresistivel
for¢a numinosa. (ESTES, 2014, p. 187).

MATRIARCADO E MATRILINEARIDADE

E inevitdavel que chegue o tempo em que o académico examina, com
seriedade, os seus estudos em relacdo as verdades supremas. Ele se torna
consciente de um desejo, uma necessidade urgente, de se aproximar ao
sentido eterno das coisas. A casca ja ndo ¢ suficiente. O pensamento de ter se
digladiado tanto tempo com formas sem valor se transforma em um
tormento. Entdo, é possivel que alguém se salve quando percebe que mesmo
nessas formas & possivel descobrir a “pegada do eterno”. Eu sei muito bem
quais sdo os perigos que me assaltam nesse momento. Eu posso ter me
desviado em algumas encruzilhadas metafisicas e perdido o meu caminho
pra sempre. (BACHOFEN apud MIGUENS, 2018, p. 107-108).

Em 1861, o antropdlogo suico Johann Jakob Bachofen introduziu o conceito de um

matriarcado pré-historico, que segundo ele seguia em paralelo aos cultos de mistério ligados a

agricultura e as fases da lua evidenciados em investigagdes arqueologicas. Uma primeira

forma da deusa Deméter seria assim dominante. O tema que influenciou toda uma geragdo de

estudiosos e ainda causa curiosidade e espanto, foi refutado ja no inicio do século XX. Mas a

sua hipotese, ainda que fosse imaginada ou cagada em resquicios de civilizagdo, propde um

amplo didlogo em um &mbito mitico, na criacdo de historias que reinventam um tempo e

balangam as fronteiras das investigacdes cientificas. Na citacdo acima, o proprio pensador

lancou questdes para o terreno das crengas e desejos nas pesquisas. No seu caso, como aponta

a filosofa Fernanda Miguens, elas atravessaram a relacdo do corpo com a morte:

Nos rituais finebres primitivos, existia uma celebragdo da Mae, do papel
materno na morte ¢ no nascimento. Da mesma maneira como éramos
trazidas a0 mundo por uma mulher termindvamos os nossos dias na terra
integrados a um divino-feminino: uma crenga que também constituia os
vinculos e a raiz das sociedades humanas mais primitivas. Esse sangue,
passado de mée para filha, e dispensado no periodo menstrual, também era
uma traducdo da beleza das mulheres em poder, de uma alianga entre nos e
da devogdo a uma deusa que representava essa mesma unido feminina.
Morrer era como encontrar um caminho de volta pra casa... (MIGUENS,
2018, p. 107).

Bachofen estabelece um didlogo profundo com um campo de ressonancia no
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imaginario feminino, ja que suas possibilidades atribuem um sentido mais emancipador para o
corpo da mulher em contraponto aquele atribuido pela histéria oficial. Ainda segundo

Miguens:

A critica de Bachofen também ¢é a uma certa concepcdo linear de tempo,
pois, a partir do momento em que concebe que a cultura predetermina a
maneira como existimos e¢ nos sentimos diante do mundo, o autor aponta
para o fato de que uma mudanga nos papéis de género ndo acompanha
exatamente uma ideia de desenvolvimento humano. Pois, ao que parece, a
sua antropologia remete a um tempo em que as mulheres nasciam, eram
jovens, amadureciam e morriam sem estarem atreladas a um cenario de
opressdo inerte. Nesse contexto, o autor também chama a atengdo para o fato
de que as mulheres pareciam guardar outra relagdo com a morte, onde a
cultura do fim parecia penetra-las de outras maneiras. (MIGUENS, 2018, p.
9).

Cientificamente, a nogao de matriarcado foi substituida pela de matrilinearidade e com
menos frequéncia pela de matrifocalidade. Se no primeiro conceito hd uma questdo ligada ao
poder dentro da comunidade ou da sociedade sendo gerido pela mulher, nas duas nogdes
subsequentes a visdo se circunscreve a um ambito mais limitado, atuante sobretudo no campo
da familia. No caso da matrilinearidade, leva-se em consideragdo a linhagem materna,
enquanto que na matrifocalidade a mae ocupa o centro do grupo doméstico. Espalhadas em
algumas partes do mundo estdo algumas coletividades que seguem uma cultura matrilinear.
Como exemplos, podem ser citados os Minangkabau, grupo étnico da Sumatra, na
Indonésia, onde a transmissao da propriedade se da de mae para filha. Representam um grupo
de quatro milhdes de pessoas, o grupo mais significativo nessa linhagem no mundo. Mas
também na China, na fronteira com o Tibet, estdio os Mosuo. Em Gana, o povo Akan; na
Costa Rica, os Bribri; no nordeste da India, os Garos; e, finalmente, em uma ilha a oeste da
Nova Guiné, os Nagovisi. Cada grupo tem as suas peculiaridades, mas em geral o marido vai
morar junto com a mulher, que herda os bens materiais. O mais comum € que o governo seja
exercido pelos homens.

Uma pesquisa sobre as deusas insinuou a possibilidade do matriarcado e a hipotese
permanece viva no solo dos mitos e das utopias. Também na revisdo de ciéncias que possam
se desenhar fora da égide do patriarcado. Estariam seus resquicios ali adormecidos para serem
decifrados com poesia e ndo com marretas e escavadeiras? Hipodteses e vias de imaginagdo se
tornam mais complexas ao pensar no registro etnocéntrico das ykamiabas. A visdo dos
conquistadores espanhdis, em especial a de Francisco de Orellana em 1542, quando

adentravam o territorio amerindio e foram atacados pelas mulheres com arco-e-flecha.
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Durante muito tempo se especulou a presenga de uma comunidade feminina e guerreira no
coracdo da floresta. A confusdo acabou por batizar o rio, o estado e toda a regido amazdnica a
partir da imagem grega das mulheres guerreiras: Amazonas.

Se a historia oficial ndo confirma essa hipotese, o imaginario pode lhe dar asas. Uma
mulher amazonense, Regina Melo, apresenta uma versdo do mito através do romance
Ykamiabas: Filhas da Lua, Mulheres da Terra (2004). Nele, uma estudante de Historia, Yara,
recebe em sua casa a Muiraquitd, amuleto da sorte da comunidade guerreira, e a partir desse
mote ¢ resgatado o mito da Mae Terra e as migragdes que ocorreram ao longo de milénios.
Juntamente com os karaybas, adentraram o Novo Mundo desde o México até o Vale do
Amazonas. Yara recebe o amuleto com um bilhete que diz: “Vocé recebeu um legado. Procure
no Mito” (MELO, 2004, p. 20). Assim, junto com um professor seu, assume a missdo de
investigar e preservar o mito. O amuleto tem um significado importante: representa um
artefato que elas mesmas confeccionavam magicamente. Ha varias versdes sobre o material
do amuleto, sempre envolvendo o lago Espelho da Lua: em algumas, afirma-se que era feito
de um barro verde que se encontrava no seu fundo. Ali eram moldadas diversas formas: ras,
passaros, que, fora da 4dgua, ganhavam uma textura semelhante a do diamante. Em outros
relatos, afirma-se que o proprio bicho servia de matéria-prima. O objeto de poder era usado
nas festas e rituais de iniciagdo da vida adulta, sempre ao luar e lhes garantia forca, magia e
saude.

Ainda que etimologicamente o termo ykamiaba signifique “mulheres de seios
rachados”, e tantos relatos escritos por homens indiquem a presenca de um Unico seio por
automutilacdo, o romance de Regina Melo desmascara nestes relatos uma face patriarcal,
denotando uma associacdo do corpo masculino ao ato de guerrear. Nos livros de autoria
masculina, sdo varios os aspectos monstruosos associados a essas mulheres, descontruidos
pela autora, que elabora um exercicio de reescrita e estranhamento. Sobre esse tema denso,
mas recorrente em contos tradicionais, que ¢ a mutilacdo, ha em Estés outras visdes
desenhadas através de leituras simbolicas. A partir do conto “A donzela sem maos”, o tema ¢
explorado com profundidade. No conto, um moleiro que passa por grande dificuldade
encontra com o diabo que lhe promete fortuna caso ele ofereca o que estéd atras da sua casa.
Ele se lembra da macieira e aceita o pacto. Mas sua esposa mostra que ¢ a filha deles que 1a
esta. Quando o diabo vem captura-la, ela consegue se livrar dele, mas com seu ardil,
ameagando a destruicdo de toda a floresta, faz com que o préprio pai arranque com seu
machado as maos da filha. Ela realiza travessias subterrdneas, mas estd sempre acompanhada

de espiritos que conseguem lhe proteger, ainda que passe por provagdes sempre a beira da
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morte. E finalmente... ¢ resgatada por um rei. Nada de novo no horizonte das finaliza¢des nas

narrativas de mulheres fortes. A propria Yara tem um enlace com seu professor de Historia ao

final... Ainda assim, a leitura simbolica da mutilagao ¢é reveladora:

Com a perda das maos, a mulher abre caminho para entrar na selva
subterrdnea, o campo de iniciagdo do mundo oculto. Se estivéssemos no
teatro grego, o coro tragico iria agora lamentar-se e chorar, pois, mesmo que
esse ato faca com que adquira um poder imenso, nesse instante a inocéncia
da mulher foi assassinada, sem poder jamais voltar a ser o que era antes [...]
E verdade que o corpo psiquico perdeu suas mios, mas o resto da psique ird
compensar essa perda. (ESTES, 2014, p. 454, 460).

Eis um caso em que as multiplas possibilidades de interpretagdio mostram sua

relevancia, suas possibilidades de reescrita, de apreciagdo e ressonancia. Tramas que operam

nas camadas conscientes e inconscientes € moldam relagdes com os corpos e a propria leitura.

Ainda que a mutilagdo possa carregar significagdes proficuas, Regina Melo selou uma reagdo

feminina, sobretudo pensando que a mutilagio das ykamiabas reflete uma visdo do

colonizador, na sua face patriarcal.

Questao sempre suscitada nas sociedade matriarcais, a narrativa apresenta sua visao

sobre o contato das maes com os filhos do sexo masculino, a fim de manter a tribo somente

com mulheres:

No ano seguinte, apds a amamentagdo, os filhos vardes serdo entregues aos
pais que os conceberam. As filhas, entretanto, permanecerdo na Serra da
Lua, onde aprenderdo a manter contato com a vida independente e isolada
dos homens. Desde o nascimento, conhecerdo e conviverao com os perigos
da floresta e manterdo a tradicdo das mulheres guerreiras que habitam o
Monte Yacy-Taperé — o Monte Ykamiaba — de prodigiosas alturas. O monte
escondido dos homens. (MELO, 2004, p. 70).

Melo vai selando um entrelacamento entre Yara e as guerreiras, assinalando que,

mesmo para avistar uma tradi¢do de mulheres guerreiras, ha faces de dominacao masculina a

serem dribladas.

GINGA

Alimento essa arena com a Rainha Ginga: personagem da histéria angolana que virou

movimento, desvio, dang¢a, malicia, esquivo, coroa. O didlogo com a historiografia provoca as

linhas de interpretacdo, j4 que a perspectiva através da qual todos os sentidos sdo langados
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para ela, pode revelar mais a respeito de quem relata do que sobre quem ¢ relatado. Instiga a
suspeita diante da resposta para a pergunta: quem foi Ginga? Nzinga a Mbande, Jinga, Singa,
Zhinga, Dona Ana de Sousa, nomes a que ela propria se auto referia a depender de interesses
politicos. Salta aqui o transito entre as diferentes figuras por trds do nome, a capacidade de se
transformar que resultou na busca da soberania do seu povo. Dirijo-me a historiografia oficial,
como se estivesse diante dela em uma roda de capoeira, berimbau serpenteando o convite para
a ginga, o jogo, o duelo. Tento decifrar sua malicia, esquivando-me e provocando. Entre
paranaués, besouros e sereias, madeira no ferro do agogd impde cadéncia, limites
redesenhados como onda na areia. As voltas que o mundo da, camard, relatam que em 1581,
poucos anos depois da ocupacdo portuguesa em Ndongo, atual Angola, ela nasceu. A
colonizacdo visava o comércio de escravizados em um contexto bélico ao qual ela figurou
como resisténcia. Era filha de Ngola Mbande Kiluanji, rei do Ndongo e ja tinha demonstrado
uma excelente capacidade de negociagdo, além de conhecimento da lingua e da cultura
portuguesa. Assim, conseguiu junto ao colonizador estabelecer o respeito a soberania do seu
reino, ja que, depois da morte do irmao, ela assumiu o trono de Ndongo e ainda conquistou o
reino vizinho de Matamba. Eram importantes estados africanos, uma sociedade organizada
que dominava o comércio, metalurgia e agricultura. A Rainha Ginga realizou aliangas com o
rei do Congo e até com os holandeses visando defender seu reino da dominagao portuguesa.
Seu percurso personifica Ginga ao colonizador, e a sucessao historica do seu povo
tratou de rever esse olhar, ja que durante tempos ela foi tratada de maneira sombria: barbara,
canibal. Mario César Lugarinho (2016), ao trazer elementos que compdem a sua trajetoria,
contribui para desvendar que, assim como a narrativa colonial se formou a partir dos seus
interesses, também a narrativa decolonial forjou uma heroina, apaziguando e domesticando
suas contradi¢des, ainda que sob os preceitos de um ideal patriarcal de nacdo. Ela tem assim a
sua “potencialidade diminuida e conformada aos interesses institucionais que
convenientemente abafam as suas singularidades, na medida em que a homogeinizam a um
ideal de Estado e de sociedade” (LUGARINHO, 2016, p. 95). Seu texto aponta para alguém
que, nas batalhas — um lugar tdo emblemadtico no seu reconhecimento — performava como

homem, guerreiro:

Das varias narrativas em torno da rainha, essa talvez seja a mais difundida e
que lhe granjeou a notoriedade na Europa dos séculos XVII e XVIII. E
sabido que Jinga vestia-se de guerreiro para o combate com o0s inimigos,
atravessando a linha que separa os géneros e que, para os europeus, era
muito clara e intransponivel. Apenas esse dado, ja lhe garantia a notoriedade,
tendo, além disso, exercido o poder em toda sua extensdo, na medida em que
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relatos garantem a existéncia de varios maridos € concubinos a sua volta. [...]
Para Jinga exercer o poder, teve de se fazer guerreiro, ndo apenas vestindo-se
de homem, fazendo-se como tal, teve de ser rei, ndo rainha. E o olhar
europeu que a fixou como tal — rainha. Jinga foi Ngola, e para tanto
atravessou a linha que separa os gé€neros feminino e masculino.
(LUGARINHO, 2016, p. 93).

As reflexdes de Helder Thiago Maia (2020) também caminham nessa dire¢do e
dialogam com a forma como ela ¢ retratada em diferentes linguagens artisticas, configurando
uma batalha de imagindarios a respeito da sua representacdo. Entre uma peca teatral, uma obra
cinematografica e até uma histéria em quadrinhos, posi¢des de resisténcia sdo configuradas
buscando mapear uma personalidade que d4 uma rasteira em perspectivas normativas. Na sua

analise de A Comida de Nzinga (2005), texto dramatico de Aninha Franco ¢ Marcos Dias:

Nzinga também ¢ aquela que desordena as relacdes entre poder e “papéis de
género”, ndo sO por ir a guerra e depois assumir o trono como Ngola do
Ngongo ¢ Matamba, mas também por fazer o seu harém transitar entre
géneros. Esse rompimento dos “papéis de género”, através de Nzinga,
aparece repetidamente durante a pega, por exemplo, quando ¢ educada pelo
pai para ir a guerra; quando questiona o fato do dever respeito ao irméo
apenas por ser uma mulher ¢ ele um homem; quando ndo assume o trono
logo apds a morte do pai por ser uma mulher, ainda que seja a pessoa mais
preparada; quando vai a Luanda negociar a paz e impde ao governador a
independéncia do Ndongo e Matamba. (MAIA, 2020, p. 409-410).

Aos 82 anos, em 1663, a Rainha Ginga morreu, fato que acentuou o lado mais sombrio
da colonizagdo portuguesa, o trafico de escravizados. Ao virar e girar verbo vivenciado nas
rodas de capoeira, a0 nomear as inumeras sucessdes na coroacdo da Congada, tradi¢dao
popular brasileira, seu legado demarca e embaralha territorios. Coroo Ginga, na sua majestade
e contradi¢des, no seu atravessamento de crencas e géneros como musa dos transitos
almejados aqui: palavras que viram sopro, fronteiras livres e protegidas para esséncias,

estados e pertencimentos.

CONSIDERACOES FINAIS

Se, inicialmente, questdes acerca da constituicdo de uma epistemologia feminina
foram avistadas, nessa conclusdo reafirmo o interesse no arco da sua tensdo: a duvida
enquanto batalha por pensamentos sinuosos, que driblem a objetividade frequentemente
associada a um padrdo masculino. Deixemos, portanto, a imaginagdo forjar realidades e

perspectivas na qualidade da presenca, no encantamento permeado pelo sopro da narradora
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que rascunha no horizonte desvarios, cujas sendas podem encontrar ancoragem na espiral do
tempo por geragdes vindouras. Desestabilizagdes, transitos de género em algum momento da
histéria foram mais afeitos as ficcdes que a realidade. Ao evocar personagens que friccionam
fronteiras entre historiografia e fic¢do, suas aliangas com uma qualidade selvagem, chamei
inspiragdes para elaborar pensamentos aliados a espectros femininos e feministas. Finalizo
como que me esquivando de conclusdes definitivas e, assim, resvalo quimera de per-

manhecer narrando e gingando.
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