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UNIOESTE/CASCAVEL-p.80-92 As obras magnas que os dois escritores produziram nasceram no
amargor do exilio: Auerbach, na Turquia, longe das bibliotecas
germanicas; Carpeaux, no Brasil, em uma lingua que néo era sua.
Movidos pelo humanismo aprendido em uma Europa em ruinas, suas obras se estruturam por uma
nocdo universalista da literatura, a Weltliteratur de que falava o polimata Johann Wolfgang von
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ABSTRACT: The Austrian Otto Maria Carpeaux and the German Erich Auerbach, authors,
respectively, of Historia da Literatura Ocidental and Mimesis: a representacdo da realidade na
literatura ocidental, contemporary works that dialogue with each other in many ways, have many
characteristics in common. Jews and intellectuals, both authors had to leave Europe to save their lives.
The great works that the two writers produced were born in the bitterness of exile: Auerbach, in
Turkey, far from the Germanic libraries; Carpeaux, in Brazil, writing in an unknown language. Moved
by the humanism learned in a Europe in ruins, their works are structured by a universalist notion of
literature, the Weltliteratur formulated by the polymath Johann Wolfgang von Goethe. In addition to
biographical approaches, this article aims to discuss the methodological convergences between the two
authors in their works, as well as to develop some concepts proposed by literary critics like Antonio
Candido, Alfredo Bosi and Franklin de Oliveira.
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H& muitas coisas em comum entre a biografia do alemdo Erich Auerbach (1892-1957)
e a do austriaco Otto Maria Carpeaux (1900-1978). Os dois autores, por conta de suas ideias e
de suas raizes judaicas, tiveram de deixar a Europa sob o risco de perderem a vida. No exilio,
publicaram as suas obras mais importantes. Auerbach, na Turquia, redigiu o seminal Mimesis,
em 1946, que até hoje é amplamente lido e citado em trabalhos académicos. Carpeaux, no
Brasil, escreveu em portugués toda a sua obra de critico literario, com centenas de ensaios e
uma Historia da Literatura Ocidental em nove volumes, que até hoje permanece como uma
empreitada sui generis em nosso pais. Além disso, suas respectivas obras magnas foram
escritas em meados da década de 40.

Também é importante mencionar que Carpeaux publicou, em 1948, um texto intitulado
“Sobre as Raizes do Modernismo”, que apresenta Mimesis aos leitores brasileiros. Com a
Europa pos-guerra em ruinas e com todas as dificuldades decorrentes disso para o translado
dos livros, além da prépria inacessibilidade do idioma alemédo entre nds, este texto é, se ndo o
primeiro, um dos primeiros a tratar no Brasil da principal obra de Auerbach.

Mas, além dos infortinios da vida, seria possivel estabelecer pontos de contato entre
as obras destes dois autores?

Essa comparacdo ja foi feita entre nds por alguns criticos literarios. O maranhense
Franklin de Oliveira, em um dos ensaios que compdem o seu livro A fantasia exata, aponta
uma semelhanca fundamental entre o método de Carpeaux e o de Auerbach. Para ele, o ponto
de encontro entre os dois autores estaria no conceito mutuo de que “a literatura européia ¢
uma unidade de sentido que escapa a vista quando subdividida pelos que trabalham na base do
preconceito das literaturas nacionais” (OLIVEIRA, 1959, p. 28), isto &, tanto Carpeaux e a
Historia da Literatura Ocidental, como Auerbach e seu Mimesis, suprimem as fronteiras
nacionais para construir uma analise critica e historica da literatura, o que ndo significa,
necessariamente, que o0s tracos nacionais especificos sejam ignorados em seus respectivos
exames criticos.

Antonio Candido, em seu livro Literatura e Sociedade, também estabelece uma
relacéo entre Carpeaux e Auerbach. Para ele, ambos os autores buscavam fundir “os processos
estilisticos com os métodos historico-sociologicos para investigar os fatos da literatura”
(CANDIDO, 2006, p. 14). Para dar um nome a este metodo comum aos dois eruditos
europeus, Antonio Candido recorre a definicdo concebida pelo proprio Carpeaux na
introducdo que abre a sua Historia da Literatura Ocidental, o “estilistico-sociologico”.
Segundo Carpeaux, “o método estilistico-sociologico tem de provar, pela sua aplicacdo a

literatura, a capacidade de explicar as relagdes entre os fatos literarios, substituindo-se a
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enumeracdo biobibliografica dos fatos pela interpretagdo historica” (CARPEAUX, 2008, p.
40). De imediato, podemos ir a um trecho em que Auerbach faz uma defesa metodoldgica
semelhante. O autor de Mimesis afirma que sé é possivel que se compreenda — e que se faca —
o realismo sério tendo em vista a “realidade politico-s6cio-econémica de conjunto concreta e
em constante evolucdo” em torno das obras (AUERBACH, 2021, p. 496). Essa percep¢ao da
historia da literatura, a que Leopoldo Waizbort chama de “totalidade aberta” (WAIZBORT,
2007), permite um “acessar o passado de modo flexivel e aberto, dando espago a
desdobramentos extras ou ‘lacunas” (MALCHER, 2019).

Uma outra hip6tese para propor um ponto de contato entre Auerbach e Carpeaux seria
0 método dialético. O historicismo dialético de Hegel chega a Carpeaux por meio de
Benedetto Croce (BOSI, 2013, p. 280), de quem fora aluno na Academia Pontaniana de
Néapoles. As licbes sobre a dialética deixaram uma marca definitiva no critico, como ele nos
conta em um ensaio do livro Origens e Fins: “...eu que aprendi do velho mestre o método do
pensamento dialético e do rigor da sua critica”. Mais adiante, no mesmo texto, Carpeaux
discorre sobre a abrangéncia e o alcance das licbes dialéticas de Croce e seu impacto na
intelligentsia italiana: “na sua dialética hegeliana, cheia de oposicdes dialéticas, inspiraram-se
roméanticos e classicistas, livres-pensadores e tradicionalistas, conservadores e liberais,
marxistas, sindicalistas, fascistas” (CARPEAUX, 1999, p. 416). Essa influéncia se enraizou
de tal modo na producdo bibliogréafica de Otto Maria Carpeaux que a sua obra magna, a
Histéria da Literatura Ocidental, escrita décadas depois, parte ndo s6 de uma leitura
construida por meio do método dialético, como também o proprio livro se estrutura segundo
uma légica de conflitos e oposicdes entre os estilos literarios, como é possivel constatar em
capitulos como “O Barroco Protestante” e o “Antibarroco”.

Como nos explica Bosi (2000, p. 32), em um ensaio publicado na revista Teresa, 0
cerne da dialética na obra de Carpeaux esta em sua capacidade de identificar nos textos
literarios ndo s6 os ecos da cultura hegeménica (a que ele se refere como mimesis), como
também o contraponto que marca 0 momento da viragem, isto é, o gesto da contradicdo. E
este contraponto, em inumeros momentos da histéria da literatura, esta vinculado
internamente ao proprio estilo que ele deseja superar. Para tentar desenvolver este
apontamento, podemos recorrer ao ensaio ‘“Nota sobre Mario de Andrade, escritor euro-
americano”, em que Otto Maria Carpeaux destaca duas tendéncias opostas, aparentemente
conflitantes, no modernismo do autor de Macunaima: ao mesmo tempo que era 0 autor da
Declaracdo de Independéncia das letras brasileiras, Mario era um intelectual partidario dos

critérios tipicamente europeus. Mas essa aparente contradicdo € falsa. Ao mesmo tempo que
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se voltava para o Brasil a fim de constituir a identidade nacional por meio de suas pesquisas
folcléricas e etnograficas — que se traduziam, posteriormente, em suas obras de ficcdo —,
Mério de Andrade liderou o processo de modernizacdo de nossas letras num movimento
contrario: abrindo as perspectivas editoriais brasileiras para 0s novos acontecimentos culturais
da Europa e seus movimentos de vanguarda. Basta que lembremos que foi Mario de Andrade
quem, pela primeira vez, traduziu e publicou um poema de Vladimir Maiakovski no Brasil,
em 1925, quando o poeta da Revolucdo de 1917 ainda era vivo. Dessas duas tendéncias,
Carpeaux conclui que o esforco de Mario de Andrade contribuiu para que a literatura
brasileira se abrasileirasse, pois, com a Semana de Arte Moderna de 22, ela adquiriu
contornos nacionais; e contribuiu também, simultaneamente, para que estivéssemos mais
préximos dos europeus, afinal passamos almejar, a nossa maneira, 0S mesmaos ares NOVos que
se buscava na Europa. E neste sentido que Carpeaux afirma que “nunca o Brasil foi menos
‘europeu’ do que em 19207, ja que nossos autores pré-modernistas, que se julgavam cultores
de uma tradicdo europeia, hd muito tinham deixado as tendéncias do Velho Mundo, pois
ignoravam as novas criacdes da intelectualidade avant-garde em detrimento de modas
literarias passadas. Ignorando a tradi¢do que se renova, estavam “profundamente separados da
Europa” (CARPEAUX, 2005, p. 370). De maneira geral, a divergéncia maior entre o
europeismo pré-modernista e 0 modernista consiste no distanciamento em relagdo as
caracteristicas nacionais: enquanto o primeiro importava um modelo totalmente estranho a
nossa realidade e ao nosso povo, o segundo seguia a tendéncia europeia de buscar novas
formas para expressar os tracos da modernidade no século XX. No Brasil, 0 modernismo
provocou uma sintese que juntava as novas formas anglo-europeias com as culturas de matriz
nacional. Obras como Macunaima e Grande sertdo: veredas, na literatura, e as
etnocomposicBes de Heitor Villa-Lobos, na madsica, nasceram dessa mistura. Esta dissonancia
dos pré-modernistas para o qual Carpeaux chama a atencdo diz respeito aquilo que, mais
tarde, Roberto Schwarz viria a chamar de “ideia fora do lugar”, (SCHWARZ, 2000, p. 25), “o
desacordo entre a representagdo e o que (...) sabemos ser seu contexto”. Era deste espirito de
contradicdo, com a aparente incoeréncia no cerne de um mesmo movimento, tal como o
critico aponta em Mario de Andrade, que a literatura buscava novos caminhos e se renovava.
Para Carpeaux, nesta relacdo de contrarios havia um motor fundamental para
desenvolvimento historico-literario, de maneira que alguns de seus ensaios e capitulos séo
estruturados em oposicdo uns aos outros, método a que Alfredo Bosi se refere como
“dialético”.

Em sua histéria da literatura, Carpeaux explora os conflitos internos de cada geracéo,
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por vezes dentro de uma mesma “escola” literaria, como quando distingue os romanticos
passadistas dos romanticos revolucionarios. No capitulo sobre 0 Romantismo, ele se refere a
tendéncia passadista como “Romantismo de evasdo”, pois ela nada revelava a respeito do
ambiente real de seus autores, que, pelo contrario, se evadiam em tempos remotos por meio
de narrativas historicas. Sobre essa tendéncia, que teve entre seus principais nomes 0 escocés

Walter Scott, ele diz ainda:

Dentro do romantismo de evasdo, distingue-se um movimento medievalista e
nacionalista, inspirando-se em Burke e Herder, exprimindo-se
principalmente pelo género do romance histdrico e pelo interesse na poesia
popular e folclore; e um movimento humanista, principalmente no
“Biedermeier” alemdo e dinamarqués, € que toma entre os ingleses a feicao
de uma renascenca da poesia elisabetana. O sentimentalismo “romantico”
revela, nesse ambiente, as suas origens misticas, produzindo uma literatura
de baixo ou alto evasionismo, de novelistica “gética” ou de poesia pré-
simbolista. (CARPEAUX, 2008, p. 1423)

A tendéncia oposta, liberal e revolucionéria, que parte de Rousseau, representa o
“humanismo” por meio dos classicistas-pessimistas, como Shelley, que estariam nos alicerces
do romantismo revolucionario dos franceses. Como observam Michel Lowy e Robert Sayre
em Revolta e Melancolia, “a recusa romantica da civilizacdo capitalista e industrial sé poderia
ser formulada com base em valores e ideais herdados do passado” (LOWY; SAYRE, 2015, p.
9-10).

A distin¢do entre um romantismo medievalista e conservador, de um lado, e outro
liberal e revolucionario, ocorreu com mais clareza, explica Carpeaux, em paises como a
Alemanha e a Fran¢a, em que o romantismo alemé&o aparece como conservador e o francés
como revolucionario, ao passo que, na Inglaterra, se nota a presenca das duas tendéncias
simultaneamente.

A despeito do espirito de contradicdo que atravessa tanto a Histdria da Literatura
Ocidental, como apontou Alfredo Bosi, quanto ao Mimesis, é importante que se observe que
nisso ha um método que € fator estruturante. Auerbach, logo no primeiro capitulo de seu livro,
“A cicatriz de Ulisses”, distingue duas tendéncias narrativas antagdnicas para explicar as
origens o realismo: de um lado, a descricdo homeérica, tal como apontado no excerto da
Odisseia, em que Ulisses é reconhecido por conta de sua cicatriz na perna; do outro, o relato
biblico do sacrificio de Isaac por seu pai Abrado. No texto homérico, a narrativa é
interrompida para que o narrador esclareca ao leitor como surgiu a cicatriz: um acidente dos

tempos de juventude de Ulisses durante uma cagada a um animal enquanto visitava seu avo
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Autolico. O rastejo do animal, a luta, o ferimento, tudo é descrito em detalhes, nada no
escuro, nada é omitido do leitor. No relato biblico acontece o contrario: as descri¢cdes em
torno de Abrado também sdo bastante incompletas. Ndo sabemos onde ele esta, nem o que ele
estava fazendo no momento em que foi abordado por Deus. A narrativa é direta e focada
apenas em um objetivo especifico: cumprir a ordem de Deus. Como disse Auerbach, a
respeito da viagem de Abrado até o local do sacrificio, “era como se, durante a viagem,
Abrado nao tivesse olhado nem para a direita nem para a esquerda, como se tivesse reprimido
todas as manifestagdes vitais, assim como as dos companheiros, exceto o andar dos seus
pés.”. Na narrativa biblica, a forma age como um imperativo moral, e tal como a nogdo de fé,
dispensa maiores explicagdes. Em suma, o que Auerbach distingue entre essas duas
tendéncias é o estilo luminoso e detalhado de uma e a descricdo eliptica de outra. Dai por
diante, toda a literatura se filiaria a algum desses dois modelos. Em outro capitulo, como
veremos adiante, Auerbach contrapde o romance Germinie Lacerteux, dos irmdos Goncourt,
ao Germinal, de Emile Zola: embora os dois livros sejam semelhantes ao desconsiderar a
hierarquia dos niveis de linguagem e ao retratar as camadas mais baixas da piramide social,
cada um dos autores o faz por motivos diversos, e nisso consiste uma visdo de mundo
sociolégica compreensivel apenas por meio de um estudo que va além da abordagem
formalista. Do mesmo modo, contrasta Virginia Wolf com Joyce, Thomas Mann e Proust.

Essa leitura parte de uma concepgdo histdrico-dialética da literatura, no sentido de que
trata de um fendmeno que nao pode ser compreendido sendo através de e na sua historicidade
(LOWY, 1998, p. 65). Auerbach, quando descreve o enredo de O Vermelho e o Negro, de
Stendhal, lanca méo deste mesmo método histérico-dialético para explicar que s6 é possivel
que se compreenda 0 romance em sua totalidade tendo em vista o contexto histérico e politico
da época. “[...] a reacdo de Julien e, mais ainda, a sua presenga, assim como a do antigo
diretor do seminario, o Abade Pirard, na casa do Marqués de La Mole, s6 sdo compreensiveis
a partir da constelacdo politico-social do instante histérico contemporaneo” (AUERBACH,
2021, p. 487-488).

Carpeaux e Auerbach, em seus escritos, ndo iluminam apenas os aspectos socioldgicos
da obra, assim como ndo iluminam somente os aspectos formais. Em ambos o0s autores,
encontramos na andlise socioldgica um elemento de partida para que seja possivel
compreender integralmente as composi¢des formais. Em muitos casos, a forma traduz o
conteddo politico, de modo que duas coisas se tornam inseparaveis. No Epilogo de seu
Mimesis, Auerbach retoma este problema ao descrever como se deu a revolugdo contra a

doutrina classica dos niveis da linguagem literéria:
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Quando Stendhal e Balzac tomaram personagens quaisquer da vida cotidiana
em seu condicionamento as circunstancias histéricas da época e as
transformaram em objetos de uma representacdo séria, problematica e até
tragica, quebraram a regra cléassica da diferenciagdo dos niveis, segundo a
qual a realidade cotidiana e pratica s6 poderia ter seu lugar na literatura no
marco de um género estilistico baixo ou mediano, isto é, s6 de forma
grotescamente cémica ou como entretenimento agradavel, leve, colorido e
elegante. (AUERBACH, 2021, p. 600)

Essa ruptura contra a doutrina dos niveis de linguagem abriu caminho para o realismo
moderno, que assim pdde se desenvolver de formas cada vez mais ricas, em correspondéncia
com a realidade da vida e com todas as suas transformacdes. Se a linguagem cotidiana, que é
viva e, portanto, atravessada pelos tracos politico-sociais de seu tempo, passa a fazer parte da
literatura, entdo so é possivel que se estude o texto literario em sua totalidade levando em
conta o processo histdrico em que ele esta inserido.

Juntamente com a linguagem, o proprio enredo dos romances passou por
transformac6es radicais, dando um lugar central a aparicdo do subalterno. Essa categoria, que
foi historicamente privada da representacéo politica e real (SPIVAK, 2003, p. 12), passou a se
apresentar ndo mais como figurante, mas como protagonista e até mesmo como “herdi quase
homérico da luta de classes” (CARPEAUX, 2005, p. 312). Mas essa mudanca nem sempre foi
movida por objetivos de natureza politica.

No capitulo “Germinie Lacerteux”, Auerbach faz uma analise comparativa entre duas
obras francesas contemporaneas: Germinie Lacerteux (1886), dos irmédos Jules e Edmond de
Goncourt, e Germinal (1885), de Emile Zola. O que ha de comum entre essas duas obras é
gue cada uma delas, ao seu modo, aboliu a hierarquia dos estilos de linguagem e trouxe o
poVvo para o centro dos acontecimentos, mas por razbes muito diferentes.

O prefacio que se antepde ao livro dos irmdos Goncourt ja adverte ao publico que, ao
contrario do que se publicava comumente, Germinie Lacerteux se tratava de um romance
verdadeiro, pois ndo fingia pertencer a alta sociedade: pelo contrério, a sua origem era a rua.
E, de fato, eles assumem a perspectiva de que nada é feio ou desgracado demais para ser
representado literariamente. Contudo, 0s autores ndo recorreram ao povo e as mais diversas
facetas de miséria social a fim de alcancar um efeito politico por meio deste choque; o que os
cativava era algo totalmente diferente: uma espécie de fascinio sensorial por tudo o que era

feio, repulsivo e doentio, um gosto pelo mérbido, como explica o autor de Mimesis:

Eram colecionadores e apresentadores de impressfes sensoriais, a saber,
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daquelas que tivessem valor de raridade ou de novidade; tinham, por oficio,
descobrir ou redescobrir experiéncias estéticas, em especial experiéncias
morbido-estéticas que pudessem satisfazer um gosto exigente, farto das
coisas habituais. (AUERBACH, 2021, p. 536)

Em suma, o que se sobressai nessa obra ndo é o impulso social, mas o estético, pois o
seu tema ndo trata de um conflito de classes; seu interesse se limita a descrigdo do exético. De
qualquer modo, independentemente do que os motivava em suas composi¢des artisticas, esse
tratamento dado a linguagem e a matéria-prima que usavam para construir seu enredo
representou um importante experimento para a ruptura com a tradicdo aristocratica da
literatura francesa.

O livro Germinal, de Emile Zola, que Auerbach contrapde ao dos irmdos Goncourt,
também causou escandalo na ocasido de sua publicacdo, na segunda metade do século X1X. O
espanto residia no estilo, j& que seu autor apresentou a vida dos proletarios em um grande
estilo épico, tal como havia aprendido com o Victor Hugo de Les Misérables (1862). E isso
ndo se admitia, pois gente da plebe, no romance, sé poderia ser objeto de compaixdo ou de
jocosidade. Otto Maria Carpeaux, em um ensaio, descreve as origens greco-romanas desta

tradicéo francesa:

Tacito, descrevendo uma revolta das legides germanicas, pde na boca dos
chefes dos revoltados um discurso eloquente para vivificar a narragdo; mas
ndo nos diz nada sobre as reivindicagGes dos soldados porque ndo os toma a
sério. Gente tdo baixa ndo pode ter motivos sérios. Petronio, conhecedor
lucido da nova burguesia romana, faz da vida escandalosa de Trimalquido
uma farsa; o assunto ndo merece outro tratamento. Essa tradi¢do tera vida
tenaz. Os personagens de Moliére parecem hoje tipos; ndo sdo - Tartuffe ndo
¢ o hipdcrita sans phrase, e sim um camponés ordinario de apetites
insolentes. Orgon ndo é um burro e sim um tirano doméstico, que se
aproveita do outro para tiranizar a familia - e nisso se baseia a seriedade da
comédia de Moliére. Mas 0s contemporaneos sentiram isso como irregular; e
La Bruyére, eshocando o tipo do hipdcrita, ndo deixa de censurar o atipico,
quer dizer, o fundo sério da comédia. Eis a tradicdo classista. (CARPEAUX,
2005, p. 312)

Embora Carpeaux aponte esta origem, a qual ele se refere como “anti-realista”, que
teria chegado ao fim a partir do momento em que se abole os diferentes niveis de linguagem,
ele ndo deixa de mencionar a hipotese de Auerbach segundo a qual as raizes do realismo
moderno remontam a Biblia, um livro cujo heréi é um filho de carpinteiro. Porque o
cristianismo fez as pazes com o mundo hierarquizado, o realismo s6 voltara a avancar quando
0s sintomas da decadéncia se manifestarem no tecido social.

Ainda sobre a relagdo entre o realismo e o cristianismo, Auerbach levanta uma
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interessante suposicdo quanto a harmoniosa recepcdo que chamou de realismo sério entre a
intelectualidade russa do século XIX. Segundo ele, a estética classicista, tdo solidamente
arraigada na Franca, nunca encontrou na Russia um solo firme, pois esbarrava nos valores do

cristianismo ortodoxo ainda tdo latentes entre os autores daquele pais:

Parece que a capacidade de conceber o cotidiano de forma séria j& coube aos
russos de antemao; a estética classicista, que exclui fundamentalmente do
tratamento sério a categoria literaria do baixo, nunca p6de obter um solo
firme na Russia. Ao mesmo tempo, ao observarmos o realismo russo, que
chegou ao auge apenas no século XIX, e apenas na segunda metade, impde-
se a observacdo de que estd fundamentado numa ideia crista e patriarcal da
dignidade criatural de cada ser humano, independentemente da sua classe
social ou da sua situacdo e que, portanto, estd aparentado, nos seus
fundamentos, muito mais com o antigo realismo cristdio do que com o
moderno realismo europeu ocidental. (AUERBACH, 2021, p. 560)

Essa diferenca que os distinguia dos autores ocidentais estava também na
espontaneidade com que os russos lidavam com a vida em sua multiplicidade, como observa
Auerbach, algo que ja era dificil de encontrar nas sociedades ocidentais do século XIX; uma
espécie de estremecimento vital ou moral que emergia do local mais profundo de suas
consciéncias, de seus espiritos, e que se traduzia nos mais terriveis excessos. Para Auerbach,
essa oscilacdo pendular entre a calmaria e a explosdao também lembra o realismo cristéo, tal
como descrito no capitulo “A Cicatriz de Ulisses”, a proposito da cena em que Deus poe
Abrado a prova.

Por fim, para finalizar o comentario sobre a abolicdo dos niveis de linguagem entre 0s
autores russos, destaca-se um comentario de Auerbach no epilogo de seu livro, em que ele
observa que certos aspectos da realidade cotidiana, por serem considerados baixos, s
poderiam ter lugar em um género estilistico baixo ou mediano, isto &, s6 de forma grotesca ou
comica (AUERBACH, 2021, p. 600). E precisamente por esse motivo que a intromissao da
linguagem cotidiana, popular, costuma ser mais facilmente utilizada na comédia. De maneira
geral, o chamado “estilo elevado” demorava mais para absorver essas mudancas, e por isso se
conservava cristalizado; enquanto o género comico, por absorver a linguagem cotidiana, que
era bastante viva, funcionava como um importante laboratorio de experimentacdo para a
literatura. Ndo é por acaso que Nikolai Gogol, um dos grandes inovadores da linguagem
literdria russa, empregava suas influéncias humoristicas para construir narrativas. Sempre
rebaixada, era a comédia que impulsionava boa parte das mudancas na linguagem. A esse
respeito a pesquisadora Alyssa Gillespie chama a atencdo para a influéncia que o poeta

satirico lvan Barkov, considerado pornogréafico, exerceu sobre o estilo de dois dos mais
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importantes poetas liricos russos do século XVIII: Derjavin e Lomonossov (GILLESPIE,
2012, p. 189).

Carpeaux e Auerbach concordam que, com Zola, o principio /’art pour [’art chegou ao
fim, e que a arte deixou de buscar efeitos agradaveis. Ela passou a buscar uma verdade
inconveniente e pouco agradavel, a mostrar de forma clara a miséria e os problemas
decorrentes da exploracdo do homem pelo homem, uma verdade que, como pontua Auerbach,
servira “como incitagdo para uma a¢ao no sentido da reforma social” (AUERBACH, 2021, p.
550), e nisso se anuncia toda a literatura que se desenvolvera ao longo do século XX, nos
quatro cantos do mundo, do russo Maksim Gorki ao brasileiro Graciliano Ramos, do grego
Nikos Kazantzékis ao alemao Bertold Brecht. Como resume Carpeaux, em uma passagem de
sua Historia da Literatura Ocidental, “o realista espera o socialismo pos-revolucionario; eis,
em resumo, a teoria do realismo socialista” (CARPEAUX, 2008, p. 2762).

Por fim, retomamos novamente a conjectura levantada por Franklin de Oliveira, que
apontava em Carpeaux e Auerbach uma semelhanca metodolégica que diz respeito ao modo
como o0s dois autores suprimiam as fronteiras nacionais para analisar as mais distintas
manifestacdes literarias de igual para igual. Para Oliveira, ambos os livros — a Histdria da
Literatura Ocidental e Mimesis — partiam de uma perspectiva panoramica que tratava do
desenvolvimento literario enquanto um processo histérico. Tendo em mente essa observacao,
cabe citar uma passagem da introducdo de Edward W. Said feita especialmente para a
comemoracdo dos cinquenta anos da edicdo americana de Mimesis. A observacao do célebre
autor de O Orientalismo vai além do gque havia formulado o ensaista maranhense: partindo do
livro O diva Ocidento-Oriental (1819), de Johann Wolfgang von Goethe, em que se compds
importantes poemas alemdes a partir da influéncia do Alcordo e da obra lirica do poeta persa

Hafiz, Said nos diz que

Aquelas primeiras ideias o0 arrastaram [Goethe] para a convic¢do de que as
literaturas nacionais haviam sido superadas pelo que chamou de
Weltliteratur, literatura mundial, uma concepcéo universalista de todas as
literaturas do mundo vistas como formando juntas uma majestosa totalidade
sinfonica (SAID, 2021)

Deste modo, para muitos estudiosos modernos, a visdo de Goethe constituiu a
fundacdo daquilo que veio a se tornar o campo da literatura comparada em cujo cerne se
cultivava motivacao de que a literatura poderia ser estudada por meio de uma “vasta sintese
da producdo literdria mundial transcendendo fronteiras e linguas, mas de modo algum

apagando os tracos de sua individualidade e concretude historica” (SAID, 2021). E neste
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terreno que Auerbach, com sua formagdo humanista e 0 seu sentimento daquilo que Said
chamou de “uma missdo europeia”?, buscava trabalhar a énfase na unidade da histéria humana
por meio da literatura, a despeito da belicosidade e das culturas nacionalistas que ganhavam
forca naquele momento. E dessa visdo cosmopolita da literatura, absorvida de Goethe, derivou
0 método que estrutura o livro.

Carpeaux, na introdugdo de sua Histéria da Literatura Ocidental, chama a atencdo
para o estudo das “obras literarias como repercussdes cristalizadas da evolugdo das ideias, ou
como repercussdo das transi¢des sociais” (CARPEAUX, 2008, p. 36), pois, segundo a sua
concepgdo, € desse modo que a as obras figuram como expressdo absoluta da natureza
humana. Embora se firme nessa ideia, Carpeaux ndo abre méo da individualizacdo das obras
e, tal como Edward Said se referiu ao livro de Auerbach, deixa isso claro quando afirma que
“cumpre distinguir a origem individual das obras, e por outro lado a relagdo historica, supra-
individual” entre elas (CARPEAUX, 2008, p. 35).

A solida formacdo erudita de Otto Maria Carpeaux e Eric Auerbach, e poderiamos
dizer até universal, pois transitavam por distintas areas do conhecimento, tornou possiveis as
analises comparativistas, sempre tendo em vista o conceito goethiano de Weltliteratur,
conforme destacado por Said, isto ¢, uma busca por um certo “fundo comum” composto pela
totalidade das grandes obras da literatura (CARVALHAL, 2006, p. 12). Os dois autores, em
suas obras magnas, analisaram o particular a fim de iluminar o geral com as tendéncias
universais da literatura, ao menos dentro de um ambito predominantemente ocidental. Estando
tracadas as origens das tendéncias literarias, como fez Auerbach, detalhadamente, com o
realismo, e Carpeaux mais genericamente com as demais escolas, todo o desenvolvimento
posterior fica descoberto.

Nesse texto, tentamos estabelecer alguns paralelos entre 0 método de Erich Auerbach e
Otto Maria Carpeaux para a confeccdo de seus respectivos livros. Embora sejam obras de
natureza distinta, as duas partem de pressupostos metodoldgicos semelhantes para tracar as
mudancas (poderiamos falar em desenvolvimento?) dos estilos literarios ao longo da historia,
sempre movidas por elementos da vida cotidiana que ditam 0s rumos pelos quais seguem 0s
autores.

Carpeaux e Auerbach, exilados e perseguidos em suas terras natais, deixaram
importantes contribuicdes para a cultura humanista universal. Para alem da tragédia que se

abateu sobre suas vidas e dos recursos metodoldgicos comuns, que tentamos expor

2 Curiosamente, Carpeaux usa esta mesma expressio em um livro publicado na Austria em 1935, Osterreichs
europaische Sendung.
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brevemente neste ensaio, 0 espirito dos dois também se unia numa sincera devocdo ao
dominio do saber e ao conhecimento, um sentimento sem o qual ndo seria possivel produzir
obras tao caras ao pantedo das ideias. Como na epigrafe de Adorno que abre este ensaio, cada
um deles reencontrou a sua patria na escrita: Auerbach, na lingua aleméa que preservou como
refugio seguro contra o impeto destrutivo dos nazistas, que violentavam também o idioma;
Carpeaux, no portugués brasileiro, que aprendeu no pais que o acolheu quando tudo parecia
treva. Em ambos os casos, residia nas letras a pulsdo de vida que manteve aquecidos 0s seus

coracoes.
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