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RESUMO: Para Angel Rama (2008) “a propriedade fundamental da literatura [...] exige o
reconhecimento dos discursos paralelos e sua independéncia, mesmo que seja possivel
detectar entre eles uma tensa rede de interagdes mituas”. Neste sentido, considerando a
literatura e o cinema como espagos de atividades e discursos sécio-culturais semelhantes,
o presente texto tem por objetivo apresentar uma leitura da representagdo da sala de
cinema como lugar de exclusdo da mulher nos contos “Maina”, “Adios Dona Susana” e “La
jornada de Pachi Achi”, da hispano-paraguaia Josefina Pla. A andlise dos contos selecionados
terd como respaldo tedrico algumas abordagens da Literatura Comparada e dos Estudos
Literdrios e Culturais. Serdo levantados alguns estudos criticos sobre possiveis lugares
ptblicos e privados, permitidos ou ndo paraa mulher no inicio do século passado, como a
exposicdo de Michelle Perrot sobre o acesso ou permanéncia de ambos os géneros em
espacos considerados sociais. Para a critica francesa (2005), “aos homens, o pblico [...] as
mulheres, o privado [e estas] ancoradas em seus corpos de mulher chegando a ser por eles
presas cativas”. Destacaremos, assim, os possiveis agentes de exclusdo da presenca
feminina na sala de cinema representados nos contos de Pl4, avaliando os processos de
subordinagdo da mulher das classes populares paraguaias impostos pela sociedade patriarcal,
machista e preconceituosa revelada nas narrativas selecionadas.

PALAVRAS-CHAVE: literatura e cinema; a mulher na literatura; literatura de autoria
feminina; espagos sécio-culturais; Josefina Pla.

RESUMEN: De acuerdo con Angel Rama (2008), la propiedad fundamental de la literatura
exige el reconocimiento de los discursos paralelos y su independencia, incluso si es
posible detectar una tension entre ellos y la red de interaccién mutua. En este sentido,
teniendo en cuenta que la literatura y el cine son espacios para las actividades y los
discursos socio-culturales, el presente texto tiene como objetivo presentar una lectura de
la representacion del cine como un lugar de exclusion de las mujeres en los cuentos
“Maina”, "Adids dofia Susana”y “La jornada de Pachi Achi”, de la escritora hispano-paraguaya
Josefina PI4. El andlisis de las historias seleccionadas se respalda en algunos enfoques
tedricos de la Literatura Comparaday de los Estudios Culturales. Dichos estudios criticos
tratan de lugares publicos y privados, algunos de los cuales vedados a las mujeres del siglo
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pasado, de acuerdo con las reflexiones de Michelle Perrot acerca del acceso y la permanencia
de ambos sexos en dichos espacios sociales. Para la referida estudiosa (2005), a los
hombres se destind el espacio piblico y a las mujeres el dmbito privado, Que acabé por
transformarse en una especie de cércel para ellas. Se destacan pues los posibles agentes
de la exclusién de la presencia femenina representados por la sala de cine en dichos
relatos. Ademds se evaltan los procesos de subordinacion de las mujeres paraguayas de
las clases bajas impuestos por la sociedad patriarcal y sexista en dichas narrativas.

PALABRAS-CLAVE: literaturay cine; la mujer en la literatura; literatura de autoria femenina;
espacios socioculturales; Josefina Pla.

INTRODUCAO

Uma das caracteristicas do texto literdrio € a multidisciplinaridade, a
construcdo intertextual Que nos permite associd-lo as diferentes formas de expressdo
artistica como a pintura, a fotografia, a mdsica, o cinema, entre outras. Embora
este processo de intercambio artistico apresente algumas discrepancias, “a propriedade
fundamental da literatura [...] exige o reconhecimento dos discursos paralelos e sua
independéncia, mesmo que seja possivel detectar entre eles uma tensa rede de
interagdes mdtuas”. (RAMA, 2008, p. 122).

O cinema, por sua vez, ¢ uma das produgdes culturais mais revisitadas em
estudos comparativos com a literatura. Nesta comunicagdo, porém, ele serd abordado
sob o ponto de vista de espaco de representacao social, demonstrando sua importancia
como espaco publico e hibrido. Estudar o cinema sob este aspecto consiste também
em mostrar sua eficdcia “em relagdo aos processos de urbanizagdo, pois os filmes
ajudaram os imigrantes a aprender viver e expressar-se na cidade, a atualizar suas
moralidades e seus mitos”. (CANCLINI, p. 262). Neste sentido, algumas pesquisas
apontam que “na América Latina, até 1950, o povo ndo percebeu o cinema
especificamente como fenémeno artistico e cultural mas sobretudo como um lugar
onde era possivel experimentar novos habitos e codigos de costumes”.(FERNANDES
e SIQUEIRA, 2006, p. ).

Na esfera da criacdo literdria, buscamos o universo feminino paraguaio
formado por obras que ainda permanecem relativamente a margem da critica.
Percebemos que a critica literaria paraguaia parece caminhar a passos lentos e no
obsoletismo, pois, em entrevista com o critico assunceno Francisco Perez-Maricevich
(2009), apreendemos que ainda ndo hd uma critica sistemdtica no Paraguai, uma
vez Que os estudos literdrios locais encontram-se submetidos a teorias ja superadas.
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Assim, considerando a literatura e o cinema como espacos de atividades e
discursos sécio-culturais possiveis de serem colacionados e a literatura feminina
paraguaia como um espaco a se descobrir, o presente texto tem por objetivo apresentar
uma leitura da representacdo da sala de cinema como lugar de exclusdo da mulher
em alguns contos de Josefina P14 (1909-1999. Nascida na Espanha, mas tendo vivido
a maior parte de sua vida no paraguaia a escritora colaborou para o fortalecimento
cultural paraguaio, realizando importantes principalmente nas artes plésticas e na
literatura local, criando obras-primas em ceramica e escrevendo ensaios, poemas,
pecas de teatro, um romance e vérios contos.

Dos contos de Pla dizemos, a priori, que eles constituem espacos de
interatividade entre distintas vozes sociais Que ecoam entre palavras e imagens e
também um universo ficcional onde os sujeitos narrados passam por diversos
processos identitdrios. Desta forma, selecionamos a mulher paraguaia das classes
baixas como elemento importante na formagdo do processo sécio-cultural e literdrio
local, marcando presenga em um dos espacos culturais mais freqlientados pelas
massas populares na primeira metade do século passado: as salas de cinema.

Em relacdo as categorias publico e privado, estas serdo abordadas nos contos
como dicotomias relativas, principalmente porque nos defrontamos com
representacdes de uma sociedade latinoamericana contemporanea onde persistem
algumas vertentes da ideologia patriarcal, machista e preconceituosa Que a formou.
Sobre este tipo de sociedade, Perrot (2005, p. 459) comenta Que nas comunidades
ideologicamente patriarcais cabem “aos homens, o publico [...] as mulheres, o privado
[e estas] ancoradas em seus corpos de mulher chegando a ser por eles presas
cativas”. Por este viés, buscamos nesta analise reconhecer a importancia da sala de
cinema como espago publico destinado a todas as classes sociais, enfatizando o
porqué da presenca ou da auséncia das mulheres neste lugar de interagdo social.

A SALA DE CINEMA COMO ESPACO SOCIAL DA MULHER DAS CLASSES BAIXAS
NOS CONTOS DE PLA

O universo feminino abordado como elemento de formagdo das identidades
nacionais permaneceu algum tempo a margem da sociedade e da literatura,
principalmente no contexto brasileiro e hispano-americano, pois alguns estudos
historiograficos literdrios apontam a “exclusao da mulher, seja como personagem-
sujeito, seja como autora-autdonoma, o qQue se deve particularmente a ideologia
patriarcal Que acompanhou os conquistadores da América e aqui se instalou com

tentdculos de ferro.” (SCHMIDT & NAVARRO, 2007, p. 86).
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Com o boom literdrio feminino na década de 80, a redoma que envolve a
literatura de autoria feminina na America Latina se rompe para receber
simultaneamente novas vozes e novos olhares, como os de Josefina P14 (1909-1999)
e outras contistas como Nélida Pifion e Clarice Lispector, entre muitas outras. Em
relagdo aos contos latino-americanos desta fase literdria, Bittencourt (2003, p. 26)
observa que

[...] as mulheres escritoras, cuja presenca era insignificante nas primeiras décadas do
século, tornam-se a voz dominante [pois] nos relatos das experiéncias femininas se incluem
tanto as transgressoras, as Que enfrentam preconceitos [...] como aquelas que ainda
mostram a mulher subjugada e dependente das imposi¢des do sistema patriarcal, que
exige dela determinados comportamentos e papéis preestabelecidos que Ihe cerceiam os
anseios, os sonhos de liberdade e os impulsos sexuais.

Ao analisar as obras de autoria feminina, a critica contemporanea abarca as
vérias Questdes sdcio-culturais Que expdem a situacdo da mulher enquanto autora e
personagem, reforcando as inconformidades e as dendncias encravadas nas
entrelinhas desse discurso em relacdo aos processos de submissao e discriminagdo
das sociedades falologocéntricas e preconceituosas. Elédia Xavier (1990, p. 240),
uma das criticas brasileiras especialistas no tema assinala que

[...] a critica hispanoamericana coloca a Questdo em termos politicos, incluindo a produgdo
literdria feminina na luta feminina contra a hegemonia masculina; o discurso feminino faria
parte de um projeto subversivo mais amplo, com o objetivo de anular a uniformidade do
discurso do poder e de modificar as relagdes sociais.

Neste sentido, a importancia das narrativas de Josefina Pla reside no fato de
qQue seus contos abrangem, na maioria, a figura da mulher das classes baixas como
vitima de uma sociedade marcada por questdes politicas, histéricas e sociais e por
uma formacdo identitdria convencionada por processos hibridos.

Davasta obra da escritora hispano-paraguaia, selecionamos os contos “Maina”
(1950), “La jornada de Pachi Achi” (1957) e “Adios Dona Susana” (1954-1968),
publicados, respectivamente, nas obras La mano en la tierra (1963), El espejo y el
canasto (1981) e La pierna de Severina (1983), Que acabaram compiladas na obra
Cuentos completos (2000), organizada por Miguel Angel Fernandez.

O primeiro conto, “Maina” (1948-1950), traz como protagonista Maristela
Que, aos dozes anos, fica grvida de um primo. A familia ndo aceita a situagdo,
expde a adolescente a implacdveis maus tratos e acaba fazendo desaparecer o recém-
nascido. Cansada de sofrer, a protagonista foge e vai morar na casa das tias em
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Assuncdo, capital paraguaia, mas por pouco tempo. Conhece um comissario de
policia e vai viver com ele sem saber que ele estava noivo. Separando-se do policial,
a protagonista inicia uma vida de promiscuidade que resulta na contragdo de um
tumor no ovdrio que a leva a morte, aos 32 anos de idade.

Durante o tempo em que se relaciona com o policial, na década de 1950,
Maristela vive confortdvel e divertidamente, pois freqiientava vérios lugares como
estadios de futebol, clubes e cinema. Neste sentido, Perrot (2006, p. 354) comenta
Que no inicio do século XX, “nos meios populares, no sabado [...] os homens vao
ao estadio para ver jogos de futebol, enquanto as mulheres arrumam a casa [mas] o
cinema foi, comparativamente, muito mais misto e, até mesmo, mais feminino”.
Assim, o cinema € descrito como um espago Que muitas mulheres freqiientavam por
se configurar como um lugar de lazer acessivel a todos, principalmente aquelas
pessoas de baixa renda como a nossa personagem que, embora seja sustentada pelo
amante, € desprovida de recursos materiais e sobrevive de “favores”, pois fora excluida
da abastada familia a que pertencia.

Quando frequenta vai ao cinema, Maristela sempre estd acompanhada por
“otras sefioras en parecida situacion” (PLA, 2000, p. 81). Ou seja, ela continuamente
vai ao cinema com outras prostitutas, o Que nos leva a inferir que as mulheres
consideradas recatadas na narrativa s6 frequentam as salas de cinema acompanhadas
pelos maridos, diferente de Maristela Que ndo se apresenta em publico com o
comissario, embora ela viva maritalmente com ele, ainda Que sem saber que ele esta
comprometido com uma jovem da alta sociedade.

Assim, o que ocorre indiretamente com Maristela € a exclusdo gerada
principalmente pela condi¢do de amante, comportamento considerado de desvio
uma vez Que se opde a imagem de esposa e de mae imposta pela ideologia patriarcal
e dominante da época. No entanto, percebemos um tom de liberdade, pois “vale
notar Que, na literatura feminina, a prostituta traduz um ideal de libertacdo social e
sexual da mulher, escapando assim as duas imagens dicotdmicas que, as vezes,
podem alternar em uma mesma personagem.” (RAGO, 1992, p. 72).

Podemos dizer ainda que o cinema e a literatura representam espacos de
formagdo ou deformagdo de identidades e personalidades, pois muitas prostitutas
se inspiraram, ou ainda se inspiram, em femme fatales como as personagens Cledpatra,
Salomé, Capitu, as atrizes Teda Bara ou Julia Roberts, entre outras. Neste aspecto
observa-se que a identificacdo “suscitada pela figura mitica do “astro” ou da “estrela”
[...] produzia a transposi¢do da fascinacdo onirica, na sala de cinema, para a
idealizacdo de valores e comportamentos na vida cotidiana”. (FERNANDES e
SIQUEIRA, 2006, p. 13)
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No que diz respeito ao conto “Adios Dofa Susana” (1954-1968), a personagem
principal € uma vitiva de setenta anos Que mora em Assung¢do com Alipio, seu tnico
filho. A idosa vive constantes conflitos com o rapaz e ndo consegue controlar a vida
boémia do filho desde que este era menino. Dona Susana fica s6 em casa, pois o
filho trabalha durante o dia e depois sai com a namorada ou com os amigos,
principalmente nos fins de semana. Alipio nunca convida a mae para festas ou ir ao
cinema, mas sempre leva a namorada nestes locais, e isso deixa Dona Susana
aborrecida. Por isso, a rejei¢do e o abandono por parte do filho acentuam os problemas
de sadde da protagonista, conduzindo a vitva a morte.

O descaso aos idosos € um tipo de discriminagdo muito comum nas sociedades
ocidentais, embora em alguns paises orientais o velho ainda seja valorizado por
sua sabedoria, memoria e experiéncias como percebemos no contexto indiano
reproduzido de odo idealizado na telenovela “Caminho das ndias”. Neste sentido,
podemos assimilar Que a personagem do conto de P4 reflete notoriamente a condigdo
da mulher idosa explorada pela ideologia falocéntrica e preconceituosa que domina
a sociedade paraguaia da década de 40.

Assim, o processo de exclusdo das salas de cinema ao qual a protagonista €
submetida constitui uma questdo cultural de desvalorizac¢ao do idoso, uma vez que,
na acepc¢do de Lima, “em nossa cultura ocidental, as fronteiras entre natureza e
cultura sdo fortemente policiadas, o que tem estreita relagdo com a dominagdo e
exploragdo da mulher/mae”. (STEVENS, 2006, p. 3).

Em relagdo ao espaco cinematogréfico a velhice ndo constitui tema central ou
pelo menos de grande importancia e raramente se nota a presenca dos idosos nas
salas de cinema. Todavia, no Brasil, alguns centros de amparos a velhice proporcionam
esta opgdo de lazer e cultura aos ancidos. Um exemplo desta inclusdo social foi
noticiado em Salvador, na Bahia (2007), onde um grupo de setenta idosos € levado
ao cinema para assistir o filme O primo Basilio, baseado no romance homdnimo de
Eca de Queirés. Uma senhora de 64 anos que fazia parte do grupo comenta que
estava curiosa para ver o filme e que ja conhecia a histéria, pois havia assistido a
minissérie na televisdo.

Entretanto, o processo de exclusdo de Dona Susana no espago das salas de
cinema decorre do falocentrismo do filho e pelo fato da mde ser idosa, tratando-a
como se fosse um trapo velho. No conto, a mde sente no fundo da alma o descaso
do filho, ja que ele a trata com indiferenca, ao contrario de outras mulheres que
pertencem ao mundo de Susana: “Quizd iba a salir con la novia, al cine, a la matiné
[...] ¢ Pero tu hijo picé no se ocupa un poco de vos? Todas tenian hijos Que las
tenian “como una reina’ [...] (PLA, 2000, p. 222-223).
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Assim a questdo da velhice feminina tratada na narrativa nao reflete apenas
uma condicdo temporal, mas uma subjetividade, um inconformismo da personagem
diante da exclusdo. Neste aspecto Lima (2007) comenta que “as dificuldades
encontradas pelos idosos para se relacionarem com o outro, a partir da degradacdo
do corpo, correm principalmente por causa do olhar contaminado pelo preconceito”.
Esse tema é uma preocupagdo bastante presente na obra de Josefina Pl4 que escreve
varios contos qQue abordam a questdo, como “La Vitrola”, “Tortilla de harina” e “Na
Remigia”, entre outros.

Em “La jornada de Pachi Achi” (1957), considerado um de seus melhores
contos pela critica paraguaia, a situacdo da protagonista € ainda mais complicada
para a mulher, pois Maia, além de adolescente e mae solteira, além de ter o filho
adotado pela irma, Melina, e pelo cunhado, Pacifico, pois o casal ndo pode ter
filhos, € explorada como empregada doméstica da casa e ndo lhe é permitido
aproximar-se do menino.

O cunhado de Maia, embora seus didlogos o configurem como um homem
conservador, autoritdrio e puritano, sente uma forte atracao por ela. Por todos estes
reveses da vida, a jovem sente-se triste e enclausurada na casa da irm3, em um
bairro de Assungdo, onde ndo tem direito de sair com amigas, freqiientar festas ou
ir ao cinema. Neste aspecto, Fernandes e Siqueira (2000, p. 6) assinalam que

[...] o cinema € identificado em diversas narrativas como sindnimo de lazer para o/a jovem
na primeira metade do século XX em um contexto de caréncia de outras oportunidades
diante das limitagdes de recursos financeiros e das censuras impostas pelas familias a
atividades vistas como potencialmente perversoras. Ocupa assim um importante espago a
medida que atua como meio de lazer possivel as camadas sociais desfavorecidas [...].

No entanto, Pacifico, o cunhado de Maia, sempre leva a esposa ao cinema,
principalmente Quando estdo em cartaz filmes religiosos ou puritanos, como podemos
perceber no didlogo entre Melina e o marido: “Mird, esa pelicula tan buena: 'El
Evangelio segtin San Mateo™ (PLA, 2000, p. 123). Segundo Barco e Alcald (1999, p.
3), “El desprecio que parece mostrar Pacifico por Maia no es sino una mdscara
externa Que oculta la verdadera situacion real. |[...]. La critica a la hipocresia social
se combina con la exteriorizacion sincera en la intimidad de los sentimientos ocultos
de los personajes”.

Nos trés contos analisados o processo de exclusdo € representado por trés
agentes ativos, praticamente facetas de um mesmo processo: o homem, a familia e a
sociedade. A imposi¢do de uma sociedade moralista e preconceituosa assume lugar
representativo no pédio da exploragdo feminina nos contos de PI4, pois para Perrot
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(2005, p. 463-465), “a voz das mulheres ¢ um modo de expressdo e de regulacdo
das sociedades tradicionais [e] restaurar a ordem € impor siléncio as mulheres”.

Em “Maina”, o pensamento social da época se revela na tentativa do comissario
de silenciar a personagem quanto a sua condicdo de amante; no segundo conto,
embora sinta desejo de freqiientar as salas de cinema, Dona Susana reconhece que
na sua idade, de acordo com os preceitos sociais da época, aos idosos, e
principalmente a mulher, ndo lhes cabe o direito de reclamar, mas de permanecer
isolados em casa ou em asilos; no caso de Maia, quando uma moca solteira fica
gravida e a familia ndo aceita a situagdo, o meio mais coerente para resolver este
impasse e calar a voz da sociedade que a agride € recorrer as instituigdes sociais
como as casas de maes solteiras, conforme nos relata o conto: “Muertas la abuela y
la vieja tia, el destino de la pequefia no habria sido dudoso. El asilo, seguramente.
O el Buen Pastor". (PLA, 2000, p. 122).

Assimilamos em segunda instancia a presen¢a masculina no processo de
submissdo das mulheres das classes baixas excluidas das salas de cinema, pois
“esta naturalizacdo das mulheres, presas aos seus corpos, a sua funcdo reprodutora
materna e doméstica [...] traz uma base bioldgica ao discurso paralelo e simultaneo
da utilidade social”. (PERROT, 2005, p. 460). Em todos os contos percebemos este
agente no processo de exclusdo: Maristela € explorada sexualmente pelo primo e
posteriormente por muitos outros homens que passaram por sua vida, incluindo o
comissdrio de policia, seu amante; Dona Susana, além de vidva, ndo conta com o
apoio do tnico homem da casa e Maia padece com as investidas do cunhado que usa
o filho como pretexto para reter a moga em casa.

No entanto, situamos a familia como o agente mais relevante no processo de
exclusdo feminina no espaco das salas de cinema nas trés narrativas, o Que coincide
com vérios estudos, segundo os quais a familia, “foi identificada como um importante
espaco de apropriagdo de produtos culturais, abrindo caminhos para investigacdes
inovadoras sobre as conexdes entre via privada e publica” (ESCOSTEGUY, 200,
p.54-55).

Ao maltratar Maristela Quando esta fica gravida, a familia induz a moga a
fugir de casa e, consequentemente, a prostitui¢do; a vida boémia do filho de Dona
Susana, decorrente da falta do pai e da falta de didlogo com a mae, ocasionou a
reclusdo da mae dentro de casa e sua exclusdo de espacos sociais piblicos; e no
caso da adolescente Maia, consciente de sua condicdo de escrava doméstica da
familia, ela sofre calada e ndo se arrisca sequer a pedir ao cunhado para ir ao
cinema, pois sabe que ele ndo permitiré, assim como as tias com Quem morou antes
ndo cederam este espaco a jovem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao delinear o processo de exclusdo da mulher das classes baixas nas salas
de cinema nos contos de Josefina P14, destacamos a importancia dos estudos culturais
para os estudos literarios, pois para Culler (1999, p. 66-67),

[...] os textos literdrios e as tradi¢des de suas interpretacdes parecem ter presumido um
leitor masculino e induzido as mulheres a ler como um homem, a partir de um ponto de
vista masculino. Da mesma forma, os tedricos de cinema tém levantado hipéteses de que
o que eles chamam de olhar cinematico (a visdo a partir da camera) é essencialmente
masculino: as mulheres sao posicionadas como o objeto do olhar cinematico e ndo como o
observador.

Embora algumas obras literdrias femininas como as de Josefina Pla ainda
sejam focalizadas de soslaio pela critica, o que se observa na realidade € que, ao
representar a exclusdo da mulher das classes populares nas salas de cinema, a
autora denuncia as condi¢des destas mulheres na literatura e na vida social, revelando
novos sujeitos que durante algum tempo foram apenas objetos de exploracdo da
linguagem e da sociedade dominante, pois “do confinado espago das cozinhas e
alcovas, espalha-se e apossa também das salas, varandas, jardins e o resto, dividindo
com os homens espacos, ocupagdes e principalmente linguagens antes inacessiveis.
“(VIANNA, 1992, p. 260).

Por outro lado, e em menor nimero, percebemos entre as narrativas como
funciona o processo de inclusdo feminina nos espagos sociais ptblicos, em destaque
o cinema, considerado por Escosteguy (2001, p. 179) como um dos locais que
contribuiram na primeira metade do século 20, “para a organizacdo da identidade e
do sentido de cidadania nas sociedades nacionais, na América Latina".

Assim, podemos assegurar Que O universo feminino é um dos temas mais
revisitados atualmente pela critica literdria, principalmente quando se trata de
apreender a representacdo da construcdo identitaria da mulher e sua importancia
para a formacgdo das identidades nacionais, principalmente na América Latina e em
paises subdesenvolvidos como o Paraguai.

E neste contexto Que observamos na obra de Pl4 a revelacdo e a conscientizaco
das condi¢Oes de algumas mulheres das classes baixas do século passado, ressaltando
os diversos processos de exploragdo pelos quais elas se encontram condicionadas.
E neste espaco que situamos as representacdes literarias das mulheres paraguaias
Que passam pelo processo de exclusdo das salas de cinema enquanto lugar de
intercambio social.
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Enfim, considerando a importancia do universo feminino representado nos
contos de Pla para as literaturas de autoria feminina, apreendemos que nos contos
analisados a problematica da exclusdo da mulher nos locais publicos € universal,
pois nos permite a identificagdo dos sujeitos participantes do processo sécio-cultural
e literdrio na América Latina, desmistificando o caréter de subalternidade aplicado
as literaturas ditas periféricas.

Recebido em 247/10/2009
Aprovado para publicacao: 08/10/2010.

NOTAS

* Doutoranda do Curso de Letras, com énfase em Literatura e Vida Social, pela UNESP-Assis.
surielmitzi@hotmail.com

REFERENCIAS

BARCO, José Vicente Peiré; RODRIGUEZ-ALCALA, Guido. Narradoras paraguayas: antologia.
Assuncdo: Expolibro e SEP Libros Libres, 1999. Disponivel em: http://www.cervantesvirtual.com.
Data de acesso: 20 ago. 2009.

BITTENCOURT, Gilda Neves da Silva. Conto e identidade literdria na América Latina. Organon.
Revista do Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, v. 17.
ed. especial p. 23-28, 28 dez. 2003.

CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas. Trad. Helofsa Pezza Cintrdo. 4. ed. Sdo Paulo:
EDUSP, 2008.

CULLER, Jonathan. Teoria Literaria: uma introdugo. S3o Paulo: Beca Publicagdes Culturais, 1999.
ESCOSTEGUY, Ana Carolina D. Cartografias dos estudos culturais. Belo Horizonte: Auténtica,
2001.

FERNANDES, Wania Ribeiro; SIQUEIRA, Vera Helena Ferraz de. Cinema e relacdes de género:
ouvindo mulheres idosas. In: 297 Reunido anual da Anped, 2006, Caxambu. Educacio, Cultura e
Conhecimento na Contemporaneidade: desafios e compromissos. Caxambu: ANPED, 2006.
LIMA, Susana Moreira de. Ruidos e representagdo da mulher: preconceitos e estereétipos na
literatura e em outros discursos. 2007. Disponivel em: http:/Avwww.fazendogenero7.ufsc.br/artigos/
S/Susana_Moreira_de_Lima_I3_A.pdf. Data de acesso: 20 jul. 2008.

NAVARRO, Maria Helena; SCHMIDT, Rita Terezinha. A questdo de género: ideologia e excluséo.
In: 11 Congresso Internacional sobre a mulher, género e relagdes de trabalho, 2007, Goiania.
ANAIS do Il Congresso Internacional sobre a mulher, género e relacées de trabalho. Goiania: Cir
Gréfica e Editora, 2007. p. 85-96.

288 A PRESENCA DO CINEMA COMO ESPACO DE EXCLUSAO http://e-revista.unioeste.br



Revista de Literatura, vol.6 n°7 2010 p.279-289

Histoéria e Memoria ISSN 1809-5313
Literatura no Cinema

UNIOESTE CAmpus DE CASCAVEL

PEREZ-MARICEVICH, Francisco. Literatura Paraguaya y Josefina Pl4. Assuncdo: Paraguai, 6 fev.
2009. 1DVD (30 min.) (Entrevista concedida a Suely Aparecida de Souza Mendonca).

PERROT, Michele. Mulheres ou os siléncios da histéria. Trad. Viviane Ribeiro. Bauru: EDUSC,
2005.

PLA, Josefina. Adios Dofia Susana. In: Cuentos Completos. Asuncién: El Lector, 2000. p. 215-224.
PLA, Josefina. La jornada de Pachi Achi. In: Cuentos Completos. Asuncién: El Lector, 2000. p. 113
128.

PLA, Josefina. Maina. In: Cuentos Completos. Asuncién: El Lector, 2000. p. 77-85.

RAGO, Margareth. O poder da prostituta na histéria e na literatura. In: Anais do IV Semindrio
Mulher e Literatura, Niter6i: EDUFF, 1992.

RAMA, Angel. Literatura, cultura e sociedade na América Latina. Org. de Pablo Rocca. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 2008.

SCHMIDT, Rita Terezinha; NAVARRO, Mércia Hoppe. A questdo de género: ideologia e exclusdo.
In Anais do 2° Congresso Internacional sobre Satide Mental no Trabalho. Coord. Luiz Eduardo
Guimaraes Bojart; Euvania de Almeida Rezende e Lais de Oliveira Penido. Goiania: Cir Gréficae
Editora, 2007.

STEVENS, Cristina Maria Teixeira. O corpo da mae na literatura: uma presenca ausente. 2006.
Disponivel em: http://www.uesc.br/seminariomulher/anais. Data de acesso: 20 de jul. 2009.
VIANA, Maria José Motta. Memérias femininas: em tempo de olhar. In: Anais do IV Semindrio
Mulher e Literatura, Niter6i: EDUFF: 1992.

XAVIER, Elédia. Por uma teoria do discurso feminino. In: GOTLIB, Nadia Bettella (org.) A mulher
na literatura. VIII. Belo Horizonte: UFMG, 1990.

SOBRE A AUTORA

Suely Aparecida de Souza Mendonca possui graduagdo em Letras Portugués/
Literatura pela UFMS- Dourados-MS; especializacdo em Literatura Comparada pela
UFMS- Dourados-MS; mestrado em Letras pela UFMS, Trés Lagoas-MS, com énfase
em Estudos Literdrios e, atualmente, doutoranda em Letras pela UNESP-Assis, com
énfase em Literatura e Vida Social.

http://e-revista.unioeste.br MENDONCA, Suely Aparecida de Souza 289



