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RESUMEN: Andizamos las caracteristicas de la novela histérica desde la perspectiva de la
narratologia, afin de demostrar que su rasgo privativo esladoble superposicion de recorridos
generativos. Primera superposicion: €l hacer ddl sujeto-protagonistaseinsertaen un programa
narrativo mayor, € dela“accién histdrica’, acargo de uno o varios sujetos (anti-sujetos respecto
dd sujeto-protagonista). Este supra-programafunciona, ademés, como destinador del programa
base. Enlaestructuradiscursiva: |os hechos histdricos siguen su curso, genosao interfiriendo
enel acdonar ddl protagonista(persongje secundario desde el punto de vistahistérico). Segunda
superposicion; sobrelos programes narretivos propios de lahistorianarrada, se desarrolla—enel
nivel delaenunciacion- e del narrador, quien es sujeto de un hacer: € de recordar, recuperar
(como ohjeto) un pasado yavivido, paralo cud debe (de)mostrar su competencia pues su hacer
estdafectado por unamoddidad veredictoria (debe convencer d lector delaverdad histéricade
surelato). Laadquisicidn de estacompetenciase manifiestaen € diaogismo que se produce
entretexto y paratextos, entre los diversos tipos discursivos (narracion, cartas, documentos,
referencias bibliogréficas, etc.) o entre las diferentes voces narratives. Se gemplificaran estos
postuladostedricos através del comentario de diversas novelas histéricas argentines.
PALABRASCLAVES nowelahistérica; novelaargenting pacto ficciond; literaturae historia.

APONTAMBENTOSSOBRE O ENTRAMADO
NARRATOLOGICO DO ROMANCEHISTORICO (AO INGLES)

ABSTRACT: Fromthe perspective of narratology we andyze the characteristics of the historica
novel inorder to prove that the superimposition of generative coursesis one of its exclusive
features. Hrst superimposition: the deeds of the main character are part of awider narrative
program, the “historicd action,” whichis performed by one or more subjects (anti-subjectsfrom
the point of view of the main character). At the sametime, this supra-programworks as the
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designer of the destiny of the basic narrative program. Inthe structure of the narrative discourse
the historicd events follow their course ignoring or interfering with the actions of the main
character (who isasecondary actor fromthe point of viewof history). Second superimposition;
The narrator’s program develops at the level of discourse abowve the narrative programs
corresponding to the narrated story. The narrator isthe subject of actionslike remembering or
rescuing the dready lived past (as an object); the narrator must demonstrate competence
because the veredictory mood has an effect onthe narrative activity (the narrator must convince
the reader about the historicd truth of the story). The acquisition of this competence becomes
goparent inthe dia ogismbetween texts and paratexts, between the diverse types of discourse
(narrative, letters, documents, bibliographicd references, etc) or between the different narrative
woices. The comment of different Argentine historica novels exemplifies these theoretica

conoepts.
KEYWORDS historica novel; Argentine novel; literature and history; the fictiond truce.

La novela histérica es un subgénero problemético tanto por la aparente
contradiccion entre los términos que lo denominan, como por la amplia variedad
de novelas histéricas que se resisten auna definicidn que las encasille taxativamente.
No obstante, hay coincidencias en definir la novela histérica como aquella que
pretende reconstruir y explicar sucesos histéricos y épocas pretéritas, o cuestionar
interpretaciones candnicas u oficiaes sobre ese pasado. Por dlo, cuando se estudia
la novela histdrica se analiza sobre todo larelacion entre la historia y la ficcidn; en
particular, qué lugar ocupan los elementos tomados de la historiografia, con qué
grado de fidelidad son tratadas las fuentes histéricas, qué enfoque historiogréfico
preside la mirada del novelista, qué relaciones temporaes pueden establecerse
entre e narrador y la historia narrada (distancia hacia € pasado y las repercusiones
dedl ayer end presente); en definitiva, cudntaverosimilitud lograel narrador respecto
de laexpectativade credibilidad del lector, condicionada éstapor sus conocimientos
previos sobre el momento histérico reconstruido. Carlos Mata, tras una sucinta
revision de esos aspectos recurrentes, concluye que ho existe ninguna peculiaridad
estructural que permita distinguir una novela histérica de otro tipo de novela (1998,
p. 16).

Sn embargo, muchos lectores buscan para leer un texto considerado
novela histdrica esperando encontrar dgo diferente de una novela no histérica. Es
gue, como afirma Celia Fernandez Prieto, las novelas histéricas “poseen una
dimension pragméticaen la medida en que todo género implica un pacto o contrato
de lectura”’ (1998, p. 168). Y este pacto se basa en € reconocimiento por parte del
lector de la historicidad de los hechos narrados. Con contundencia, Fernandez
Prieto define: “una novela histérica solo llega a serlo cuando € lector identificaa
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algunos de sus componentes basicos como histéricos™ (1998, p. 45-46). Edte
requisito sine qua non exige, a su ez, la (gparente) obligacidn de que los lectores
tengan una enciclopedia histérica y cultural importante:

La novela histérica se construye orientada hacia unos
destinatarios a los que supone dotados de un determinado sa-
ber sobre el asunto histérico elegido. El discurso se forja desde
y sobre esa competencia 0 ese saber supuestamente comparti-
do [...] (1998, p. 178; MATA, 1998, p. 37-38; MIGUEL, 2001, p.

305-308).

En otras paabras. el novelista espera que los lectores reconozcan la
historicidad del relato, sin que hagan fata paratextos que dirijan la lectura. No
obgtante, cabe preguntarse: ¢gué pasa cuando el lector no tiene la competencia
enciclopédica necesaria para reconocer que los personges y los hechos son histé-
ricos? S d autor o los editores no rotulan una novela como “histérica”, ¢puede un
lector chino o uno brasilefio leer como ta un relato sobre Chacho Pefidoza o
sobre Mariano Moreno, persondidades de la historia argentina? ¢O un argentino
contemporaneo sabe quién es Manuel Belzu, précer baoliviano? S la clasificacion
dependiera exclusivamente de los lectores, no podria hablarse de “subgénero”, ni
siquiera seria conveniente —por o impreciso- incluir la novela histérica como una
variedad temédtica. Podemos presuponer que los lectores eligen, en cuaquier mo-
mento, leer “novelas histéricas” pues mangjan un concepto ya canonizado de “ho-
vela histérica’, 0 sea, asocian novela con historia y esperan leer una novela en la
gue haya personajes conocidos histéricamente y que actlen en medio de
acontecimientos histéricos. Pero ¢puede satisfacer su expectativa una novela sobre
un persongie que no reconoce a priori como histérico? Conjeturo que si -y
demostrarlo es el objetivo de este trabgjo- porque la historicidad es planteada por
el texto mismo, gracias no solo a los elementos discursivos que manifiestan
expresamente su relacién con la historia, sino también a su estructura profunda en
la que lo histérico ocupa una funcién determinante. Y considero que € andisis
narratolégico permitird identificar rasgos privetivos de la novela histérica como
variante narrativa, rasgos que condicionan su lectura.

Estos gpuntestienen el carécter de hipotéticos, pues no pretendo agotar
la discusion sino solamente abrirla. Seran, por tanto, deductivos. explicaremos los
postulados tedricos que sustentan mi postura y los ejemplificaré a través del
comentario de diversas novelas histéricas argentines. Del siglo XIX he elegido La
novia del hergie o La inquisicion de Lima (1854-1855), de Vicente FHdel Lopez,
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porque sigue € prototipo de la novela histérica tradiciond y porque su autor for-
mula, ademds, algunas reflexionestedricas muyinteresantes. En cambio, laseleccion
de gemplos del siglo XX hasido deatoria. Me referiré, sobre todo, a lianamanuela
mucha mujer (1980), de Martha Mercader; En nombre de Dios; La cruzada de un
jesuita en tierra americana (1997), de Patricia Sagastizabal; y Lupe (1997), de Shvia
Miguens. Entre las cuatro, se presentan las adternativas mas comunes respecto de
los tipos de narrador: hetero y homodiegético, uno o dos narradores.

LA HISTORA BN LA NOVHA

Las definiciones mas difundidas de “novela historica” sefidan que ésta es
“Un género hibrido, mezcla de invenciény de realidad” (MATA, 1998, p. U4); quela
formula “novela histdrica” puede ser vista “como un oximoron” (JTRIK, 1995, p. 9).
Larelacion entrelo novelesco ylo histérico es, pues, el centro del debate. Fernandez
Prieto explica esta relacion desde un plano diacrénico y establece que € género
novela deviene del modelo formal y pragmético del relato histérico (1998, p. 35).
En la cadena tempord, la novela histdrica ratifica esta tendencia

[...]la novela histérica debe entenderse como una forma moder-
na de actualizacion de esa larga tradicion de intercambios entre la
historia y la novela, que se forj6 en el contexto del Romanticismo,
en estrecho contacto con la historiografia de la época y con los

debates acerca de la narrativa ficcional (1998, p. 35-6).

Més adelante, en un paragrafo dedicado especidmente a lo histérico en
lanovela, Ferndndez Prieto puntualiza, como otros estudiosos, que “1os persongies
y los acontecimientos histéricos son construidos como personaes y como
acontecimientos en y por la historiografia”, obviamente anterior ala novela (1998,
p. 8)1

Noé Jtrik, por su parte, precisa alin més esta relacion: “la verdad histé-
rica congtituye la razén de ser de la novela histdrica que, en consecuencia, ho se
limitard a mostrar sino que intentard explicar. Esto es, precisamente, lo que la
distingue de cualquier otra novela que pueda legitimamente extraer su material de
la historia” (1995, p. 12). Reconoce, d igud que Ferndndez Prieto, que “la vdidez
o laiinvdidez de una afirmacion histdrica en un texto tiene que ver con un cierto
saber previo y con €l peso que [éste] puede tener en € juicio que se emite” (ITRIK
1995, p. 48). Ademas aclara que ese “dgo” que la novela ‘refiere” debera ser con-
siderado como ‘Yeferente” en tanto “niicleo preexistente”; “en tanto aparece trans-
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formeado en el texto deberd ser considerado Teferido™ (1995, p. 49). Esta dualidad
referente/referido parece condenar alanovelahistéricaaunadependenciainevitable
respecto de discursos historicos precedentes?.

Pero la novela historica es novela, es ficcion. H novelista no es histori-
ador, aunque juegue a representar ese papel (MOLINA, 2005). La novela histérica
no es el hiato que separa ni que une la ficcidn con la historia, porque es solo
ficcidn. Bslanovelaen laque — por sinéresis, 0 sea, borrando las diferencias — o
histérico se vuelve novelesco, se convierte enficcidén y dgja, por eso, de ser historia,
pierde su estatuto de discurso veraz y comprobable. Lo histérico de una novela no
debe ser interpretado a la luz de la referencia, sino que debe ser tratado como
autorreferencial, del mismo modo que todo € materia novelesco. Asi también lo
explica Inés Santa Cruz:

Si ponemos el acento en la situaciéon comunicativa planteada por
la literatura de ficcién, el doble referente (histérico e imaginario)
se asimila a Unica clase de referencia: la imaginaria. Porque la
convencion socio-comunicativa que posibilita la existencia del
relato de ficcion, establece que la referencia textual no tiene

correlatos extralinglisticos reales (verdaderos) (1999, p. 59).

Incluso, en @ nivel de la estructura narrativa subyacente (estructura de
superficie, segin Greimas), Santa Cruz observa la igualdad funciond de todos los
componentes: “el personge histérico es sblo una funcién o un rol actancid més,
en el contexto de los personajes imaginarios” (1999, p. 62). Aunque sin
proponérselo, Fernandez Prieto objeta parcidmente la observacién anterior:

[...] al introducir una perspectiva pragmatica, considero que las
entidades historicas conservan las marcas connotativas que las
mantienen ligadas al discurso histérico del que proceden y es asi
como [sic] estéan inscritas en la enciclopedia cultural de los
lectores. En este sentido, el lector no adopta ante ellos las
mismas expectativas que ante los personajes puramente

ficcionales (198, p. 185, n. 33).

Esta autora parte de la premisa de que lo real de un mundo pretérito “no
€s una cuestion de mimesis, sino de semiosis, es decir, de produccion de sentido”
(1998, p. 18). Pero segin dfirma la misma Fernandez Prieto, “el género no es
solamente un asunto de lectura, sino también de escritura” (1998, p. 179); por lo
tanto, interesa no solo como lee € lector, sino sobre todo como escribe € autor
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para que aqud interprete lo que lee como histérico. S andizamos este tipo de
novela desde un enfoque narratol 6gico, debemos aclarar que los elementos que un
lector puede reconocer como histéricos no se diferencian en la estructura narrativa
de los puramente inventados. ‘Lo histérico” pasa a ser la identificacion del origen
de la informacion que recrea el novelista. Ni las persondidades ni los hechos son
histéricos por su referencididad extratextua: son, por € contrario, representaciones
literarias, los como Si que No SoNn; SON Personges y secuencias harrativas que
organizan una historia en tiempos y espacios ficticios. Aungue ya resulte obvio
segln la abundante teoria literaria contemporanea, conviene recordar: ni esa liana
Manuela Gorriti ni ese Manuel Isidoro Belzu que hablan en la novela de Mercader
—por gjemplo- son los seres redes que hicieron historia; tal vez ni se le parezcan
un poco.

H arte del novelista historico debe consistir en “mezclar los hechos
verdaderos y ficticios de modo que € lector no pueda diferenciarlos sin un estudio
serio” dice con razén JL PFicoche (citado por MATA, 1998, p. 37). Pero este
parametro también supone la digtincién a priori, claray efectiva de elementos his-
téricos y elementos imaginarios. Sn embargo, la novela histérica no los diferencia
textudmente; prueba de ello es que ladudadd lector acercade laveracidad de los
hechos narrados es permanente y un acicate para lalectura, o también el hecho de
gue € lector puede quedar totdmente convencido de la historicidad de lo narrado.

La confusion la genera e autor-narrador que establece un pacto ficciond
de lectura histérica, 0 sea, que propone d lector —en e marco de un contrato
literario— que acepte como verosimil una historia imeginaria, que contiene infor-
mantes (BARTHES) que € destinatario puede relacionar con sus conocimientos
previos acerca de historia universa 0 naciond. Es e autor-narrador quien otorga
historicidad a persongjes y acontecimientos. La forma mas sencilla de lograr la
textualizacion de lo histérico radica en incluir fechas precisas, personajes con
atos cargos socides (rey, presidente, dictador, general), hechos de trascendencia
naciona (revoluciones, guerras):

Caminaron una barbaridad, porque tuvieron que dar un rodeo
para no cruzarse con los grupos armados que querian apoderarse
de la Plaza de Mayo. Policias de la Primera Seccién acababan de
tirotearse con los marineros de El Plata en la calle del Parque
[Nota: “Hoy, Lavalle”], entre 25 de Mayo y Reconquista

(MERCADER, 1984, p. 19).
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Otra forma més explicita es narrar con las caracteristicas propias del
discurso informeativo, en medio del discurso novelesco:

[..]Y esta negra sin aparecer. Nicolas Avellaneda ha ordenado
gue marchen sobre Buenos Aires las tropas nacionales. Carlos
Tejedor reunié a los policias de campafia en el Campo de Santa
Catalina a las 6rdenes del coronel Hilario Lagos, hijo, aquél que
limpié de indios el desierto, y nombré a José Inocencio Arias
Comandante en Jefe de las milicias de campafia. Milicias muy
desparramadas. ;Ddnde se habra metido? Vestia polleras ne-

gras [...] (MERCADER, 1984, p. 260).

Es oportuno aclarar que me refiero a autor-narrador porque en los rela
tos heterodiegéticos autor y narrador asumen juntos ese pacto de lectura —como
sucede en Lanoviadel hergje-, aun cuando €l narrador focdice su mirada desde un
personge y adopte, muchas veces, su voz —como en Lianamanuela, mucha mujer—
. Del mismo modo, en las novelas homodiegéticas, s bien es € autor implicito
quien establece €l pacto de lectura, e narrador-persongje suele comprometerse a
relatar con fidelidad histérica

Son comunes en las primeras paginas de estas novelas frases como la
gue cito seguidamente, tomada de laintroduccion de En nombre de Dios. QU prota
gonista explica los motivos por los cudes ha escrito la “crénica’ o “relacion” de
los hechos en los que ha actuado:

He considerado conveniente memorar los acontecimientos y
nombrar a las personas que existieron sélo con el objeto de
situar este informe en la época, ya que polvo y cenizas cubriran
inevitablemente de olvido lo pasado (SAGASTIZABAL, 1997, p.

9).

Tras declaraciones como ésta, €l lector se ve impelido a desear conocer
ago de historia, otros aspectos de la vida pasada no contemplados por € discurso
historiogréfico. La novela, entonces, se welve didactica (FERNANDEZ PRETO,
1998, p. 209): ensefia historia3. Fernando Ainsa apuesta fuerte por lanovela: “esla
literatura la que megjor sintetiza, cuando no configura, la historia de un pueblo”
(1997, p. 112; GARCIA GUAL, 2002, p. 12). No obstante, € lector tiende a creer
més en la higtoriografia que en la novela histérica; el discurso histérico es €l
marco referencia paralavaloracion éticade lo novelado. En este sentido, lahistoria
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ha tenido (y tiene) més pregtigio que la novela por ser considerada conocimiento
verdadero, es decir, corroborado por documentos objetivos (MOLINA, 2006).

Pero es fundamental no olvidar este hecho: cuando entre los siglos XVIII
y XIX se diferenciala historia de la literatura, la separacion no se basa Unicamente
en el grado de veracidad y de objetividad de lo narrado, sino también en los abitos
del conocimiento que a cada disciplina le compete: la historia se dedica a los
hechos plblicos, es decir, aguellos de incidencia socid y politica; mientras que a
laliteratura—en particular, lanovela- sele asignan los hechos privedos, deincidencia
limitada d &mbito familiar o vecina (MOLINA, 2008 y 201)). La novela histérica,
paraddjicamente disefiada y popul arizada por el Romanticismo (0 sea, en medio de
ese proceso de diferenciacion discursiva)4, difumina esos limites porque aiende
hechos privados condicionados por hechos publicos.

Esta explicacion es clara en los metatextos decimondnicos. Vicente Hdel
Lopez, en la “Carta-prélogo” (1854) de Lanoviadel hergje, expone su teoria sobre
la novela historica

[...] como la verdad es que al lado de la vida histérica ha existido
la vida familiar, asi como todo hombre que ha dejado recuerdos
ha tenido un rostro, el novelista habil puede reproducir con su
imaginacion la parte perdida creando libremente la vida familiar
y sujetandose estrictamente & la vida histérica en las
combinaciones que haga de una y otra para reproducir la verdad

completa (10).

Obsérvese que, s bien Lépez concede ala novela una funcion importante
pues aprecia sus gportes a la “verdad completa” (o sea, d maximo conocimiento
gue se podria obtener del pasado), no le reconoce autonomia pues esta condiciona
dapor lahistoria que pone limites alaimaginacién. Pero la relacidn novela-historia
no selimitaalaesferade lacredibilidad (AINSA, 1997, pp. 116-119): la historiografia
trata los hechos de trascendencia socid y publica, mientras que la novela se reser-
va el anbito familiar y privado. Por lo tanto, lo histérico significa también aguello
gue afecta la vida de un pueblo, de una comunidad. En una novela los elementos
histéricos son, pues, aguellos referidos a hechos y persongjes que actlian en €
ambito publico del mundo representadob.

En sintesis, para que una novela pueda ser catadlogada como histérica
hace falta que la historia esté dentro de la novela. No basta con que los
acontecimientos narrados tengan un referente real o historiogréfico (es decir, un
discurso histérico que haya configurado e interpretado 1os hechos), pues entonces
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—como Yya hemos planteado- la narracién solo seria significativa para aquellos
lectores que conocieran esa higoriografia. La historia —como conjunto de hechos
publicos pasados — debe estar textualizada en € discurso novelesco para que fun-
cione plenamente como autorreferente. Ytodo €llo solo es posible s se superponen
dos recorridos generativos: s € narrador actlia como historiador, y si los hechos
histéricos intenienen activamente en la organizacion de la trama

H. NARRADOR COMO SUETO

En la estructura profunda, la responsabilidad de escribir una “hovela
histérica” resulta un hacer: € de recordar, recuperar (como objeto) un pasado ya
vivido, es decir, que no se debe inventar sino recongtruiré. Para cumplir satisfac-
toriamente este programa, €l narrador debe (de)mostrar su competencia pues su
hacer esta afectado por una modalidad veredictoria: debe convencer al lector
(destinatario) de la verdad histérica de su relato. Qu oponente es la incredulidad
del lector.

La adquisicion de esta competencia para narrar implica la presentacion
de pruebas que avden sus afirmaciones. B relato no sdlo debe ser verosimil, sino
también documenta, en el sentido de que respete la verdad histérica, 0 mejor
dicho, lo que socialmente esta aceptado como td. Por eso, € narrador-autor de la
novela histérica tradicional no solo aclara € carécter histérico de persongjes y
hechos, sino también se compromete persona mente con la veracidad de sus palabras.
H delanueva novelahistérica se preocupatanto por que €l lector le crea, como por
gue desconfie delaposibilidad de lapdabrapararepresentar unaverdad extratextua
(MENTON, 1993, p. 42-46). Pero ambos tipos de autor-narrador recurren a la
textudizacion del problema: explicitan su postura en prélogos o epilogos, incluyen
- enlanarracién misma o en notas a pie de pagina-— fragmentos de documentos de
vaor historiogréfico, o presentan discursos de distintas fuentes (generalmente,
voces de diversos personges o focaizaciones mdltiples) para que — d ser compa
rados — permitan la reconstruccion de la “verdad completa” — de la que hablaba
Vicente F Ldpez -.

Este escritor, representante de la novela histérica tradicional y seguidor
de Wdter Scott, se compromete con sus lectores a respetar la veracidad de los
hechos narrados. En medio del discurso novelesco, d fina del capitulo M, afirma:

El interés que inspiran los grandes hombres y las grandes em-
presas es un patrimonio de todos; y bajo ese punto de vista, que
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debe ser un dogma para el escritor de conciencia, seria un aten-
tado de parte del novelista adulterar el contenido de esa preci-
osa herencia de la humanidad. Por lo que & mi hace puedo jurar
& mis lectores que he seguido paso & paso la historia de los
acontecimientos que forma el fondo de mi trabajo. No es
invencion mia, no, el 6rden de los sucesos que se ha leido: y ese
mismo Henderson cuya gentil figura esta destinada & concentrar
todo el interes novelesco de este escrito, se halla muy lejos de

ser una mera ficcion de mi fantasia (LOPEZ, 1854, p. 53).

Y para avdar sus aseveraciones histdricas menciona —en notas a pie de
pagina o en el cuerpo de la novela- veintiuna fuentes, una de las cuales
paraddjicamente es una obra literaria: 1a Argentina de Martin del Barco Centenera,
poemadel que Ldpez transcribe a gunos versos con notables modificaciones (1844,
p. 217; MOLINA, 2009).

Martha Mercader inicia su novela con cinco epigrafes que hablan del
miedo alamemoria (fecultad esenciad paralahistoria), delalabor futuraeinteresante
gue redizardn la biografia y la historia con respecto a la sefiora Gorriti, y también
delacaracterigticaintrinseca de laliteraturay del arte en generd, de no respetar la
historia a favor de la creatividad original del artista. Y en numerosas notas gporta
pruebas de lo narrado o —por e contrario- aclara que es consciente de que esta
tergiversando la historia: “Anacronismo de novelista imprecisa y pretenciosa,
sugestionada por las comparaciones ulteriores con George Sand” (MERCADER,
1984, p. 79 n.). También corrige las exageraciones novelescas de Juianamanuela o
deja que otro personge —Inucha- dé la version no oficia de los hechos. Y d find
del libro refirma la autenticidad de los documentos —cartas, recetas, discursos —
transcritos como parte ddl juego intertextua que organiza € discurso narrativo:
enumera sus fuentes aungue no aclara que ha modificado levemente algunos de los
textos de Gorriti7.

La narracion de Sivia Miguens, en cambio, es parca en detales histéri-
cos especificos porgque esta enfocada desde lamirada de unamujer8 (que no parti-
cipa en palitica) y porque espera un lector modelo que sepa mucho de historia
sudamericana y que sobrentienda o que nombres como Belgrano o Saavedra
significan en ella. No obstante, algunas cartas suplen la narracion y la explicacion
de lo histérico; cartas que mantienen €l estilo del resto de la novela, por lo que
puede dudarse de su autenticidad. Sin embargo, en € “Epilogo”, 0 sea, convenien-
temente separadas del cuerpo central, se transcriben epistolas de Guadaupe Cuenca,
gue pueden considerarse autérnticas —y lo son — porgue respetan el estilo propio
dd siglo XIX.
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De modo similar, Patricia Sagastizabal incluye tres cartas de Antonio
RuUiz a sus superiores y un documento eclesial. Escapa a lector la posibilidad de
comprobar si esa correspondencia existe realmente o no, 0 sea, S tiene una
existencia extratextual, pero esta dificultad no impide que obtengan rango de
verdaderas en e mundo de la novela y coadyuven a apoyar la veracidad de toda la
historia.

Esta presentacion de pruebas es laque dertaa lector acerca del carécter
histérico que tiene la narracién. B narrador-nowvelista juega a ser historiador o
niega ser historiador, pero también en esta negativa reconoce que € materia con
gue trabaja es de origen historico.

LA HISTORA COMO ACTANTE

Tradicionamente, los persongjes principaes de las novelas histéricas
eran inventados por el autor, mientras que agunos de los secundarios estaban
ingpirados en lahistoria. Actuadmente, predominan las novelas en que los protago-
nistas son los persongjes de base histérica. Pero se mantiene esta constante: los
protagonistas actlian en hechos de trascendencia politico-social; por eso, su vida
privada—la que compete a la hovela- esta condicionada por esos hechos publicos.

H protagonista-sujeto puede tener como objeto de su deseo: € amor, la
defensa de su honor, de su libertad o de su patria; incluso la gloria, €l poder o €
dinero. Para acanzarlo debe enfrentarse a enemigos temibles: tiranos, opositores
politicos, invasores de todo tipo. Los oponentes son, generalmente, mas de uno
porque las fuerzas sociales que interactlan provienen de miitiples sectores y se
potencian o se estorban continua y reciprocamente.

Hay, pues, en toda novela histérica un oponente colectivo, manifestado
por varios actores, que actlia como anti-sujeto: tiene sus propios programes narra-
tivos. La relacidon entre éstos y €l programa narrativo del sujeto-protagonista es
smilar a la de hiperénimo-hipénimo: las acciones del protagonista forman parte
del conjunto de hechos socides. Se produce, entonces, una superposicion: € hacer
dd sujeto-protagonista se inserta en un programa narrativo mayor, €l de la “accién
histérica”, acargo de uno o varios sujetos. Este supra-programa funciona, ademés,
como destinador del programa base, mientras que € sujeto-protagonista puede
ocupar — en € programamayor — las funciones de destinatario, oponente 0 adyuvarnte,
y hasta de objeto. En la estructura discursiva, se observa que los hechos histéricos
siguen su curso, auténomamente o incidiendo de algin modo en el accionar del
protagonista.
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En La novia del hergje € accionar individua de los diversos personges
interviene tanto en la concatenacion de los hechos histérico-socides, como en la
resolucion del conflicto central, pues Lopez se propone “poner en accion los ele-
mentos morales que constituian la sociedad americana en el tiempo de la
colonizacion” y por €llo elige a Lima como escenario, porque esta ciudad “era la
mes perfecta espresion de todos esos elementos reunidos” (1854, p. 5). Para salvar
a Maria de la Inquisicion actlian las persondidades més destacadas de Lima, junto
apersonges de escasa trascendencia. Mientras el padre Andrés — Efe Inquisidor —
y €l fisca Estaca preparan €l juicio, la zamba Mercedes los extorsiona a ambos,
con la ayuda de los “maricones”. Don Felipe Pérez, padre de Maria, y € Virrey
Fancisco de Toledo solicitan, por separado, ayuda a Arzobispo Toribio de
Mogrovegjo, quien frena el juicio convocando d Primer Concilio Americano. Find-
mente, Maria es rescatada por su amado Henderson, con la ayuda de los hombres
dd pirata Francis Drake, del espiaitdiano Lentini y del indio Mateo, ademas de un
oportuno —aunque anacronico- terremoto (MOLINA, 1993).

Jianamanuela — seglin Mercader — tiene un objetivo, que es d mismo
tiempo una necesidad espiritual: escribir su autobiografia, como una forma de
encontrarse consigo misma y de penivir, a pesar de las luchas intestinas por la
federdizacion de Buenos Aires, que se desarrollan a su drededor. Y el personge
de esos recuerdos escritos tiene un objetivo similar: sobrevivir a los conflictos
politico-sociales en los que actla, consciente o inconscientemente, los
enfrentamientos entre unitarios y federales que la obligan a dejar su ameda tierra
natal, y la inestabilidad politica de Bolivia que arruina su vida matrimonial con €
militar Manuel Isidoro Belzu. B oponente principa de Gorriti es precisamente la
politica, 0 sea, las acciones publicas de los hombres que ambicionan € méximo
poder o la libertad de todo un pueblo. Y lo es desde su infancia: “jTenia yo seis
afios y yael amor y laviolencia me amenazaban con su suplicio alo Tupac Amarul”
(MERCADER 1984, p. 91). Més adelante se gugjaamargamente diciendo: “Maldigo
a Belzu que me despoja, que me exilia, que asesinaa mi amado Manuel” (1984, p.
38]). Después del escandalo por la supuesta carta intima de Jianamanuelaa presi-
dente boliviano Jbsé Balivian, ella descubre que es parte del entramado politico,
aunque no lo haya querido: “Yo me sentia victima de muchas fuerzas raras desata
das, sdlo adgunas de las cuales acanzaba a comprender” (1984, pp. 375-376).
Afos mas tarde, en Buenos Aires, no puede escapar de la situacion dramética que
sevive asu drededor: las manifestaciones cdlgjeras leimpiden trangitar libremente
por la ciudad; en medio de ese caos socia desaparece Inucha, su sirviente fid,
testigo de toda su vida, oido critico a todos sus escritos, simbolo del pasado que
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Jianamanuela quiere retener; pero, sobre todo, las disputas en medio de la ciudad
potencian su lucha interior entre recordar su matrimonio frustrado con Manuel
Belzu o no recordarl09.

La incidencia de los hechos plblicos en la vida priveda puede ser sutil.
Maria Guada upe Cuenca de Moreno — en lavision de Miguens — la percibe desde
nifia:

—Qué cosa, mama? ;Qué no puedo entender?
—Que todo esta cambiando, mi amor, que el mundo viene cam-
biando.
-Y nosotras también.
—Cuando tu padre murié...
—Cuando mi padre murié —interrumpié Lupe- yo tenia cuatro
afios y usted un poco mas que yo ahora. El nunca la miraba,
mama, y nunca habria sido capaz de decirle «sefior» a un indio,

como lo acaba de hacer el sefior Moreno (1997, p. 66).

Esa percepcion de lo publico - homogénea en el siglo XIX - en la
actudidad suele ser variada segin los distintos persongjes. La diferencia genérica
se haconvertido en uno de lostépicos de lanovela histérica contemporanea; Miguens
la expone con claridad a través de su protagonista:

Yo entre Moreno y la libertad siempre elijo a Moreno, pero
Moreno ya sabemos [...]
—Pero Moreno entre la libertad y yo siempre elije la libertad

(1997, p. 237).

Lupe anhela tener a su esposo a su lado pues @ es su patria (MIGUENS
1997, pp. 124 y 128); pero Moreno busca su patria en otros ambitos, en los cudes
tiene amigos y enemigos —como Liniers y Saavedra —. Cada uno busca, aparente-
mente, lo mismo: lo megjor para la Argentina recién nacida, pero cada uno lo busca
por caminos diferentesy encontrados. En |os vaivenes de la palitica, Moreno pierde
su luchay, en consecuencia, Lupe pierde a su marido.

Més trégico es € destino del jesuita Antonio Ruiz, en su cruzada por
tierra americana, porque sus armas para enfrentar a los poderosos enemigos de las
misiones son pocas y pobres, y porque — lo imperdonable — se ha visto forzado a
cambiar su misién de evangelizar y pacificar, por € odio y la violencia
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Jamas olvidaré que yo, servidor de Dios, cometi un pecado
imperdonable: acompafié en la violencia a mi rebafio, también
envuelto en la locura, me meti en el escarnio de la muerte. [...].
Yo los impulsé, Sefior, y no me arrepiento. Pero quizas, tenga
que purgar la culpa por luchar contra los indios tupis, que no
tuvieron la oportunidad de ser redimidos de las fuerzas del
infierno. Pero estaban con ellos, venian con ellos. Y mataban con
ellos [...]

La conciencia me urge recordar cada paso que dimos en estas
tierras, cada obra que realizamos, cada hombre que enterra-
mos. Si recordamos para comprender, es posible que hallemos
el verdadero sentido de estos hechos (SAGASTIZABAL, 1997,

p. 241-242).

Recordar es e Unico y Ultimo recurso paratratar de entender 1os hechos
histéricos no tanto desde la perspectiva de aquellos que — protagonistas importan-
tes 0 no — simplemente los vivieron, como desde la perspectiva de quienes — intri-
gados por € pasado e indagando tanto en archivos como en bibliotecas - se debaten
en una eterna disyuntiva: respetar la verdad histérica o presentar la verdad nove-
lesca que sdlo laimaginacion persond justifica. Esta duda congtante, este sindrome
dd novelista histéricolD afecta y define a la novela tanto en el nivel discursivo
como en € de la significacion profunda.

En conclusion, narratolégicamente hablando, la novela histérica es una
especie narrativa que se caracteriza por la superposiciéon de dos recorridos
generativos. € del sujeto narrador, respecto de su hacer (narrar), y € dd sujeto
protagonista, en relacion con € supra-sujeto colectivo que, simplificando, deno-
minamos “historia” (hechos histéricos). En otras paabras, la novela histérica es la
novela que subsume a la historia, 0 sea, aguella en la que se superponen historias
privadas e higtorias publicas en un Unico discurso narrativo imaginarioll

NOTAS

* Investigadoradel Conicet. ProfesoraTitular de Metodol ogiadelalnvestigacion, Fecultad de
Flosofiay Letras (U.N. de Cuyo).

1. también SANTA CRUZ, 1999, p. 4145.

10tro enfoque posible paraencarar este debate es € de Jsé Isaacson, quien afirmaquee
“discurso histérico, enformainyplicitao explicita, subyace en e discurso literario; masain, s
lahistoriaes un proceso, lahistoriase encuentrapresente entodo discurso” (1997, p. 3)).
1Acercade lafindidad didéctico-patriéticade lanovel ahistéricahispanoamericanaen d sigo
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XIX, véase |ANES 1999, sobretodo €l capitulo 2.

11.. ] paraquelanovelahistéricanacieracomo género auténomo heciafdtalaconcienciadela
autarquiade lahistoriay de laliteraturaque solo surge con € Romanticismo y el Positivismo”
(SPANG, 1998, p. 65).

2 Estamismacaracterizacion laexpone Lopez en su Curso de Bdllas Letras (1845): “ademes dela
vidapublicaoistérica, a enlos pueblosotravida, que sellama privadao doméstica, ge nodgja
ragtrosfijosen lahistoria, i ge sinembargo produce sensaciones vivisimas end corazon umanoi
dalugar agrandesacontecimientos moraes. [.. ]/ H injenio literario Ilegd dgunavez aconocer,
geestavida podriatambien ser idedlizada, combinando sucesos naturdes, andogos alas costunbres,
interesantes alos afectos mordesdel corazon, i ge, bgjo nombresficticios, icieranlapinturade
estosdfectos, personificandol os endgunos de losmiembrosde unafamilial.. 17 (p. 295; respeto
lagrafiaorigind) . Es por dllo que consideraalahistéricacomo laclase de novelanés perfecta
1Parael andisis narratoldgico se baso en el método de laEscuelade Paris.
1lanaManuelaGorriti (B18-1892) hasido laescritoraargentinamés popular durante d siglo XIX;
autorade un centenar de cuentos y novelas cortas, dgjainconclusasu autobiografia. Se casd muy
jovencond militar revoludonario Manud Isidoro Belzu, quienllego alapresidenciade Boliviapar
el voto democrético. H nombre de Gorriti, como el de otras muchas escritoras de aquel tiempo,
habiacaido casi en € olvido hastaque lanovelade Mercader revivid sufama.

2 Laprotagonistade Lupe es Maria Guada upe Cuenca, esposade Mariano Moreno, uno de los
principales promotores de la Revolucién de Mayo (1810, primer paso hacialaindependencia
argenting).

1Creo oportuno aclarar que Inuchaes un personge inventado por Mercader y que Gorriti no se
hallaen Buenos Aires durante larevolucion de Tejedor, pues entre 1878 y 1881reside en Perq,
dondelaGuerradd Pecifico leimpide regresar ala Argentina.

1Véase laexperienciade MarthaMercader en “Historiay novela (Conferenciainaugurd)”.

2 Una primeraversion deeste trabgjo fue expuestaen @ |V Encuentro Internaciond sobre Teorias
y Précticas Criticas, organizado por € Grupo de Estudios sobre Critica Literaria (GEC., U. N.
Cuyo) ylaUnidad de Estudios Biogréficos delaUniversidad de Barcd ona. Mendoza(Argerting),
Bd Bdejunio de2001
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