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RESUMO: Estas reflexdes sobre a obra ficcional de Silviano Santiago procuram afirmar a exis-
téncia de um projeto literdrio que se constitui através das figuracdes da memdria e evidenciar
como neste projeto fundem-se literatura, histéria e memoria. Estas ligacdes sdo constantemen-
te reconfiguradas pelas escritas de Santiago, que fazem dos jogos da diferenca um procedimen-
to importante da construgdo narrativa. Nestas consideragdes, a discussdo pretende focalizar os
textos Herangas (2008) e Anénimos (2010), ainda quereferéncias as obras anteriores a estas
publicagdes apare¢am no sentido de compreender os transitos que se estabelecem através das
mais diversas perspectivas, nesta pluralidade de discursos que constitui a produgdo ficcional de
Silviano Santiago. No desenrolar das reflexdes, define-se amemdria como maquina de arquiva-
mento e a literatura como meméria torna-se a possibilidade de registrar uma multiplicidade de
versdes da historia individual e coletiva. A expressdo mdquina de arquivamento € inspirada no
romanceHerangas,onde o protagonista narrador, coincidentemente um escritor Que escreve
sua autobiografia, tem como principal auxiliar um computador, uma maquina Que o incita a
escrever suas recordagdes e aarmazend-las para deixar como heranca para seus leitores.
PALAVRAS-CHAVE: Silviano Santiago; memdria, literatura; historia.

ABSTRACT; The following reflections on Silviano Santiago's fictional works seek to affirm the
existence of a literary project which is built through figures of memory, bringing into evidence
a fusion of literature, history and memory. Such connections are constantly reconfigured by
Santiago’s writings, which turn the plays of difference into an important procedure of narrative
building. In our considerations, the discussion intends to focus on the texts Herangas (2008)
and Anénimos (2010), even though previous works are also brought to reference so as to
understand the relationships established through the most diverse perspectives in the plurality
of discourses that make up Silviano Santiago’s fictional production. In the course of the reflections,
memory is defined as a filing machine, and literature as memory becomes the possibility of
registering multiple versions of individual and collective history. The expression filing machine
is inspired in the novel Herangas, where the protagonist and narrator, coincidently is a writer
whowrites his autobiography, and has as his main support a computer, a machine which stimulates
him to write his recollections, storing and leaving them as a legacy to his readers.
KEY-WORDS: Silviano Santiago, memory, literatur, history.
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A proposta do/ Congresso Internacional de Pesquisa em Letras no Con-
texto Latino Americanoe do X Semindrio Nacional Literatura, Historia e Memoriaé
um convite instigante para pensar a producdo de Silviano Santiago, retragando os
riscos da memdria, as figuragdes da memoria Que percorrem os textos ficcionais
e tedrico-criticos desseintelectual pés-moderno.

Wander Melo Miranda, em seu ensaio "Memoria: modos de usar”, pu-
blicado em 2008, faz a seguinte afirmativa sobre o tema da meméria na obra de
Silviano Santiago:

/.../ @ meméria para Silviano Santiago é sempre meméria em
diferenca, urdidura espacial de um tecido para o qual conver-
gem fios de temporalidades distintas, sempre renovadas no
seu entrelace. Dai ela ser também evocacdo e profecia de
“coisas que nao tinham ainda acontecido”, como ocorre na
ficcao-ensaio Em liberdade. (CUNHA, 2008, p. 100).

E, ainda, como ocorre naabordagem da velhice e da morte em outro
texto, De cocoras (1999),uma “espécie de memdria do futuro incerto e esperado”
(CUNHA, 2008, p. 103). Em De cocoras, observa Wander Miranda, “Nao ha pon-
to de retorno, a ndo ser a memoria do menino, sob o esquife da mae morta:
memoria de uma impossibilidade de retorno ao passado ou projecao de um futuro
fadado a ndo se cumprir como promessa de felicidade para Toninho/Antonio”.
(CUNHA, 2008, p. 105).

Wander Miranda inicia seu ensaio com um poema de Crescendo durante
a guerra numa provincia ultramarina, de 1978, porém o seu estudo percorre diver-
sos livros de Silviano Santigo — Em Liberdade(1981), Viagem ao México (1995),
Stella Manhattan(1993), O falso mentiroso: memorias(2004), Historias mal con-
tadas(2005)—,destacando os modos de usar a memoria e assinalando como me-
moria e ficgdo se confundem na configuracdo do sujeito da escrita, quando a
visdo da “cena origindria” revela aos personagens os “caminhos do desejo e, ao
escritor, os tragos que irdo especificar o procedimento memorialistico de seus
textos por vir.(CUNHA, 2008, p. 98).

Se recorremosas consideragdes de Wander Melo Miranda, € porque elas
sintetizam de forma econdémica, porém bastante produtiva, alguns dos aspectos
qQue pretendemos tratar em nossas reflexdes: confirmar a existéncia de um projeto
ficcional que continua montado nas figuragdes da meméria e evidenciar como
neste projeto fundem-se literatura, histéria e memoéria. Estas ligacdes sdo cons-
tantemente reconfiguradas pelas escritas de Silviano Santiago, que fazem dos
jogos da diferenca, como destacou Wander Miranda em relagdo a memoria, um
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procedimento importante da constru¢do narrativa. Nesta perspectiva, a discussao
pretende focalizar os textos mais recentes — Herangas (2008) e Andnimos (2010)
ainda que as referéncias as obras anteriores a estas publicagdes comparecam no
sentido de compreendermos os transitos que se estabelecem através das mais
diversificadas perspectivas, nesta pluralidade de discursos Que constitui a produ-
cdo ficcional de Silviano Santiago.

Interessa-nos afirmar, desde logo, que definimos a meméria como ma-
Quina de arquivamento e a literatura como memoria torna-se a possibilidade de
registrar uma multiplicidade de versdes da histéria individual e coletiva. A ex-
pressao maquina de arquivamento € inspirada na temdtica do romance Herangas,onde
o protagonista narrador, coincidentemente um escritor Que escreve a sua autobi-
ografia, tem como principal auxiliar um computador, uma méquina Que o incita a
escrever suas recordagdes e a armazend-las para deixar como heranga para os
seus leitores.

A repercussao da encenacdo da memoria neste romance € bastante sin-
gular pois, através dela, Silviano Santiago parece dramatizar uma Questdo tedrica
das mais fecundas do seu pensamento, no que diz respeito as ideias do platonismo.
O computador, como uma maquina de escrita, € também uma méquina de armaze-
nar a memoria de um sujeito, de arquivar as grafias da vida do personagem narrador,
o escritor Walter. Ele seria, portanto, uma memoria morta — uma hypomnesis, na
concepgao dos gregos —, porém, em Herangas, ele atua como uma forca mobilizadora
das memorias do protagonista-escritor, a heranca que ele pretende deixar arqui-
vada no hardwere para os seus leitores.

Neste romance, predomina o teor confessional do relato um tanto no
estilo do século XIX, em um didlogo bastante explicito com Machado de Assis,
mediatizado pela narrativa de Dom Casmurro. A introdug@o desse trago confessional
merece destaque, uma vez que Silviano Santiago adota uma linearidade narrativa
qQue se constitui em um flashback, deslocando procedimentos narrativos de suas
ficgdes anteriores a esta de 2008, montadas através de fragmentos, num jogo
constante de fragmentacdo do narrador e do narrado, uma escrita mais labirintica,
onde se teatralizam questdes tedricas bastante complexas, como € o caso de O
falso mentiroso:memorias,jé caracterizado como um teatro filoséfico: lugar de
reelaboragdo de conceitos relacionados a problematica da representacao literdria,
como as nogdes de verdade, mentira, cépia, ficgdo, interpretagao, além da prépria
nog¢ao de memoria e suas relagdes com a ficgio.

Em Herancgas, o escritor Walter, velho casmurro solitdrio, que mora em
um rico apartamento em Ipanema, no Rio de Janeiro,onde decidiu passar os dlti-
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mos anos de sua vida, ao recordar a sua adolescéncia vivida na cidade de Belo
Horizonte, lugar onde nasceu, escreve a sua autobiografia, fundindo memoéria,
literatura e histéria. As encenagdes da memdria resgatam em flashback as agdes
do protagonista adolescente, norteadas pela reconstrugdo das historias das suas
relagdes sexuais e amorosas, apresentadas ao leitor em um tempo anterior ao da
escrita, mas informa também sobre as peripécias do escritor Walter como um
inescrupuloso herdeiro da fortuna do pai, uma heranga adquirida de maneira ili-
cita.

Interessa ao narrador-protagonista compreender os acontecimentos de
sua vida Que permanecem como uma incdgnita, assumindo a heranca machadiana
de convocar o leitor para participar da decifracdo do passado remoto, que se
apresenta como um texto escrito em hieréglifo e precisa ser decifrado. Declara
Walter no inicio de sua narrativa:

S6 me interessam --— possivel leitor destas paginas — os atos
de vida que nao cheguei a compreender e os acontecimentos
que permanecem como incégnita. /.../ Pela correspondéncia
entre os dados decifrados de episédio vivido e as criptografias
dum outro, e pelo jogo entre o incompreensivel e o ja soluci-
onado e assimilado pela consciéncia, é que irei destrinchar
minha experiéncia de vida para melhor comunica-la a voce,
que por ventura venha a se interessar por ela. (SANTIAGO,
2008, p. 16).

A recordacdo da vida amorosa e financeira de Walter traz a cena de
Herangas o resgate de uma memoria historica e cultural do Brasil, que vai do
governo de Juscelino Kubitschek ao final do governo Lula, tendo como cendrio a
provinciana Belo Horizonte e o Rio de Janeiro, antiga capital do Brasil, “hoje um
balnedrio decadente, sustentado pelo lucro facil, audacioso e mortifero do tréfico
de drogas entorpecentes”. (SANTIAGO, 2008, p.9). Ao atravessar este periodo
histérico a partir das trapacas da burguesia, Silviano Santiago faz uma critica
corrosiva a sociedade e a economia do Brasil.

Alids, uma critica um tanto semelhante aquela que se realiza em O falso
mentiroso. Contudo, nas memdrias do protagonista-narrador Samuel Carneiro de
Souza Aguiar, ao contrdrio das confissdes de Walter, ndo hd possibilidade de
reconstrucdo linear e univoca da sua subjetividade. Os impasses e as dificuldades
para a reconstitui¢do autobiografica de Samuel Carneiro de Souza Aguiar sao
apresentadosdesde a sua propria origem, Que € constantemente problematizada:
um pai, um obscuro mentiroso, falso até na paternidade. O filho, falso descen-
dente do pai. Samuel Carneiro de Souza Aguiar ndo tem apenas uma versao para
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0 seu nascimento, porém diversas versoes Que vao sendo recuperadas e remonta-
das, construidas e reconstruidas, como no processo de fabulagdo da psicanilise,
e todas elas podem ser verdadeiras elegitimas, falsas e mentirosas.

Samuel expde as imposturas do pai, fornecendo um retrato da socieda-
de do Rio de Janeiro nos anos de 1940 e, por essa via, uma versdo atualizadissima
do Brasil. As peripécias do pai de Samuel, aparentemente um conceituado advo-
gado do Rio de Janeiro, com escritério na Avenida Rio Branco, mas que vivia dos
lucros da produc@o e da exportagdo de camisas-de-vénus, sdo exibidas cruamen-
te, sem nenhum pudor nem repressao, em um tom sarcdstico, grotesco, lidico e
alegre. Projeto de alto risco, corajoso, dessa primeira pessoa qQue narra a sua
histéria expondo as mazelas de sua prépria familia. Projeto de risco do escritor
Silviano Santiago que encena suas historias expondo as feridas e as cicatrizes
retidas na memoria individual e coletiva.

Sob determinados aspectos, Herancas assume também este risco,uma
vez que o escritor Walter expde, de forma cinica e jocosa, os imbrdglios da sua
vida sexual e da sua vida financeira Que se inicia com o assassinato de uma irma
para usurpar a heranca. Todavia, como se trata da autobiografia (ficticia) de um
personagem autor, o narrador se apresenta imbuido da sinceridade daqueles que
estdo marcados pela morte. Walter declara que ao chegar aos setenta anos de
idade, prepara-se para a morte, por isso o tom confessional da sua escrita.

Esta questdo do confessional propde algumas reflexdes, pois € um traco
que distingue este romance das narrativas anteriores de Silviano Santiago, que se
constituem como autobiografias, didrios, memdrias, todas registrando dados au-
tobiograficos do escritor Silviano Santiago, dramatizando também questdes ted-
ricas Que constituem o seu projeto intelectual e cultural. Comoja foi anotado
anteriormente, o teatro filoséfico em que se constitui O falso mentiroso explicita
este aspecto aqui colocado.

Existem diversos biografemas no texto de Herancasque nos remetem
para marcas da vida do escritorSilviano Santiago — o protagonista Walter € tam-
bém um escritor, nasceu em Belo Horizonte, mora no Rio de Janeiro, tem setenta
anos, dados que coincidem com a biografia de Santiago. Por sua vez,questdes
tedricas de seu pensamento podem ser encontradas na narrativa confessional de
Walter, para quem

A meméria domina mais a linguagem — isto é, o extravasamento
dos sentimentos em palavras —do que cada um de nés gosta de
acreditar. Foi acostumado a acreditar. A meméria é mistério e
trafega pela linguagem a semelhanca do barco avela pelo mar,
impulsionado pelo vento previsivel e imprevisivel do amanhe-
cer.” (SANTIAGO, 2008, p. 390).
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Como entender esse teor confessional presente no texto de 2008, a
partir de uma declaracdo de Silviano Santiago de que seus textos ndo sdo
confessionais, mas autobiograficos? No ensaio “Meditacdo sobre o oficio de
criar”, publicado na revista Aletria, em 2008, ele estabelece uma distin¢do entre
autobiografia e confissdo, explicitando a diferenga da seguinte forma:

Os dados autobiograficos percorrem todos os meus escritos,
e, sem duvida, alavanca-os, deitando por terra a
expressaomeramente confessional. Os dados autobiograficos
servem de alicerce na hora de idealizar e compor meus escri-
tos, e eventualmente, podem servir ao leitor para explica-los.
Traduzem o contato reflexivo da subjetividade criadora com os
fatos da realidade que me condicionam, e os da existéncia, que
me conformam. /.../ ja o discursopropriamente confessional
estd ausente de meus escritos. Nestes, nao esta em jogo a
expressdo despudorada e profunda de sentimentos e emo-
coes secretos. (SANTIAGO, Aletria, 2008, p. 173).

Como anotamos no inicio destas reflexdes, Herangas diferencia-se das
narrativas anteriores de Silviano Santiago, por optar por um processo de constru-
¢do linear e em flashback, como se retomasse a tradi¢do narrativa do século XIX,
considerando-se o didlogo que estabelece com os textos de Machado de Assis —
Dom Casmurro e Quincas Borba. Nos textos anteriores — Em liberdade, Viagem
ao México, Stella Manhattan, O falso mentiroso-, os procedimentos construtores
das narrativas dramatizam de forma vigorosa os processos de reelaboragdo da
memoria e dos dados autobiograficos, a partir da fragmentacao do narrador e do
narrado. Por que entdo a opgdo peloconfessional e pela linearidade da narrativa
de Herangas?

Karl Posso, na orelha do livro O falso mentiroso, define o narrador de
Silviano como astucioso. Podemos afirmar a mesma caracteristica para os demais
narradores deste escritor, inclusive Walter, ao resgatar e escrever as suas confis-
soes. Pois na linearidade dos acontecimentos recordados, Que envolvem o assas-
sinato de Filinha, a irmd da qual ele usurpa a heranga, o escritor Silviano Santia-
go, travestido — transmigrado? —no escritor Walter, introduz dispositivos de sus-
pensdo da linearidade e do confessional, que é também um procedimento de
suspense narrativo: vdrias hipéteses sdo trazidas para o acidente qQue causou a
morte de Filinha, mulher de Vitorino, e irma de Walter. E como declara o narrador,
“o acidente automobilistico era apenas uma das causas. Sem divida, a fatal.”
(SANTIAGO, 2008, p. 99).

Confessar o crime no final da vida, como faz o protagonista, ¢ expurgar
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uma culpa. Por sua vez, deixar sua fortuna para o cunhado Vitorino, marido de
Filinha, é também a oportunidade para redimir-se do crime. As diversas versdes
apontadas paraa morte da irma funcionam como uma espécie de suspensdo do
teor confessional da narrativa, lancando o narrado no terreno da incerteza, tra-
zendo um cardter impreciso e precario para o relato Que dissimula a gravidade da
revelagdo. Optar pelas confissdes, como faz Walter, parece ser uma estratégia da
memoria para dar veracidade ao sentimento Que o mobiliza ao escrever os relatos
de uma vida, tendo como testemunha o leitor, a Quem lega sua narrativa antes da
morte.

Cito um trecho do final do romance, onde aparecem algumas figuragdes
da memoria:

Concluo o ébvio. Nao ha mais nada a ser extraido das aguas
passadas. Esvaziou-se o poco da meméria. As aguas idas e
vividas foram plenamente revividas. Ou melhor, no correr dos
Ultimos meses, a agua empocada metamorfoseou-se em fra-
ses. Contidas pela nova forma, os baldes de agua foram, sema-
na apds semana, transportados e depositados virtualmente na
cacimba do Microsoft Word. No depésito, empilharam-se pa-
ragrafos e mais paragrafos, paginas e mais paginas. Um horror
de capitulos a assustar o menos desavisado dos cristdos. Sao a
copia perfeita e aperfeicoada da agua que veio jorrando do
poco da meméria. Como nao ha mais agua para se retirar do
poco com o balde da escrita, ha que se requisitarem trabalha-
dores para cavarem mais fundo, em busca de lengéis subterra-
neos. (SANTIAGO, 2008, p.361)

/.../ O problema ndo é mecanico. E humano. O presente ipanemense
deixa de ser o que tem sido — laborioso e fascinante. Tornou-se o qQue nunca
deveria chegar a ser: cépia do vazio infinito da existéncia. (SANTIAGO, 2008,
p.-364).

Logo no inicio do romance, todavia, a memoria tinha sido denominada
de "boi-memdria” que se “alimenta de capim-gordura nos pastos das antigas ca-
maradagens” (SANTIAGO, 2008, p.10), numa referéncia ao pasto da memdria,
imagem retirada de um poema de Carlos Drummond de Andrade, localizado em
Boi Tempo. Muitas citagdes literdrias estdo inscritas em Herangas, afirmando uma
concepgdo de que literatura é também memoria de uma tradigdo, € arquivo qQue
guarda e expdes os dados que pertencem ao acervo da literatura e da cultura.
Referéncias a Machado de Assis, Carlos Drummond de Andrade, Fernando Pes-
soa, Shakespeare emuitos outros escritores Que se encontram enxertados no texto
escrito por Walter, apontam para a presenca do escritor e critico — do leitor —
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Silviano Santiago, que faz do espaco literdrio um amontoado de arquivos da me-
moria individual e coletiva.

Na concepg@o literdria de Silviano Santiago, a memaria como maquina
de arquivamento pode estar registrada no corpo — como as marcas no corpo de
Graciliano Ramos, na ficcdoEm Liberdade, eno corpo de Antonio/Toninho, em De
cocoras, cuja postura corporal evoca a posicdo do menino debaixo da mesa, onde
se encontra o caixdo da mde morta. A memoria estd também inscritaatravés dos
torcicolos do personagem-protagonista de O falso mentiroso, metéfora que tra-
duz os traumas dafalta da mae, que sustenta os processos de dramatizagdo do
nascimento de Samuel Carneiro de Souza Aguiar.

Em um dos contos de Keith Jarrett no Bleu Note, encontra-se a afirma-
cdo: “o branco € a cor da memdria dos dias que passaram” (SANTIAGO, 1996,
p-29). Neste conto —Autumnleaves (folhas secas)— a memdria branca é a figura
que traduz as experiéncias superficiais, Que ndao se completam e ndo deixam
seusrastros no bloco mégico da meméria. Vivéncias que se ddo ao ritmo do jazz,
e Que se contrapdem a experiéncia traumatica da perda da mae do menino Anto-
nio, de cocoras, procurando aconchego debaixo do caixdo da mae morta e que,
mesmo na velhice, ainda perplexo resiste a encarar tal perda.A cena traumdtica,
inscrita na memoria pela intensidade de sua incisdo e comocontraponto da memo-
ria branca, volta a aparecer em O falso mentiroso,onde o protagonista busca
preencher a falta materna narrando as diversas versdes de sua origem, todas elas
falsas e verdadeiras.

Este dado ficcional — a perda da mae, Que aparece como tema recorrente
na escrita de Santiago - constitui também um elemento de sua reflexdo critica.
Em"Meditagdo sobre o oficio de criar”, ja citado anteriormente, ao elaborar a
diferenca entre autobiografia e ficcdo, e referindo-se ao teor autobiogréfico de
seus textos, Silviano Santiago declara que a falta da mae constitui um trago da sua
autobiografia e que a distingdo entre o “autobiogréfico e o confessional ganhou
corpo textual no momento em qQue comecei a conjugar minha propria experiéncia
infantil de vida com o auxilio de verbos de minha meméria” (Aletria, 2008, p.
I75), acrescentando: “Criava falas autobiogréficas que ndo eram confessionais,
embora partissem do cristal multifacetado que € o tragico acidente da perda ma-
terna.” (Aletria, 2008, p.176)

Compreende-se, por essa via, a preferéncia de Silviano por determina-
dos géneros discursivos, como didrios (Em liberdade), memdrias e autobiografi-
as (De cocoras, Uma historia em familia, O falso mentiroso, Herangas), tipologias
qQue sao reinventadas em cada texto, promovendo o deslocamento da suacondi¢do
tradicional de veracidade, de autenticidade e delegitimidade, adquirindo assim o
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estatuto de ficcdo.

Se as figuracdes da memdria tornam-se tracos recorrentes nos textos de
Silviano Santiago, conforme estamos considerando, ela estd a servico da ficgdo.
Contudo,embora a forga propulsora da ficcdo seja um dado da biografia do escri-
tor, sua producdo transita por muitos lugares ou espacos — do social, do hist6ri-
co, do cultural.

Em entrevista concedida a Jodo Pombo Barile, intitulada “Retratos do
homem comum,” no Jornal O tempo(www.otempo.com.br/otempo/noticias; 28/10/
2010), entrevista realizada quando foi publicado o livroAnénimos(2010), Silviano
comenta:

Qualquer escritor ambiciona sair do seu casulo e enxergar o
que lhe é, ao mesmo tempo, distante e préximo. /.../
Anénimosparte duma resolucio: a de memorizar a presenca de
algumas dessas pessoas e, a0 mesmo tempo, emprestar-lhe
uma vida, que iria oscilar entre os dados e as palavras ouvidos
e observados por mim e a necessidade de dar-lhes a voz, o
corpo e a mente dum personagem numa trama ficcional. /.../
Indiscreto, descobri o modo como os populares organizam
suas vidas, vivem e pensam. A maneira como reagem aos pro-
blemas que todos nés enfrentamos no plano econémico, social
e politico. /.../ Anénimos pretende ser uma memoria do cotidi-
ano.

A declaragdo de Silviano Santiago sobre o texto de 2010 confirma a
continuidade de um projeto em Que meméria, ficcdo e histéria continuam dialo-
gando, e dialogando em diferenca. Os modos de tracar a meméria e a historia
alteram os modos de construir o ficcional. Meméria ficcionalizada em tensdo com
o factual e o histérico faz da literatura um arquivo de possibilidades autobiogrd-
ficas, histéricas, artisticas e literarias. Apropriando-se dos arquivos, Silviano
Santiago abala a logica da arquivistica—fidelidade, veracidade, autenticidade —
expondo o que todo arquivo guarda em segredo: esquecimentos, fantasias, dese-
jos incontidos.

A postura indiscreta e transgressora desse escritor Que se pde a devassar
o modo como as pessoas organizam suas vidas, estabelecem suas relagdes, in-
ventam estratégias de sobrevivéncia, trocam cartas de amizades, tem como
consequéncia o desnudamento de situacdes flagradas em seus segredos
inconfessdveis e indevassaveis. E assim que faz com a biografia de tio Mério, “a
vergonha da familia,” e com sua prépria biografia, enquanto lembranga do contato
com o tio Mario. (Uma historia em familia). Na ficcdo Em liberdade, ao apropri-
ar-se despudoradamente (expressdo do proprio Silviano) do eu, do corpo, da
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familia, dos amigos, da escrita, do estilo de Graciliano Ramos, propicia a irrup¢ao
dos desejos encarcerados nas Memdrias do cdrcere, tornando-os publicos. Em
outra instancia, a postura indiscreta invade a intimidade das cartas de Mario de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade, abrindo-as para uma leitura, retirando-
as do espaco privado, apossando-se delas e ofertando-as aos leitores — “Suas
cartas, nossas cartas” é, significativamente, o titulo da apresentacdo do livro
Carlos&Mario. Ao violara intimidade das cartas de dois gigantes do modernismo,
Silviano Santiago procede a uma releitura do passado, resgatando a memoria do
modernismo brasileiro e revendo a nossa Historia literaria e cultural.

Por sua vez, através da pedagogia do falso e da mentira dramatizada
em seus diversos textos ficcionais e ensaisticos, as narrativas de Santiago cons-
troem um mosaico de retratos, que tanto flagram personalidades literdrias,
reinventando a vida literdria e cultural no Brasil, como captam personagens do
cotidiano, andnimos, cenas Que exibem de maneira nua e crua, bruta, as mazelas
das histdrias individuais e coletivas, do passado e do presente. Assim, mesclam-
se constantemente literatura e histéria, literatura e autobiografia, literatura e
memoria, promovendo um discurso hibrido, mobilizado por um paradoxo: o da
mentira como a forma mais perfeita de dizer a verdade.
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