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RESUMO: Em seu poema “Lecciones del buen amor”, Angel Gonzélez, poeta espanhol da
Geragdo de 1950, langa mdo de um curioso recurso na matéria poética: depois de descrever um
casal considerado como “exemplo” pelo franquismo, ou seja, catdlico, regrado no dizer e no fazer
e, sobretudo, de amor modelar, o poeta insere uma nota de rodapé no poema e nela podemos ler
as mazelas, o asco e o ddio reciproco do casal em questdo. Essa articulagdo inusitada para um
poema nos remete a um intenso didlogo intertextual que vai desde a obra que conecta com o
titulo do poema do poeta ovetense, o £/ Libro del Buen Amor, do Arcipreste de Hita, em Que o
autor da Idade Média supostamente nos alerta sobre os maleficios do “louco amor”, passa pelo
livro de Vicente Aleixandre, La destruccion o el amor, no qual convivem de forma pendular os
sentimentos avassaladores e os edificantes e chega ao ensaio de Carmen Martin Gaite, Usos
amorosos en la posguerra, em Que a autora traga um percurso pelos anos imediatos da pés-guerra
civil espanhola a fim de retratar as relagdes amorosas sob o céu da ditadura franquista. A partir
desse didlogo, composto sob o signo da ironia e da constatacdo de uma sociedade pautada pelas
aparéncias e pela rigidez nas relagdes, pretende-se discutir como o poeta contrapde diversos
tipos e niveis de linguagem a fim de capturar e expor a hipocrisia latente e presente no trato
amoroso e social nos anos da ditadura franquista.

PALAVRAS-CHAVE: Angel Gonzélez, Poesia do pés-guerra civil espanhola, franquismo.

RESUMEN: En su poema “Lecciones del buen amor”, Angel Gonzélez, poeta espafiol de la
Generacién de 1950, utiliza un curioso recurso en la materia poética: después que describe una
pareja considerada como “ejemplo” por el franquismo, es decir, catélico, comedido en lo que dice
ylo que hace y, sobre todo, de amor modelar, el poeta inserta una nota de pie de pagina en el
poema y en alli podemos leer los males, el asco y el odio reciproco de la referida pareja. Esa
articulacién inusitada para un poema nos remite a un intenso didlogo intertextual que va desde la
obra que conecta con el titulo del poema del poeta ovetense, el £/ Libro del Buen Amor, del
Arcipreste de Hita, en que el autor de la Edad Media supuestamente nos alerta sobre los
maleficios del “loco amor”, pasa por el libro de Vicente Aleixandre, La destruccion o e/ amor, en
el cual conviven de forma pendular los sentimientos avasalladores y los edificantes y llega al
ensayo de Carmen Martin Gaite, Usos amorosos en la posguerra, en que la autora traza un
recorrido peor los afios inmediatos de la posguerra civil espafiola a fin de retratar las relaciones
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amorosas bajo el cielo de la dictadura franquista. A partir de ese didlogo, compuesto bajo el signo
de laironfa y de la constatacién de una sociedad pautada por las apariencias y por la rigidez en las
relaciones, se pretende discutir como el poeta contrapone diversos tipos y niveles de lenguaje a
fin de capturar y exponer la hipocresfa latente y presente en el trato amoroso y social en los afios
de la dictadura franquista.

PALABRAS CLAVE: Angel Gonzlez, Poesfa de la posguerra civil espafiola, franquismo.

Quando a poesia social? espanhola ja demonstrava sintomas de real cansa-
go — temas esgotados, insisténcia vazia— e quando os espanhdis haviam percebido
que o caudilho sé deixaria o poder por vontade prépria ou morto, surge em 1967 o
quinto livro de Angel Gonzdlez, Tratado de urbanismo.

A obra, representativa na esfera das reflexdes do poeta sobre o homem e
seu entorno, materializa uma profunda indagacao da realidade circundante. Nela, o
escritor se opde duramente a ditadura franquista, valendo-se de armas distintas as do
imediato pds-guerra civil espanhola: j4 ndo é o tom quase hinico da poesia social, ja
ndo € o tom virulento proveniente da politizada geracdo de 1936, mas uma nova
forma de protesto e reflexdo frente ao entorno estanque.

Representante de uma geragdo de jovens que eram criangas durante a
guerra civil espanhola e que viveram de forma distinta o conflito, o poeta encontra-se
sob a ditadura franquista esperando um porvir que lhe abra opgdes de um futuro
melhor, de mais liberdade na escritura e na vida. Enquanto esperam esse poryvir, 0
poeta e seu grupo, mais tarde denominado Geragdo de 1950, ou “generacion de los
nifios de la guerra”?, armam uma escritura Que reconhece a poesia como a captura
do momento e traduzem essa forma na conjugacdo entre o ético e o estético, imagi-
nando que o social ndo deve prescindir do individual. Para alcangar essa inter-rela-
cdo, Angel Gonzélez langa mdo da ironia como grande forca motora de seu 7ratado
de urbanismo.

Ir6nico, o poeta imprime ao livro uma dicgdo que se articula entre a forma
precisa de tratar os temas de interesse humano e universal e a descoberta das possi-
bilidades da linguagem cotidiana. A partir desses elementos, Angel Gonzélez opera
em niveis de significagdo que incorporam ao mesmo tempo o registro fntimo e o
coletivo.

No ambito da utilizacdo desses recursos estéticos e das preocupagdes soci-
ais, podemos dizer Que 7ratado de urbanismo pertence a um conjunto de obras que
se insere na geracdo de 1950, revelando, portanto, algumas constantes desse grupo
de poetas, tais como: o poema situado no entorno urbano, o uso de técnicas narra-
tivas, uma critica social carregada de matizes ironicos, por vezes sarcdsticos e a
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manipulagdo da linguagem a fim de alcancar uma pluralidade de sentidos e perspec-
tivas de um mesmo objeto. Nesse conjunto, podemos citar, além da obra que nos
ocupa, 7Taller de arquitectura, de José Agustin Goytisolo e Moralidades, de Jaime Gil
de Biedma.

No caso da obra do escritor ovetense, nos chama a atengdo seu conjunto
de vozes, que modulado, combina-se a histdria social espanhola no presente e no
passado imediato. Vemos desfilar por seus versos, lado a lado, uma fauna de seres
desajustados, marginais, insatisfeitos e corroidos pelo éxido do édio. Sdo prostitutas,
“gente de bien”, animais, trastes e seres ausentes, dispersos por urbes espanholas,
em lugares furtivos, propicios ou ndo para o amor, mas todos vivendo em um tempo
hostil sob os olhares obliquos da ditadura franquista.

Alguns desses elementos citados podem ser rastreados em “Lecciones de
buen amor”. Nele, Angel Gonzélez lanca mdo de um curioso recurso na matéria
poética: depois de descrever um casal considerado como “exemplo” pelo franquismo,
ou seja, catlico, regrado no dizer e no fazer e, sobretudo, de amor modelar, o poeta
insere uma nota de rodapé no poema e nela podemos ler as mazelas, o asco e o 6dio
reciproco do casal em questdo. Essa articulacdo inusitada na matéria poética nos
remete a um intenso didlogo intertextual Que vai desde a obra que conecta com seu
titulo, £/ Libro del Buen Amor, do Arcipreste de Hita, em que o autor da Idade Média
supostamente nos alerta sobre os maleficios do “louco amor”, passa pelo livro de
Vicente Aleixandre, La destruccion o el amor, conjunto poético dos anos 1935, em
qQue convivem de forma pendular os sentimentos avassaladores e os edificantes, che-
gando, por fim, ao conjunto de discursos compilados e discutidos no ensaio de Car-
men Martin Gaite, Usos amorosos en la posguerra, no qual, a autora (também da
Geragdo de 1950) traga um percurso pelos anos imediatos da pés-guerra civil espa-
nhola a fim de retratar as relagdes amorosas sob o céu da ditadura franquista. Por-
tanto, o didlogo se estabelece com obras que tratam do amor em suas facetas cotidi-
anas e idilicas, reais e desejadas.

A partir da ideia de que Angel Gonzélez trabalha nesse novelo intertextual
sob o signo da ironia e da constatagdo de uma sociedade pautada pelas aparéncias e
pela rigidez nas relagdes, pretendemos discutir como o poeta contrapde diversos
tipos e niveis de linguagem a fim de capturar e expor a hipocrisia latente e presente
no trato amoroso e social nos anos da ditadura franquista.

Vejamos, entdo, como o poeta trabalha nos versos de “Lecciones de buen
amor” tanto no nivel formal como na construcdo de camadas de sentido:

Lecciones de buen amor

24 USOS AMOROSOS NO FRANQUISMO http://e-revista.unioeste.br



Revista de Literatura, Vol.8 n°12 2012 p.22-36

Historia e Memoéria ISSN  1809-5313
Dossié Visoes e revises da Guerra Civil Espanhola
na literatura

UNIOESTE Campus DE CASCAVEL

Se amaban.

No demasiado jévenes ni hermosos,
algo marcados ya por la fatiga

de convivir durante aquellos afos,
una alimentacién con excedentes
de azlcar y de grasa habia dafiado
susilueta,

desdibujando la esbeltez del cuello,
afnadiendo volumenes al vientre

y cierta pesadez a las caderas.
Pero se amaban y se mantenian
juntos. Juntos se les veia

en la misa de doce, los domingos,
ella con su astracan y sus carrillos
empastados en rosa, él con su aire
de hombre abstraido y su corbata
de seda natural, made inltalia.
Juntos con otros seres también juntos
pasaban las veladas de la tarde
exponiendo al unisono

idénticas creencias,

defendiendo los mismos ideales,
atacando los vicios mas comunes:

Creemos que el sefior subsecretario
nos dara la licencia antes de junio;
en calidad de prestatario, pienso
que lo ideal, sin duda, es la hipoteca;
pero lajuventud, y eso es lo grave,
gusta el pecado incluso al aire libre.

Juicios asi de firmes, compartidos

sin una indecisién en la mirada,

y ese estar siempre juntos, sin tocarse
(mas tan compenetrados y corteses,
tan medidos sus justos ademanes,

tan comedidos sus bostezos entre
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pastay taza de té o pausay pausa,
que parecia que toda su historia
conyugal sélo era

un largo ensayo general, pensando
en la ovacién final de las visitas)

y ese estar cotidiano sin tocarse,

repito, pero juntos,

irreparable, tenazmente préximos

como mandan la Epistola y las Leyes,

acreditaba ahora ante los hombres

lo que un distante dia

habia consagrado un sacramento: era evidente y claro que se amaban,
y su amor era ejemplo para algunos, admiracién de todos,
comentario obligado en las ausencias

inmediatas, cuando en los recintos

el ambiente quedaba liberado

del volumen espeso de su carne

(que persistia, no obstante, de algin modo

en el rastro de olores

—Chanel nimero cinco y halitosis—

volados de sus cuerpos, y en las frases ligeramente desvaidas
con las que su partida era glosada:

han engordado mas, pero se aman;

una lastima el lazo del sombrero;

aunque, de todas formas,

un amor semejante no es frecuente.)

del volumen, decia, de su carne
himeday abundante, trasladada
solemnemente por las piernas
cortas hasta el asiento

delantero de un coche americano
donde, a solas, pensaban

en esa cosa extrana que es la vida
y se veian
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tal como eran por dentro, justamente,
con toda exactitud el uno al otro,'
pasando

mental revista a un asco introvertido
en la letal penumbra de las glandulas

y a un mutuo horror basado en experiencias
mas licidas—no mucho mas, es légico.
Pero

no se lo decian nunca, porque

—como afirmaban todos sus amigos—
ise amaban tanto, tanto, tanto!

|.Y en efecto, era asi.

Respecto a él, ella sabia

su egoismo, que sélo le dolia

—o mejor, le dolié— algunas veces
con ocasién de aquellas cosas
—hablo de gente de bien, téngase en cuenta—
que se hacen en el lecho los domingos
por la manana,

antes del desayuno

y tras el primer llanto de los nifios.

No ignoraba tampoco

la complicada trama de su alma

cuya blanda envoltura permitia
advertir los punzantes materiales

que formaban su nucleo oscuro y frio:
punales de violencia hundidos, yertos
en la ceniza de su cobardia,
vergiienzas hechas vidrio, inhibiciones
envenenadas como flechas viejas,
agujas de impotencia, roido todo

por la herrumbre de un odio que a nadie perdonaba.

En cuanto a ella, él conocia

su estupidez congénita, acentuada
posteriormente en largos internados
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—oraciones, solfeo y acuarela—

en los que, con la pausa

de hdmedos veraneos en el norte,

su personalidad fue madurando,
cubriéndose de costras, retorciéndose
hasta quebrar asi: excipiente inocuo

—o secrecién balsamica de sus mismas heridas—
emulsionado con dos partes

semejantes de gulay de codicia,

y perfumado

por una firme, extensa,

ciega adhesion al culto de dulia:
Estanislao de Koskas, santa Gema,

la venerable madre Réfols, y otros
héroesy heroinas de la Iglesia Triunfante,
ocupaban las horas

inevitablemente desprovistas

de sentido, que median

entre la mermeladay la menestray luego
las mas lentas y turbias, sefialadas

con un especial énfasis por todos los relojes,
fatalmente abocadas

ala succién de chocolate, poco

antes de que las sombras del crepusculo
propicien

el rosario en familia, y la amarilla

luz eléctrica manche las paredes
delasala, y sea

necesario pensar:

en lacenay la compra de mafiana (GONZALEZ, 1997, pp.199-202)

Acreditamos qQue no poema em questdo, Angel Gonzélez direciona seu
fazer poético pelo menos em dois sentidos: por um lado, ele apresenta uma realidade
circundante que parece, em um primeiro momento, ordenada e aprazivel, represen-
tada por um amor inabaldvel. No entanto, esta mesma realidade revela-se imprecisa e
sombria, visto que, a medida Que o poema avanga, recursos estéticos como repeti-
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goes, assertivas e comparacdes inadequadas vao criando planos simultaneos e justa-
postos qQue suscitam a sensagdo de instabilidade e ambiguidade. Por outro, tal justa-
posigdo abre-se como uma caixa chinesa, Que combina, progressivamente, elementos
ficcionais e reais: textos da tradigdo literaria (£/ /ibro de buen amor, La destruccion o
e/ amor), clichés literdrios e frases feitas, aqui combinados a ironia e a componentes
dos discursos franquistas da época, além de recorrer a figuras consideradas eminen-
tes pelo regime ditatorial (santos, monges canonizados etc.).

A fim de seguir o fio desse complexo novelo de combinagdes textuais,
pretendemos desenrolar o fio da meada através da anélise de sua tessitura, comegan-
do por apontar o que acreditamos ser duas de suas grandes relacdes intertextuais:
por um lado estd o titulo, Que nos remete a obra do Arcipreste de Hita e, por outro,
o primeiro verso “se amaban”, ue se relaciona ao poema “Se querfan”, de Aleixandre.

Se pensarmos no titulo, este nos indica algumas intencdes: uma
catequizadora, afinal, de ligdes se trata e outra denominadora, pois a nogdo de “buen
amor” se refere. As duas ideias confirmam-se na construgio do texto, mas nio de
maneira linear, pois ao longo da leitura vemos como o impulso catequizador revela-se
indcuo, uma vez que a licdo é apreendida apenas em sua superficie, ao final, vislum-
bramos como o casal exemplar ndo estd entregue nem ao louco amor nem ao amor
casto, posto Que ambos nutrem um intenso 6dio mituo. Junto a esse 6dio estd a
projecdo do “pseudo bom amor”, formulado através de distintas vozes, de diversos
discursos que combinam assertivas objetivas e banais, como se formassem uma com-
pilagdo de textos que vdo construindo a imagem exata do 6dio e ndo do amor.

Se amaban.
Pero se amaban y se mantenian
juntos.

y ese estar cotidiano sin tocarse,
repito, pero juntos,
irreparable, tenazmente préximos(...)

han engordado mas, pero se aman;
una lastima el lazo del sombrero;

aunque, de todas formas,

un amor semejante no es frecuente
asolas, pensaban
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en esa cosa extrafna que es la vida

y se veian

tal como eran por dentro(...)

pasando mental revista a un asco introvertido (...)
Pero

no se lo decian nunca, porque

—como afirmaban todos sus amigos—

ise amaban tanto, tanto, tanto!

(GONZALEZ, 1997, pp.199-201).

A afirmacdo do amor do casal ¢ reiterada do comeco ao fim do poema,
apenas alguns de seus Ultimos versos e a nota de rodapé, com sua natureza “detalhista”
e reveladora, escapam a essa insisténcia, marcada pelo binbmio “siempre juntos”.
Repetida em suas variantes, a insisténcia se cerca de matizes que vao ressabiando o
leitor, obrigando-o a prestar atencéo a repeticdo belicosa, que se fragmenta na voz
narrador, na voz dos convivas do casal e na de um “todos” abarcador, como se
constituissem textos que glosassem o suposto amor.

Essa ideia de compilagdo de “textos”, ou vozes, relaciona-se diretamente a
natureza do livro do Arcipreste de Hita, relato em “sarta”, ou seja, fruto da unido
varios relatos (daf, “ensartados”) que se unem por um fio condutor relativamente
simples e que apresenta varias fontes literdrias. No poema de Angel Gonzalez, vemos
como os recursos formais nos remetem a essa ideia: a voz do narrador aparece fora
e dentro de parénteses, a dos entes Que convivem e contemplam o suposto bom amor
esta em itélico, representando uma transcrigdo direta de suas falas, a nota de rodapé
aparece como a consciéncia do casal em seu autoexame. Assim, o poeta vai criando
uma cadeia de “textos” que, simultaneamente, constroem e destroem essa nogio
primeira. Além disso, tanto na obra do Arcipreste de Hita como na do poeta ovetense,
caminham lado a lado concep¢des religiosas, visdes da vida terrena e elementos de
oralidade. Tudo ditado por uma métrica irregular e propensa, no caso de Angel
Gonziélez, a coloquialidade e a uma mordaz ironia.

Inseridas nessa fragmentagdo textual Que o poema nos apresenta, estao as
assertivas inabituais: afirmacdes como “no demasiado jovenes ni hermosos” une-se a
“una alimentacién con excedentes de azicar”; da descricdo da mulher saltam visdes
de “sus carrillos empastados en rosa” e do homem “su aire abstraido y su corbata
made inltalia”. Arrematando esse conjunto inusitado e ao mesmo tempo preciso, estd
a combinagdo bombdstica de “Chanel nlimero cinco y halitosis”. Por meio desses
cotejos, o poema vai operando transformagoes paroddicas de atitudes convencionais e
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de descrigdes surpreendentes. Essa construgdo, em cuja base reside uma arquitetura
textual salpicada por conjungdes aditivas (y, 7) e adversativas (pero, mas) formam um
campo de forgas em torno de um repetido “siempre juntos”, que intriga o leitor com
sua sucessdo de comparagdes inadequadas e o jogo de perspectivas Que compde o
embate entre o trivial e o ideal, Que os versos repercutem. Dessa forma, vé-se obriga-
do a tomar distancia e suspeitar tanto do narrador como das vozes que delineiam a
imagem supostamente idilica do casal.

Sem duvida, um dos recursos que alimenta essa desconfianga do leitor ¢ a
repeticdo. Unida ao enjambement dos versos, a repeticdo, ao invés de reafirmar as
definigdes literais que povoam o poema (amor, convivéncia, bons costumes, verdade,
convengdes), se volta contra as mesmas e as demolem. A insisténcia do “siempre
juntos”, do amor inigualdvel, emparelha-se ao “desdibujar” dos contornos, aos co-
mentarios de outros na auséncia do casal e, por fim, ao proprio pensamento do
marido e da mulher, Que sdo manipulados a fim de iluminar a trivialidade e o absurdo
de um entorno politico-social estanque.

y ese estar cotidiano sin tocarse,

repito, pero juntos,

irreparable, tenazmente préximos

como mandan la Epistola y las Leyes,

acreditaba ahora ante los hombres

lo que un distante dia

habia consagrado un sacramento: era evidente y claro que se amaban,
y suamor era ejemplo para algunos, admiracién de todos,
comentario obligado en las ausencias(GONZALEZ, 1997, p.200).

Além disso, a repeti¢do retoma o recurso intensificador utilizado por
Aleixandre em seu poema “Se querian”, o segundo texto que, acreditamos, se relaci-
ona intertextualmente com o poema de Angel Gonzélez:

Se querian.

Sufrian por la luz, labios azules en la madrugada,
labios saliendo de la noche dura,

labios partidos, sangre, ¢sangre déonde?

Se querian en un lecho navio, mitad noche mitad luz.

Se querian como las flores a las espinas hondas,
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aesaamorosa gema del amarillo nuevo,
cuando los rostros giran melancélicamente,
giralunas que brillan recibiendo aquel beso.

Se querfan de noche, cuando los perros hondos
laten bajo la tierra y los valles se estiran

como lomos arcaicos Que se sienten repasados:
caricia, seda, mano, luna que llega y toca.

Se querfan de amor entre la madrugada,
entre las duras piedras cerradas de la noche,
duras como los cuerpos helados por las horas,
duras como los besos de diente a diente solo.

Se querfan de dia playa que va creciendo,
ondas que por los pies acarician los muslos,
cuerpos que se levantan de la tierra flotando...
Se querfan de dia, sobre el mar, bajo el cielo.

Mediodia perfecto, se querian tan intimos,
mar altfsimo y joven, intimidad extensa,
soledad de lo vivo, horizontes remotos
ligados como cuerpos en soledad cantando.

Amando. Se querian como la luna lGcida,

como ese mar redondo que se aplica en ese rostro,
dulce como el eclipse de agua, mejilla oscurecida,
donde los peces rojos van y vienen sin musica.

Dia, noche, ponientes, madrugadas, espacios,

ondas nuevas, antiguas, fugitivas, perpetuas,

mar o tierra, navio, lecho, pluma, cristal,

metal, musica, labio, silencio, vegetal,

mundo, quietud, su forma. Se querian, sabedlo. (ALEIXANDRE, 1977,
pp.424-25).

De suas oito estrofes, cinco iniciam-se pela frase “se querian” e com ela se
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encerra seu verso final, junto a um imperativo “sabedlo”. Munido dessa repeticdo,
Aleixandre edifica a ideia de um amor que se quer Gnico e Que se pretende completo
ao fundir seres e natureza. No entanto, essa fusdo ndo se concretiza (diferentemente
da poesia mistica*), visto que para o poeta sevilhano a fuséo total representa também
a destruigdo, jd que fundir-se significar anular-se. De forma similar, nos versos de
“Lecciones de buen amor”, retoma-se a ideia de um grande amor pela imperativa
assertiva inicial: “se amaban”, no entanto, ao longo do poema de Angel Gonzélez,
essa nocdo de grande amor vai sendo minada justamente pela repeticdo. Ou seja, o
recurso Que constréi em Aleixandre, aqui é utilizado para desconstruir.

A repeticdo, em “Lecciones de buen amor”, atua como termémetro para a
desconfianga do leitor e termina por fulminar a nogdo de amor e de inteireza no
poema: nem as vozes atuam, de fato, em unissono, nem o tal grande amor existe.
Portanto, as licbes tornam-se vazias e contraditdrias, tal como o mundo de aparénci-
as erigido pelos distintos discursos disseminados ao longo do poema:

Juntos con otros seres también juntos
pasaban las veladas de la tarde
exponiendo al unisono

idénticas creencias

defendiendo los mismos ideales (...)
Y ese estar siempre juntos, sin tocarse
(mas tan compenetrados y corteses,
tan mediados sus justos ademanes,
tan comedidos sus bostezos entre
pasta y taza de té o pausa y pausa,
qQue parecia que toda su historia
conyugal sélo era

un largo ensayo general, pensando
en la ovacién final de las visitas (GONZALEZ, 1997, p.200).

Certamente, esse guardar as aparéncias de forma afetada, retratado no
poema como uma representagdo teatral barata a espera da “ovacion final de las visi-
tas”, nos remete a retorica do franquismo nos chamados anos triunfais, ali esto: a
concepcdo de familia e de amor pautadas por um agjr repleto de convengdes, de
verdades pré-concebidas e de seres regrados pela retiddo, sacrificio e devocdo. Até
mesmo a mencdo final a figuras religiosas, instaladas no pensamento das persona-
gens, refere-se a padres e freiras canonizadas e erigidas a condigdo de herdis e
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heroinas pela Igreja Triunfante: Estanislao de Koskas, santa Gema e madre Rafols.

O verniz espartano Que recobre as aparéncias alimentadas nos versos nos
mostra Que a vida era vista como uma cruzada religiosa e militar, na qual o nlicleo
familiar era proclamado indestrutivel, o que se pode confirmar por um texto recolhi-
do por Carmen Martin Gaite de um jornal dos anos do franquismo:

Preferimos el atraso de Espafia, nuestro atraso, el Que nos lleva a conside-
rar Que ante unos valores fundamentales deben sacrificarse los intereses
materiales. . .Bendito nuestro atraso Que nos hace considerar el Matrimonio como un
sacramento que no es cosa de juego; bendito nuestro atraso para Que el Amor no ha
de tomarse en broma, sino como una aventura honda en la que hay que fundamentar
nuestro futuro, ...que nos lleva a considerar la familia como una sociedad jerarquizada
en que los padres tienen el deber de educar a sus hijos al servicio de Dios y a la Patria,
y los hijos no tienen derecho a vivir su vida, sino a que su vida sirva para algo
(MARTIN GAITE, 1994, p. 29).°

Matrimdnio e amor aparecem Quase como instituicdes, grafados em maits-
culas no texto supracitado, revestem-se de um carater funcional e articulam-se como
vetores que indicam o caminho retilineo e monocérdico tragado pelo regime franquista.
Como se pode observar, todos esses elementos encontram-se no poema de Angel
Gonzélez, mas emparelhados de maneira inusitada: um perfume aparece ao lado do
mau halito, gestos comedidos e ideais em unissono com uma gravata italiana e um
carro americano, a Epistola e as Leis combinam com um desastroso lagco no chapéu
da mulher. Tanto em seu decorrer, como ao final e em sua nota de rodapé, o poema,
ao unir situagdes e objetos ideais com comentdrios irdnicos e triviais, termina por
desconstruir as realidades evocadas, tornando-as incuas e superficiais. Os simbolos
de austeridade, devogdo e disciplina em vida, argumentos e adjetivos caros ao regime
franquista, caem por terra, ao final do poema, de maneira desconcertante.

Seguramente, o dpice desse processo de desconstrucdo do discurso en-
contra-se na inser¢do da nota de rodapé, que amplia e desvia a experiéncia de leitura.
No entanto, ¢ preciso dizer Que os vdrios parénteses Que o narrador vai abrindo ao
longo do poema vao fragmentando o discurso, alimentando e justapondo distintas
perspectivas, Que revelam um constante exercicio de desvio de realidades pré-conce-
bidas. Com a nota de rodapé, chegamos a uma nova dimensdo, na qual o estilo de
vida assumido pelo casal revela-se como uma farsa alimentada por gestos calculados
e palavras ensaiadas, por seres aparentemente unidos frente a sociedade, mas real-
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mente isolados em seus préprios mundos, divididos entre um bocejo e uma xicara de
cha.

Nessa operacdo fraciondria, executada predominantemente a partir do uso
engenhoso das conjungdes aditivas, da repeticdo e do registro irénico, o poema de-
safia as perspectivas e premissas correntes, em especial, as ligadas ao discurso franquista.
Ao interferir em interpretacdes rotineiras, Angel Gonzalez faz, como bem disse Andrew
Debicki®, uma poesia social de fato, na qual leitura e critica caminham juntas, obri-
gando o leitor a tentar descobrir as premissas subjacentes ao poema, a pensar em
nogdes tao universais como amor, 6dio e tdo especificas como um estilo de vida, uma
ditadura e uma dieta com excedentes de aclicar que traduzem uma época de envases.
Assim, o poeta cria mundos inquietantes, Que em sua construcdo ambigua, langam
luz sobre o mundo real, revelando-o por baixo da “blanda envoltura” dos corpos do
casal, do amor convertido em horror e do discurso franquista, supostamente triun-
fante.

NOTAS

' Doutora em Literatura Espanhola pela Universidade de Sao Paulo, onde trabalha no Departa-
mento de Letras Modernas/Literatura Espanhola. Suas linhas de trabalho compreendem o
exame das relacdes entre literatura, historia e politica no século XX, tanto na Espanha
como no contexto ibero-americano na producao vinculada a Guerra Civil Espanhola e ao
pés-guerra civil espanhola.

2 Utilizo o conceito “poesia social” a partir das consideracées de Leopoldo de Luis em sua obra
Poesia social Espaniola Contemporanea. Antologia 1939-1968. Madrid: Biblioteca Nueva,
2000.

3 Na histéria da literatura espanhola consideram-se como integrantes da geragio de 1950 os
seguintes poetas: Jaime Gil de Biedma, José Agustin Goytisolo, Angel Gonzélez, José Angel
Valente, Carlos Barral, José Manuel Caballero Bonald, Eladio Cabaiiero, Francisco Brines e
Antonio Gamoneda. Os trabalhos imprescindiveis para compreender a formagao do grupo
de 1950 sao: BARRAL, C. Los aros sin excusa. Barcelona: Barral editores, 1978; DIEGO, G.
Poesia espariola (antologias). Madrid: Catedra, 2007; MANTERO, M. Poetas esparioles de
posguerra. Madrid: Espasa-Calpe, 1986; GARCIA MONTERO, L. Los dueros del vacio.
Barcelona: Tusquets, 2006; PENA, P. Poeta en Barcelona. Barcelona: El Bardo, 1997; RUBIO,
F. & FALCO, |. L. Poesia espariola contemporanea (1939-1980). Madrid: Alambra, 1981;
RIERA, C. La escuela de Barcelona. Barcelona: Anagrama, 1988 e RICO, F. (dir.) Historia y
Critica de /a literatura esparnola. Epoca contemporanea: 1939 — 1980. Volumen VIII, Barce-
lona: Editorial Critica, 2004.

4 Aqui refiro-me a poesia mistica de san Juan de La Cruz, na qual hd uma alegria que “rebosa” em
suas palavras e essa alegria esta presente na entrega absoluta, na fusdo com o Outro. Creio
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que tal fusao é o que separa a poesia mistica de san Juan da poesia moderna, em que o
espaco entre o dizer e o calar esta preenchido por um sujeito dilacerado, fragmentado. Na
poesia moderna, a individualidade se afirma e em san Juan, o protagonista é a fusao entre o
ser e o Outro. Sendo assim, nessa poesia, o erético e o plano amoroso tornam-se
inseparaveis do plano religioso, pois ambos fazem parte de um Unico processo de conheci-
mento e de expressao. Ao anular-se completamente em nome dessa fusdo absoluta, ao

entregar-se com total alegria, ao negar a individualidade do sujeito, abre-se o caminho
rumo as alturas da plenitude mistica, da felicidade plena, diferentemente do poema de
Aleixandre.

5 Antonio Castro Villacanas, em La Hora, |4 de maio de 1948, recolhido em MARTIN GAITE,
Carmen. Usos amorosos de la postguerra. Barcelona: Anagrama, 1994, p. 29. E importante
frisar que utilizamos o livro de Martin Gaite sobretudo por sua compilacao de textos
contemporaneos ao poema de Angel Gonzalez, visto que temos consciéncia de que a obra
da escritora é posterior ao poema em questao.

6 (...) la reciente poesia de Angel Gonzélez puede ser calificada de “social” en el méas amplio
sentido de la palabra, al trastocar los modos de ver y las interpretaciones rutinarias.
DEBICKI, Andrew P Poesia del conocimiento. “Angel Gonzalez: transformacién y perspec-
tiva”. Madrid: Ediciones Jucar, 1986, p. 136.
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